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Nasz klient, nasz fan?
Crowdfunding subskrypcyjny jako
nowa forma komunikacji z odbiorca

Abstrakt: W ostatnich latach crowdfunding, czyli tak zwane finansowanie przez internetowy ttum,
staje si¢ coraz popularniejszym zjawiskiem. Uzytkownicy internetu sg bardziej $wiadomi idei wspol-
finansowania i wspottworzenia projektéw powstajacych w ramach finansowania spolecznosciowego.
Szczegolnym rodzajem crowdfundingu jest model subskrypcyjny, ktéry wyrdznia sie tym, ze wspie-
rajacy wplacajg okreslong kwote nie jednorazowo, w zwiazku z realizacja konkretnego projektu, ale
regularnie — miesigcznie lub od kazdego kolejnego produktu. Pozwala to tworcom uzyskaé (wzgled-
nie) staly dochdd i tworzy¢ darmowe, ogdélnodostepne tresci (muzyczne, pisane, vlogi, filmy) wylacz-
nie dzieki wsparciu tak zwanych patronéw, czyli fanéw, ktorzy w zaleznoéci od wplaconej sumy moga
otrzyma¢ dostep do ekskluzywnych materiatéw. Crowdfunding subskrypcyjny zmienia catkowicie
model finansowania z podejécia ,,jak zmusi¢ konsumenta, aby zaplacit za material?” do podejscia
»jak umozliwi¢ fanowi wsparcie dziatalnoéci tworcy?”. Wspdlczesny e-mecenat ma wiele zalet: po-
zwala oming¢ posrednikow i wytwornie, umozliwia powstanie trwalszej wigzi migdzy tworca a fana-
mi, a tym samym wigksze dopasowanie produktu do oczekiwan odbiorcéw. Nieustanne budowanie
marki wiaze si¢ rownoczesnie z duzym zaangazowaniem ze strony projektodawcow, a czasami zmu-
sza do zaspokajania wymagan subskrybentow, co stawia pod znakiem zapytania kwesti¢ wolnosci
artystycznej bedacej gtowng ideg crowdfundingu subskrypcyjnego. Artykut ma na celu zarysowanie
typologii relacji, jakie moga nawigza¢ miedzy soba twdrcy i wspierajacy na przyktadzie wybranych
projektow z serwisu Patronite.

Stowa kluczowe: crowdfunding, crowdfunding subskrypcyjny, crowdsourcing, e-mecenat, Patreon,
Patronite.

W 1962 roku Herbert McLuhan uzyl po raz pierwszy terminu ,,globalna wio-
ska”. Wedtug kanadyjskiego teoretyka komunikacji Zyjemy ,,w jednej, ograniczonej
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przestrzeni, w ktorej rozbrzmiewa odgtos plemiennych bebnéw”l. Wspotczesnie
swirtualne tam-tamy” umozliwiajg komunikacje miedzyludzka wtasciwie bez ba-
rier przestrzennych i czasowych. Internet stal si¢ narzedziem dostepu do praktycz-
nie kazdego innego uzytkownika sieci — nie tylko jednostki, przestrzen cyfrowa
tworzy bowiem potencjalng droge dotarcia do internetowego tlumu, a zarazem
czerpania z tego wymiernych korzysci finansowych, o czym dobrze wiedza glo-
balne korporacje. Nowo powstajace narzedzia ulatwiajg jednak tak komunikacje
miedzy uzytkownikami sieci, Ze obecnie dotarcie do wielkich zbiorowisk wydaje
si¢ prostsze niz kiedykolwiek?.

Drzemigcy w internetowym tlumie potencjal wykorzystuje takze stosunkowo
nowy model finansowania, jakim jest crowdfunding (ang. crowd — tlum, funding
— finansowanie), zwany tez finansowaniem spolecznym lub finansowaniem przez
(cyfrowy) thum. Samo pojecie wywodzi si¢ z szerszej koncepcji crowdsourcingu.
Termin ten zostal wymyslony przez Johna Howea w 2006 roku. Redaktor czasopis-
ma komputerowego ,Wired” napisat w nim, ze crowdsourcing to ,nowa pula taniej
sily roboczej: zwykli ludzie wykorzystujacy swoje wolne zasoby, aby tworzy¢ ma-
teriaty, rozwigzywac problemy, a nawet wykonywaé prace badawczo-rozwojowe™>.
Natomiast zgodnie z definicja zaproponowang przez Franka Kleemana, Giintera
Vof3a i Kerstin Rieder crowdsourcing ma miejsce wowczas, gdy

firma zorientowana na zysk zleca okre$lone zadania niezbedne do wytworzenia lub sprzedazy swo-
jego produktu ogdtowi spoleczenstwa (publicznosci) w formie otwartego wezwania przez Internet,
z zamiarem zachecenia poszczegoélnych oséb do celu wniesienia wkladu w proces produkcyjny firmy
za darmo lub za znacznie mniejsze wynagrodzenie niz wklad ten jest warty*.

Jak piszg autorzy, przedsiebiorstwa angazujace si¢ w crowdsourcing moga w tani
sposob zmobilizowaé tworcza prace czasami wysoko wykwalifikowanych oséb jako
wlasne zrodto zasobdw i generowaé w ten sposéb kolejne zyski®. Przyktadem dzia-
talnosci crowdsourcingowej jest majacy otwarty kod zrédtowy system operacyjny
Linux czy Wikipedia, w ktdrej kazdy moze zmieni¢ lub stworzy¢ nowe haslto, a nad
merytoryczng strong udostepnianych tresci czuwa ogét uzytkownikow.

! M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, [w:] McLuhan. Wybér tekstéw, red. E. McLuhan, E Zigno-
re, przel. E. Rozalska, .M. Stoklosa, Poznan 2001, s. 179.

2 Celowo unikam okreslania adresatow dzialan crowdfundingowych jako internetowych ,,spo-
fecznosci”, poniewaz grupa osob wspierajacych nie tworzy zazwyczaj zadnych wspolnot, a zbiorowo$¢
ma charakter przypadkowy. Jest to takze cecha finansowania przez cyfrowy tlum — zaproszenie do
wplaty ma charakter otwarty.

3 ]. Howe, The rise of crowdsourcing, ,Wired” 6.01.2006, http://www.wired.com/wired/ar-
chive/14.06/crowds_pr.html (dostep: 23.08.2019).

4 F Kleeman, K.M. Rieder, G.G. Vo83, Un(der)paid innovators: The commercial utilization of con-
sumer work through crowdsourcing, ,,Science, Technology & Innovation Studies” 4, 2008, nr 1, s. 6.
Wiszelkie ttumaczenia pochodza od autora, chyba ze zaznaczono inaczej.

5 Ibidem.
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Crowdfunding jest zjawiskiem pokrewnym crowdsourcingu. Chodzi w nim jed-
nak o nacisk na finansowanie z udziatem internetowego ttumu. Sam termin zostat
po raz pierwszy uzyty takze w 2006 roku przez vlogera Michaela Sullivana®. Poczatki
crowdfundingu siggaja konca lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku i wiaza si¢ ze sceng
muzyczng’. Pierwsza platforma crowdfundingowa powstala juz w 2003 roku. Byta
to strona ArtistShare, za ktdrej posrednictwem fani mogli finansowac realizacjg pro-
jektow ulubionych artystow®. Najwiekszy rozwoj crowdfundingu przypada jednak
na ostatnig dekade i wigze si¢ z powstaniem dwdch platform: Indiegogo (2008) oraz
Kickstarter (2009). To za ich posrednictwem zebrano rekordowe kwoty, na przyktad
na zegarek Pebble Time — projekt zebral sume¢ ponad 20 milionéw dolaréw i zostat
wsparty przez ponad 78 tysiecy 0sob’. Najwieksza w skali $wiatowe;j jest z kolei kam-
pania crowdfundingowa na stworzenie gry Star Citizen — wcigz otwarta zbiérka juz
teraz zgromadzita ponad 225 milionéw dolaréw!.

Prébujac ujaé finansowanie spotecznos$ciowe w konkretne ramy, mozna znalez¢
definicje¢ tego zjawiska. Jedna z nich jest zaproponowana przez Paula Belleflamme?a,
Thomasa Lamberta i Armina Schwienbachera, zgodnie z ktérg crowdfunding to:
»otwarte zaproszenie, przede wszystkim za posrednictwem Internetu, do wplaca-
nia $rodkéw finansowych zaréwno w formie donagcji, jak i w zamian za przyszte
produkty lub jaka$ inng forme nagrody w celu wspierania inicjatyw majacych okre-
$lony cel”!!. Definicja ta oznacza model finansowania, w ktérym tworca projektu
umieszcza go w Internecie na powszechnie dostepnej stronie w celu zgromadzenia
pieniedzy na jego realizacje za posrednictwem wielu (zazwyczaj niewielkich) wplat
czlonkdéw internetowego ttumu, ktorzy przekazuja je najczesciej w zamian za okre-
$lone profity mogace mie¢ charakter przedmiotu, ustugi, udziatu lub jedynie war-
to$¢ emocjonalng, na przyklad list z podzigkowaniem.

Jednym z najpopularniejszych modeli crowdfundingu jest tak zwany reward-
-based crowdfunding, czyli sytuacja, w ktdrej wplacajacy otrzymuje od tworcy
projektu konkretng warto$¢. Model ten, nazywany takze tradycyjnym, polega na
umieszczeniu przez tworce projektu na platformie wraz z okresleniem czasu trwania

¢ Crowdfunding, [hasto w:] Word Spy, https://wordspy.com/index.php?word=crowdfunding
(dostep: 23.08.2019).

7 Za pierwszy przypadek kampanii crowdfundingowej uwaza si¢ zbiorke 60 tysiecy dolaréw
przez fanéw w celu ufundowania trasy koncertowej brytyjskiego zespotu Marillion w 1997 roku, zob.
M. Gielzak, B.E Malinowski, Prehistoria crowdfundingu: Marillion, 8.04.2014, https://wethecrowd.pl/
prehistoria-crowdfundingu-marillion/ (dostgp: 23.08.2019).

8 Artist Share — about us, https://www.artistshare.com/about (dostep: 23.08.2019).

° Pebble Time, https://www.kickstarter.com/projects/getpebble/pebble-time-awesome-smar-
twatch-no-compromises (dostep: 23.08.2019).

10 Star Citizen — Funding Stats, https://robertsspaceindustries.com/funding-goals (dostep:
23.08.2019).

1 P Belleflamme, T. Lambert, A. Schwienbacher, Crowdfunding: Tapping the right crowd, ,,Jour-
nal of Business Venturing” 2014, nr 29, s. 588.
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kampanii, podaniem celu finansowego i opisem nagrod, ktdre wspierajacy otrzymu-
ja za wplate.

Cechami charakterystycznymi modelu tradycyjnego sa bezposredni kontakt
z tworca projektu oraz przekazywanie bez posrednikéw srodkow pienigznych —
mozna wykluczy¢ tutaj platformy crowdfundingowe, poniewaz ich rola ogranicza
sie do zorganizowania przestrzeni internetowej, administracji i pewnych dziatan
marketingowych. Reward-based crowdfunding charakteryzuje takze wigksze za-
angazowanie wplacajacych w realizacje projektu. Jest to element crowdsourcingu,
poniewaz wspierajacy zazwyczaj maja mozliwos¢ zgtaszania swoich pomystow, su-
gerowania poprawek do projektu, realnego wptywu na jego ksztaltowanie, przez co
rzeczywiscie staje si¢ on, zgodnie z ideg finansowania spolecznosciowego, dzietem
calego ttumu. Gl6wng zasadg jest jednak to, ze projekty majg charakter jednora-
zowy i zorientowane sg na zebranie odpowiednio duzej sumy, aby sfinansowac¢ cel.

Zblizony do tego modelu jest tak zwany crowdfunding subskrypcyjny!2. Przy
czym jego wyjatkowos¢ polega na tym, ze zbidrka zorganizowana jest w sposob
ciggly i ma stuzy¢ finansowaniu czyjej$ dziatalnosci. Zjawisko to, nazywane takze
e-mecenatem, nawigzuje w oczywisty sposob do tradycyjnego mecenatu'®. Bycie
patronem jakiego$ artysty bylo bardzo powszechne w dobie pdznego renesansu
i dotyczyto wsparcia udzielanego przez wloskie rody (zwlaszcza Medyceuszy)
gtéwnie takim twércom jak Michal Aniol, Leonardo da Vinci czy Niccolé Machia-
velli. Jak pisze w swoim eseju Paul David, mozni w tym okresie wspierali artystow
i specjalistow gtéwnie z dwdch powoddéw: dla celéw utylitarnych — korzystajac
z ustug os6b uzdolnionych w zakresie medycyny, nauki, techniki, a takze w celu
korzystania z ustug ,,zdobniczych”, ktére zaspokajaly potrzeby estetyczne arysto-
kracji'%. Obecnie za posrednictwem sieci dzialalno$¢ filantropijna nie jest ograni-
czona do waskiego grona. Internetowy mecenat charakteryzuje sie zastgpieniem

12 W jezyku polskim takze uzywa sie okreélenia crowdfunding subskrypcyjny. Jest to kalka z je-
zyka angielskiego. Zgodnie z definicjg w Internetowym stowniku jezyka polskiego ,,subskrypcja” to:
»w informatyce: mechanizm, ktéry wysyla na pobrane i skatalogowane uprzednio w bazie danych e-
-maile okreslone informacje, np. newslettery, oferty handlowe, informacje o nowosciach na stronie’,
zob. Subskrypcja, [hasto w:] Internetowy stownik jezyka polskiego, https://sjp.pl/subskrypcja (dostep:
23.08.2019). Nie nawiazuje to zatem do odplatnego charakteru nabywania prawa do okre$lonych tre-
$ci w postaci nagréd. Natomiast wedlug Cambridge Dictionary Online subskrypcja to ,,Kwota pie-
niedzy, wplacana regularnie, aby otrzymac¢ produkt lub ustuge, lub by¢ czlonkiem organizacji’, zob.
Subscription, [hasto w:] Cambridge Dictionary Online, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/
english-polish/subscription (dostep: 23.08.2019). Odpowiednikiem angielskiego subscription w jezy-
ku polskim jest termin ,,prenumerata’.

13 Nazwa ,mecenat” wywodzi si¢ od nazwiska Gajusza Cilniusza Mecenasa, zyjacego w I wieku
p.n.e. doradcy cesarza Oktawiana Augusta, ktéry jednoczeénie hojnie wspieral poetow: Wergiliusza,
Horacego czy Propercjusza, zob. P. Bakiewicz, Gajusz Cilniusz Mecenas, 19.07.2013, http://www.histu-
rion.pl/historia/postaci_historyczne/wyswietl/gajusz_cilniusz_mecenas_.html (dostep: 23.08.2019).

4 P A. David, The historical origins of ‘open science An essay on patronage, reputation and
common agency contracting in the scientific revolution, ,Capitalism and Society” 3,2008, nr 2, s. 34.
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jednego patrona przekazujacego duze sumy pieniedzy grupa ludzi, z ktérych kazdy
regularnie (na przyklad co miesiac) wspiera wybranego ,,podopiecznego” stosun-
kowo niewielka sumg pozwalajacg na oplacenie kosztéw prowadzenia dziatalnosci
artystycznej, nieraz wymagajacej duzych naktadéw pienigznych, a czasami moze
sta¢ si¢ gtéwnym zZrédlem utrzymania. E-mecenat jest zatem polaczeniem tych
dwdch dos¢ oddalonych od siebie idei — elitarnego mecenatu, kojarzonego z wa-
ska grupa zamoznych, oraz crowdfundingu, ktorego istota polega na wykorzysty-
waniu potencjalu internetowego tlumu.

Za prekursora idei e-mecenatu uwaza si¢ muzyka Jacka Contea. Artysta ten
zawsze umieszczal w serwisie YouTube swoje teledyski i materialy wideo za darmo.
W 2013 roku nagral przelomowy utwor Pedals. Wyprodukowanie trwajacego pra-
wie cztery minuty klipu kosztowato 10 tysiecy dolarow i wigzato si¢ z samodziel-
nym zaaranzowaniem studia oraz pracg nad nagraniem, ktérej artysta poswiecat
$rednio osiemnascie godzin dziennie przez dwa miesigce!®. Jack Conte zauwazyt
jednak, ze jesli jego wideo osiagnie niebagatelng liczbe miliona wyswietlen na You-
Tubie, serwis wyptaci mu za to zaledwie 140 dolaréw zyskéw z reklam!S. Wobec
tak niewspdtmiernego stosunku wkiadu do zysku muzyk postanowit podja¢ probe
zmiany tego systemu. Zakonczyt teledysk krotkim opowiedzeniem swojej historii
i zwrdceniem si¢ o wsparcie bezposrednio do widzéw, informujac, ze chociaz klip
jest darmowy, moga wesprze¢ go jako twérce dobrowolng wptatg za posrednictwem
utworzonej przez niego platformy Patreon!”. Inicjatywa Jacka Conte’a okazata sie
przetomowa i dala podwaliny do rozpowszechnienia e-mecenatu. Strona Patreon
odniosta sukces i od 2013 roku nieustannie si¢ rozwija. Obecnie na portalu swoje
konta ma prawie 137 tysiecy twdrcow osiggajacych facznie co miesigc 12,5 miliona
dolaréw dochodu dzigki ponad 3 milionom wspierajgcych!®. Zatozona przez Jacka
Conte’a strona stal sie takze najbardziej rozpoznawalng platformg oferujacg model
crowdfundingu subskrypcyjnego!® i prawdziwg ikong internetowego patronatu.

15 R. Tate, The next big thing you missed: ‘Eternal kickstarter’ reinvents Indie art, ,Wired”
22.10.2013, https://www.wired.com/2013/10/big-idea-patreon/ (dostep: 23.08.2019).

16 7. Smith, This new crowdfunding service is putting kickstarter to shame, ,Mic” 16.06.2015,
https://www.mic.com/articles/120495/patreon-crowdfunding-service-putting-kickstarter-to-shame
(dostep: 23.08.2019).

7 Innym przyktadem niewspotmiernosci kosztow do zysku z reklam jest kanal w serwisie You-
Tube ,,LaVagabonde” produkowany przez pare zeglujaca jachtem i nagrywajaca filmiki ze swego zycia
na pokladzie. Chociaz kanal w ciggu roku mial ponad 28 milionow wyswietlen, szacowane zarobki
z reklam wynosityby tylko 4 tysigce dolaréw (doktadnie 3926). Jest to nieznaczny utamek sumy, kt6-
ra zarobili za posrednictwem Patreona — miedzy 250 a 350 tysiecy dolardw, zob. L. Wilson, A Little
bit of money goes a long way: Crowdfunding on Patreon by YouTube sailing channels, ,,SSRN Electron-
ic Journal” 2019, s. 13.

18 Patreon Creators Statistics, https://graphtreon.com/patreon-stats (dostep: 23.08.2019).

19 Patreon nie byl jednak pierwszg platforma crowdfundingu subskrypcyjnego. W 2012 roku
powstata strona www.drip, takze skierowana przede wszystkim do artystow. W 2015 Drip zostal wy-
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Sukces Patreona byt inspiracja wielu odpowiednikow tego portalu, miedzy innego
polskiego serwisu Patronite.

Warto zaznaczy¢, ze e-mecenat to szansa nie tylko dla artystow w waskim
znaczeniu. Crowdfunding subskrypcyjny cieszy si¢ zainteresowaniem wsréd mu-
zykow, pisarzy, malarzy, ale tez twércow podcastow, blogerdw, vlogerow oraz wielu
innych os6b zajmujacych sie trudna do zdefiniowania czy skatalogowania dziatal-
noscig, ktora faczy to, ze ma znamiona tworczosci, a jej autor — grono fandw.

Podobnie jak w wypadku tradycyjnego crowdfundingu artysci proponu-
ja swoim patronom zrdéznicowane nagrody, na przyklad wczesniejszy dostep do
publikowanych materiatéw, dostep do zamknietej grupy na Facebooku, wspolny
jogging — forma wynagrodzenia zalezy tylko od checi i wyobrazni twoércy. Nie-
zaleznie od tego istnieje jednak zasada, ze autor i tak umieszcza tworzone przez
siebie materialy w publicznie dostgpnej przestrzeni za darmo. Zwraca na to uwage
zalozyciel Patreona: ,,Po prostu badz szczery, otwarty i popro$ o wsparcie. Daj im
zna¢ [patronom — przyp. J.K.], ze nie zaplacg za to, co tworzysz, to nadal jest za
darmo. Po prostu prosisz o pomoc”?’.

Patroni nie kupujg zatem sztuki na swdj wylaczny uzytek, tylko umozliwiajg jej
rozwdj, poniewaz szanuja prace artysty. W niektorych przypadkach osoby korzysta-
jace z e-mecenatu zbieraja wokdt siebie wystarczajaco liczng i hojng grupe wspie-
rajacych, ze moga poswieci¢ si¢ wylacznie swojej pasji i ,,zy¢” z crowdfundingu. Te
osoby to pionierzy nowej, ,,kreatywne;j” klasy spotecznej, jak méwi Jack Conte:

Wkraczamy w nowa ere w historii: odlegto$¢ pomigdzy ,,gtodujacym artystg” a ,bogatym i zna-
nym” zaczyna zanikac. [...] ,Kreatywna klasa” juz nie powstaje: ona juz jest tutaj, teraz. [...] My, klasa
kreatywna, znajdujemy sposoby, aby zy¢ z nagrywania muzyki, rysowania internetowych komiksow, pi-
sania artykulow, programowania gier, nagrywania podcastow. Wiekszoé¢ ludzi nie zna naszych imion
ani twarzy. Nie jesteémy na oktadkach gazet w sklepie spozywczym. Nie jestesmy bogaci, nie jestesmy
stawni?!.

O roli mniej znanych artystéw podobnie wypowiada si¢ Amanda Palmer, jed-
na z topowych piosenkarek w rankingu Patreona majaca prawie 15 tysiecy patro-
now?2. W swoim wyktadzie wygtoszonym w ramach ,,Ted Talks” twierdzi, ze

[w] historii ludzkosci muzycy, artysci byli czescia spoteczenstwa, facznikami przetamujacymi lody,
nie za$ nietykalnymi gwiazdami. By¢ celebryta to znaczy by¢ kochanym przez ludzi bardzo oddalo-

kupiony przez Kickstartera, zob. P. Chen, Introducing the new Drip, ,The Kickstarter Blog” 15.10.2017,
https://www.kickstarter.com/blog/introducing-the-new-drip (dostep: 23.08.2019).

20 D.J.M. Giraldo Lozano, Subscription Based Crowdfunding. A Look Into an Alternative Mone-
tisation Model for Music Creators in the Present Era, Agder 2015, https://uia.brage.unit.no/uia-xmlui/
handle/11250/1924385, s. 12.

21 1. Conte, Pomplamoose 2014 tour profits, ,Medium” 24.12.2014, https://medium.com/@ja-
ckconte/pomplamoose-2014-tour-profits-67435851ba37 (dostep: 23.08.2019).

22 Wedlug strony www.grapthreon.com miesieczne wsparcie A. Palmer szacuje sie na kwote
od 24 do 131 tysiecy dolaréw, zob. Amanda Palmer, https://graphtreon.com/creator/amandapalmer
(dostep: 23.08.2019).
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nych od ciebie, lecz Internet i tresci, ktérymi mozemy swobodnie si¢ dzieli¢, zndw nas zblizajg. Cho-
dzi o garstke mocno kochajgcych was ludzi i ta garstka jest wystarczajgca?>.

Wedlug zatozyciela Patreona serwis ten ma stuzy¢ twércom do przywrdcenia
kontroli nad dystrybucja i monetyzacja contentu. Twierdzi on takze, ze stworzy
to podstawy do przemodelowania struktury zawodowej i jej prestizu, poniewaz
zniesie dysproporcje pomiedzy ,,szanowanymi” zawodami, jak lekarz lub prawnik,
a dostarczycielami internetowego contentu??.

Przecigtnie jedna wplata za posrednictwem Patreona wynosi 6,70 dolara. Nie
jest to duzo w poréwnaniu do jednorazowej kwoty przekazywanej na przyklad
na platformie Kickstarter — $rednio az 64,37 dolara®>. R6znica polega jednak na
tym, Ze wspierajacy za posrednictwem Patreona przekazujg swoje srodki tworcy
na przyklad co miesiac, co przy kwocie przecietnej wplaty daje wyzsza sume (80,40
dolara) niz w wypadku pojedynczego wsparcia w ramach crowdfundingu trady-
cyjnego.

Swiadomo$¢ istnienia grupy fanéw, ktorzy gotowic s3 wesprzeé swojego idola
cho¢by niewielka sumg, ma dla niego takze ogromng warto$¢ motywujaca. Z ba-
dan wynika, ze twércy majacy konto na Patreonie publikujg srednio cztery razy
wiecej materialéw niz tworcy, ktorzy nie korzystajg z tego serwisu®®. Najwyzsze
sumy wplat za posrednictwem platformy uzyskuja oczywiscie tworcy majacy naj-
wigksza grupe wiernych fanéw. Sukces ten mozna poréwnac z rozkladem liczby
internetowych odbiorcéw w ogéle — na platformie YouTube tylko 3% kanalow
skupia 90% wszystkich wyswietlen?’. Taka tendencja sprawia, ze tylko niewielki
odsetek tworcow korzystajacych z crowdfundingu subskrypcyjnego otrzymuje
dzieki niemu $rodki wystarczajace nie tylko na tworzenie, lecz takze utrzymanie.
Wedlug statystyk zamieszczonych na stronie Graphtreon w 2018 roku mniej niz
2% twdrcéw majacych konto na Patreonie zarabialo za posrednictwem platfor-
my stawke minimalng (1160 dolaréw)?. Mogloby sie wydawa¢, ze rozwigzaniem
jest dotarcie do wigkszego grona fandéw, na przyklad za posrednictwem mediow
spoteczno$ciowych, takich jak Facebook, YouTube czy Twitter, jednak praktyka
pokazuje, ze tak nie jest. Wedlug badan z 2015 roku wsréd muzykéw majacych

2 A. Palmer, The art of asking, ,Ted Talks” 2013, 11:15-11:45, https://www.ted.com/talks/
amanda_palmer_the_art_of_asking/ (dostep: 23.08.2019).

24 E. Brier, Next billion-dollar startup Patreon, a membership platform for artists, raises $60M in
latest funding round, ,Forbes” 16.07.2019, http://tiny.cc/nh10bz (dostep: 23.08.2019).

25 L. Wilson, op. cit., s. 13-14.

26 Ibidem, s. 15.

27 Ch. Stokel-Walker, ‘Success’ on YouTube still means a life of poverty, ,Bloomberg” 27.02.2018,
https://www.bloomberg.com/news/articles/2018-02-27/-success-on-youtube-still-means-a-life-of-
poverty (dostep: 23.08.2019).

28 D. Sanchez, Less than 2% of content creators on Patreon earn monthly minimum wage, ,Dig-
ital Music News” 2.01.2018, https://www.digitalmusicnews.com/2018/01/02/patreon-content-cre-
ators-monthly-minimum-wage/ (dostep: 23.08.2019).
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konto na Patreonie wspotczynnik patronéw do liczby fanéw w mediach spotecz-
no$ciowych wynosit tylko 0,22%2°. Trudno$ci w uzyskaniu wyzszego wsparcia
moga mie¢ rowniez kanaly o tematyce niszowej. Linus Wilson, analizujac w serwi-
sie Patreon konta, ktérych wiasciciele przekazywali samodzielne relacje z zeglugi,
zauwazyl, ze przecietnie ich tworcy otrzymujg miesiecznie okoto 73 dolaréw™.

Obstuga wlasnego konta na stronie Patreon lub Patronite jest fatwa i intuicyj-
na. Platforma wymaga podania nazwy, opisu dziatalnosci, najlepiej wraz z promu-
jacym filmikiem, listy ewentualnych nagréd dla patronéw (réznigcych sie w za-
leznosci od kwoty wsparcia), a takze celow czy zadan, jakie tworcy zobowiazuja
sie wykona¢ po przekroczeniu okreslonej sumy wsparcia lub liczby wspierajacych,
na przyklad zakup lepszego sprzetu do nagrywania czy nagranie nowego teledy-
sku. Nie wszystkie elementy s3 wymagane, a minimalizm w pewnych wypadkach
moze by¢ zaletg i swoistym manifestem — przykladem jest australijska aktywist-
ka i dziennikarka Asher Wolf, ktdrej profil, poza lakonicznym opisem, nie zawie-
ra zadnych nagréd, a jedynym celem, do ktérego dazy dziataczka, jest napisanie
ksigzki ,about being a social media shitstorm™!. Mimo bierno$ci i braku jakiejkol-
wiek formy podziekowania dla wspierajacych za posrednictwem serwisu autorka
ma 288 patronow.

Przygladajac si¢ funkcjonowaniu platform crowdfundingu subskrypcyjnego,
trzeba jeszcze dodad, ze zwykle ich dziatalno$¢ nie jest darmowa — zazwyczaj pro-
wizja wynosi okolo 10% kwoty wplat od patronéw. Reszta ma stanowi¢ wspar-
cie dla tworcy i zagwarantowa¢ mu warunki do dalszej, niezaleznej pracy. Jest to
tak zwany idealny (perfekcyjny) rynek — klienci otrzymuja produkty, ktorych nie
otrzymaliby w tradycyjny sposob, co teoretycznie oznacza dla tworcy, ze sprze-
da to, co wyprodukuje. Ponadto wspierajacy moga zglasza¢ swoje uwagi, przez
co produkt staje sie bardziej dostosowany do ich potrzeb®2. Rdznica w tworzeniu
contentu w stosunku do tradycyjnego modelu produkc;ji jest wyraznie widoczna
na przyktadzie branzy muzycznej — nagranie plyty najczesciej wiaze sie z podpi-
saniem kontraktu z wytwdrnia, ktorej zalezy na szerokim gronie konsumentow.
Dzigki crowdfundingowi subskrypcyjnemu projekty, ktére mogltyby nie zadowoli¢
masowego odbiorcy, moga znalez¢ uznanie w wezszej grupie osob i zostaé przez
nig sfinansowane. W tym wypadku niszowo$¢ stanowi zalete, a jesli tworca zyska
nawet niewielka, ale wierng grupe fanéw, moze dzigki ich wsparciu kontynuowac
swoja dzialalnos¢ tworczg.

29 D.J.M. Giraldo Lozano, op. cit., s. 56.

30 L. Wilson, op. cit., s. 17.

31 Asher Wolf is creating campaigns for digital rights, https://www.patreon.com/asherwolf
(dostep: 23.08.2019).

32 71, Pienigzek, Finansowanie spotecznosciowe a nowe trendy w zachowaniach konsumenckich,
»Marketing Instytucji Naukowych i Badawczych” 2014, nr 2 (12), s. 16.
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Crowdfunding subskrypcyjny zaciesnia zatem relacje twdrca—odbiorca, na
czym konsumentom takze zalezy. Joanna Pieniazek, cytujac wyniki badan agencji
badawczej Partner in Business Strategies (PBS), stwierdza, ze wspoélczesni ,,kon-
sumenci pragna tego, co najlepsze, chca to dosta¢ zaraz i wyprzedzi¢ innych, ale
zarazem chcg nawigzywaé prawdziwe relacje z innymi osobami”*.

Pojawia sie jeszcze jednak pytanie o bardzo wazna, w sferze szeroko rozu-
mianej tworczosci, niezalezno$¢ tworcy w takiej, mogtoby sie wydawac, idealnej
sytuacji. Probujac udzieli¢ odpowiedzi, nalezy siegna¢ po przyklady z polskiego
Patronite.

Warto podkredli¢, ze niezalezno$¢ jest jednym z najmocniej akcentowanych
powodow, dla ktérych e-mecenat czy nawet crowdfunding w ogole powstaly. Twor-
cy zglaszajg si¢ do ttumu gléwnie dlatego, Ze nie chcg finansowa¢ swoich projek-
tow z pomocg profesjonalnych inwestoréw. Mozna wigc powiedzie¢, ze w zaloze-
niu e-mecenat ma stuzy¢ niezaleznym artystom, ktérzy nie zamierzaja wkraczac
w nurt mainstreamu. Jest to widoczne w ich wypowiedziach — na przyktad Michat
»Irollsky” Sielicki, kowal zajmujacy sie kuciem nozy, pisze na swoim profilu Pa-
tronite, Ze ,,stara si¢ by¢ autentyczny w tym, co wykonuje i nie chce robi¢ niczego
pod publike”34,

Zdarzaja sie rowniez sytuacje odwrotne, kiedy to inwestorzy nie sg zaintereso-
wani projektem, bo jest on dla nich zbyt niszowy czy nieatrakcyjny, wtedy tworcy
mogg zwrdcic sie to thumu i liczy¢ na jego wsparcie. Przykladem jest przypadek
Michala ,,Baniaka” Banki. Prowadzi on na YouTubie kanal ,Baniak Baniaka” i jest
jednym z topowych twércow w rankingu portalu Patronite. Tematyka jego filmow
dotyczy gier fabularnych, czyli RPG, ktore w Polsce wcigz sg niszowym tematem,
interesujacym jedynie waska grupe pasjonatow>.

Ponadto e-mecenat otwiera przed internetowymi twércami atrakcyjng mozli-
wos$¢ zarabiania na wlasnym hobby. Patronite reklamuje si¢ hastem: ,,Jeste$ tworca,
naukowcem, wolontariuszem? Patronite, pomoze Ci zamieni¢ Twoja pasj¢ w spo-
s6b na zycie”*. Wedlug tworcéw strony celem jest zatem swoiste przewartos-
ciowanie — pasja ma stac si¢ praca, podstawq utrzymania, ,,sposobem na zycie”.
Oczywiscie w wigkszo$ci wypadkéw osoby zakladajace konto na tym portalu nie
osiagaja tego pulapu, ale zdarzaja si¢ rowniez przyktady sukcesu. Jednym z nich

33 Ibidem, s. 18.

34 Trollsky, https://patronite.pl/trollsky (dostep: 23.08.2019).

% Na marginesie nalezy zauwazy¢ rozwdj rynku gier planszowych i fabularnych w Polsce —
w lutym 2018 roku gra planszowa Valhalla osiagneta dzigki finansowaniu spotecznosciowemu jedna
z najwyzszych zebranych za pomocg crowdfundingu sum — p6t miliona ztotych, zob. Valhalla, https://
zagramw.to/valhalla (dostep: 23.08.2019). Natomiast w listopadzie tego samego roku zakonczyla sig
najwieksza jak dotad zbidrka crowdfundingowa w Polsce — projekt przettumaczenia podrecznika do
gry RPG Zew Cthulhu, ktéry w miesigc osiaggnat rekordowy prég miliona zlotych, zob. Zew Cthulhu
RPG — gra fabularna, https://wspieram.to/zewcthulhurpg (dostep: 23.08.2019).

36 Strona gléwna Patronite, https://patronite.pl/ (dostep: 23.08.2019).
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jest Grupa Filmowa Darwin zajmujaca si¢ produkcjg krétkometrazowych kome-
dii na YouTubie. Na swoim profilu Patronite czgsto podkreslaja wkiad patronéw
w swoja twlrczos¢: ,Wreszcie — dzieki NIESAMOWITEMU ZAANGAZOWA-
NIU PATRONOW — udalo si¢! Powstato (mozemy $miato powiedzie¢) dzieto,
ktore chyba nigdy nie ujrzatoby $wiatta dziennego, gdyby nie Wy..”’ i nizej: ,,Pa-
tronite okazal sie paliwem napedowym dla naszej kreatywnosci — Wasza niesamo-
wita hojno$¢ pozwolila zrealizowa¢ niezaleznie naprawde $wietne filmy”38. Akcen-
towanie roli wspierajacych czgsto pojawia si¢ w wypowiedziach autoréw, ktorzy
uznajg patronéw takze za wspoltworcow swoich projektow. Daniel Rusin prowa-
dzacy na YouTubie kanal ,Rezyser zycia” z edukacyjnymi filmami skierowanymi
do mlodziezy szkolnej pisze na swoim profilu: ,,Film moze powsta¢ tylko dzieki
Wam. Pomimo przedstawienia tematu wielu instytucjom i agencjom reklamowym
niestety nikt nie chce pomoc. Juz teraz tworzymy niesamowitg spotecznos$¢, ktéra
skupia sie na wartoéciach™’. Ten sam tworca podkresla warto$¢ kazdego wsparcia
— odnoszac si¢ najnizszej mozliwej wplaty (5 zt), pisze: ,,By¢ moze wydaje ci sig,
ze to niewielka kwota. Blad! Kazda pigciozlotéwka jest cegietka, ktdra sprawi, ze
serial bedzie mial szanse zaistnie¢!”°,

Przywotane przyklady pokazuja, ze crowdfunding subskrypcyjny wydaje sie
atrakcyjna mozliwoscig dla tworcéw, jednak tak naprawde jest on réwniez trud-
nym zajeciem wymagajacym umiejetnosci balansowania migdzy wtasng niezalez-
noscig i prywatnoscia a wychodzeniem naprzeciw oczekiwaniom fanéw. Pokazuje
to przypadek Krzysztofa Gonciarza. Vloger, komik internetowy, autor rozrywko-
wego kanalu na YouTubie ,,Zapytaj Beczke” w 2016 roku uzyskal rekordowa na
tamten moment kwote wsparcia od patronéw — ponad 20 tysiecy ztotych mie-
siecznie. Wywotlalo to tak zwany efekt Gonciarza, czyli probe skopiowania jego
sukcesu przez wielu innych twoércéw zakladajacych konta na Patronite. Po spekta-
kularnym sukcesie w krotkim czasie youtuber stat si¢ jednak obiektem fali hejtu,
w wyniku czego jego popularno$¢ spadta — obecnie otrzymuje ,,zaledwie” okolo
5 tysiecy ztotych miesiecznie*!. Jest to przyklad, jak fatwo mozna popas¢ w nie-
taske e-mecenaséw?*2. Mimo to wydaje si¢ jednak, ze dzieki lojalnej grupie fanoéw
vlogerowi udalo si¢ utrzymac niezaleznos¢ i traktowaé Patronite jako zrédlo do-
datkowego dochodu na realizowanie swojej pasji.

37 Grupa Filmowa Darwin, https://patronite.pl/darwin?podglad-autora (dostep: 23.08.2019).

38 Ibidem.

39 Rezyser zycia, https://patronite.pl/rezyser (dostep: 23.08.2019).

40 Ibidem.

41" Spadek popularnosci youtubera nastapit, gdy zatozyt on sklep internetowy, w ktérym ofero-
wane produkty, na przyklad koszulki, miaty wysokie ceny (co wynikalo miedzy innymi z uzywania
polskich materiatéw i produke;ji), zob. M. Potowaniuk, Krzysztof Gonciarz przeprasza za start swo-
jej nowej marki NAEBA, 12.12.2016, https://www.spidersweb.pl/2016/12/krzysztof-gonciarz-naeba-
-sklep.html (dostep: 23.08.2019).

42 Krzysztof Gonciarz, https://patronite.pl/kgonciarz (dostep: 23.08.2019).
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Po sukcesie Krzysztofa Gonciarza nastgpita zauwazalna zmiana w kwestii po-
strzegania crowdfundingu subskrypcyjnego w Polsce. Duze kwoty wplacane oso-
bom zajmujacym si¢ profesjonalnie tworzeniem materialéw w internecie przestaly
juz dziwi¢. Drugie miejsce w serwisie Patronite pod wzgledem kwoty otrzymywa-
nego wsparcia zajmuje kanat ,Langusta na palmie”** prowadzony przez domini-
kanina Adama Szustaka. Suma wplat wynosi obecnie ponad 65 tysiecy zlotych co
miesigc (stan na 1 wrzesnia 2019 roku), a sam duchowny nazywa serwis YouTube
»najwieksza ambong $wiata”*. Na stronie znajduja sie cztery cele finansowe, od-
powiednio 7, 20, 40 i 60 tysigcy zlotych miesiecznie. Obecnie kanal wspiera prawie
2,5 tysigca patronéw. Jednym z dazen lub ,celéw” dominikanina wyszczegélnio-
nych na stronie jest zalozenie , katolickiego Netflixa” jako nowego kaznodziejskiego
portalu wideo, a takze organizowanie imprez masowych w najwiekszych miastach
Polski czy utworzenie profesjonalnego studia nagran w Warszawie. Warto zwroci¢
uwage, ze chociaz na profilu znajduje si¢ osiem progéw finansowych dla patro-
néw (od 5 do 500 zt miesigcznie), to jednak ,nagroda” w kazdym wypadku jest
taka sama — codzienne polecenie wspierajacego w modlitwie oraz odprawienie raz
w miesigcu specjalnej eucharystii w jego intencji. W wypadku tego kanatu rola pa-
tronéw nie jest wyraznie akcentowana, pojawia si¢ jedynie zaproszenie do pomocy:
»Jesli tylko chcecie wesprze¢ te nasze dzialania, bardzo zapraszamy do dofaczenia
do naszych patronow”™®.

Jak wspomniano, ,,Langusta na palmie” zajmuje drugie miejsce w rankin-
gu Patronite’a, natomiast cieszacym si¢ najwickszym zainteresowaniem interne-
towego ttumu i bedacym niekwestionowanym faworytem serwisu Patronite jest
Tomasz Sekielski, byly dziennikarz sledczy telewizji TVN. Jego profil na portalu
crowdfundingowym powstat w celu zebrania pieniedzy na realizacje filmu doku-
mentalnego poruszajacego problem pedofilii w Kosciele. Projekt zakonczyt sie
sukcesem. Dwugodzinny dokument od momentu jego udostepnienia w maju 2019
roku w ciggu niecalych czterech miesiecy w serwisie YouTube zostal wyswietlony
prawie 23 miliony razy. Caly koszt produkgji filmu (450 tysiecy zlotych) zostal
pokryty przez patrondéw, mozna wiec powiedzieé, ze produkcja jest calkowicie
niezaleznym projektem dziennikarskim. Po sukcesie filmu, ktéry uzyskat réwniez
duze poparcie spoteczne, Tomasz Sekielski planuje kolejne dziatania o charakterze
dziennikarsko-$§ledczym, ktérych wyniki takze zostang przedstawione w postaci
dokumentu, a ich realizacja bedzie mozliwa dzigki crowdfundingowi subskryp-

43 Kanat ten przez dtugi czas utrzymywal sie na pierwszym miejscu. Cze$ciowy spadek wspar-
cia nastapil po sukcesie projektu braci Sekielskich na platformie Patronite i umieszczeniu w inter-
necie ich filmu Tylko nie méw nikomu.

4 Langusta na palmie, https://patronite.pl/langustanapalmie (dostep: 23.08.2019).

45 Na marginesie mozna wspomnie¢ o pojawieniu sie w zesztym roku nowego portalu crowd-
fundingowego przeznaczonego do zbidrek o charakterze stricte katolickim — Katolik Wispiera, zob.
https://www.katolikwspiera.pl/ (dostep: 23.08.2019).
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cyjnemu?®. Obecnie kanal otrzymuje rekordows sume ponad 100 tysiecy ztotych
miesiecznie?’.

Jak pokazuja przykltady, charakter projektow zyskujacych wysokie poparcie
jest zréznicowany, jednak wszystkie z nich w jaki$§ sposdb wypelnily istniejacg na
rynku nisze. Tworcy podobni do Katarzyny Czajki-Kominiarczuk, zalozycielki
»Zwierza popkulturalnego’, czyli pierwszego profilu na Patronite, ktérego wspar-
cie przekroczyto tysigc ztotych*®, czesto odwotujg sie do efektu motywacyjnego,
jaki daje poczucie, ze ich dzialalno$¢ podoba si¢ komus tyle, Ze jest on w stanie za
nig zaplaci¢, nawet jesli i tak ma do tego dostep za darmo. Nierzadko wplaty wy-
nikaja po prostu z sympatii — fani przekazuja pieniadze, poniewaz chcg wesprzec¢
artyste, nawet jesli jest to jedynie ,,symboliczna zlotéwka”. Nalezy wspomnie¢, ze
kanat ten ma wlasciwie zerowy wspolczynnik rezygnacji wspierajacych od czasu
jego zalozenia®.

Nawigzuje to do teorii ,,tysigca prawdziwych fanéw” autorstwa jednego z glow-
nych redaktoréw czasopisma ,Wired” — Kevina Kellyego. Zgodnie z nig wystarczy
mie¢ przynajmniej tysigc wiernych fanéw, aby utrzymac sie ze swojej dziatalnosci.
Podajac definicje ,,prawdziwego fana’, pisze:

Prawdziwy fan to fan, ktéry kupi wszystko, co wyprodukujesz. Zagorzali fani przejadg 200 mil,
zeby zobaczy¢, jak $piewasz; kupia twoja ksiazke w twardej i migkkiej oktadce, a do tego audioboo-
ka; w ciemno kupia twoja nastepna figurke; zaplaca za wersje the best of twojego kanatu YouTube
nagranego na DVD; raz w miesiacu przyjda do stotu swojego szefa kuchni. Jedli masz okolo tysigca
prawdziwych fanéw [...], mozesz zarobi¢ na Zycie — jezeli zadowala ci¢ zarobienie na zycie, a nie
fortuna®®.

Relewantno$¢ teorii tysigca fanow tylko uaktualnia si¢ wraz z rozwojem me-
diéw spotecznosciowych i przenoszeniem dziatalnosci artystycznej do sieci.

Relacje z fanami mogg by¢ blizsze w modelu crowdfundingu tradycyjnego,
jednak nie jest to zasada. Na podstawie obserwacji kilku wspomnianych projek-
tow na portalu Patronite mozna skonstruowac robocza wersje rodzajow stosunku
miedzy twodrca a jego patronami. Pierwszym z nich jest model najblizszy tradycyj-
nemu mecenatowi, poniewaz w tym wypadku wspierajacy rzeczywiscie sa pod-
stawa utrzymania artysty i maja tego $wiadomo$¢. Przykladem moze by¢ wspo-
mniany juz Michal ,,Baniak” Bankka — nauczyciel gimnazjum, ktéry zatozyl konto
Patronite po tym, jak zostal zwolniony w wyniku reformy szkolnictwa, lub Michat

46 Na swoim profilu w serwisie Patronite T. Sekielski zapowiedzial utworzenie trylogii na temat
pedofilii w Kosciele katolickim oraz film o SKOK-ach i aferze pozyczkowe;j.

47 Tomasz Sekielski, https://patronite.pl/sekielski (dostep: 23.08.2019).

48 Zwierz popkulturalny, https://patronite.pl/zpopk (dostep: 23.08.2019).

49 1. Kotkowski, Rok i 300 tys. zlotych pézniej — co sukces Gonciarza zmienit na Patroni-
te, 29.05.2017, https://www.spidersweb.pl/2017/05/gonciarz-patronite-rok-pozniej.html (dostep:
23.08.2019).

50 K. Kelly, 1,000 True Fans, ,The Technium” 4.03.2008, https://kk.org/thetechnium/1000-
true-fans/ (dostep: 23.08.2019).
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»Irollsky” Siecki, ktory porzucil prace w korporacji na rzecz kowalstwa. W tym
wypadku relacja miedzy tworcg a fanami przeksztalca si¢ w znacznie silniejszy
zwigzek. Motywem jest tutaj pewne ,bohaterstwo’, aby porzuci¢ dotychczasowe
zajecie i utrzymywac si¢ wylacznie z pasji. Ta relacja jest wiec tutaj podkreslana
przez tworcow oraz rozwijana, zardwno online, jak i offline.

Drugi scenariusz mozna okresli¢ opisowo jako wyksztalcenie swoistego nawy-
ku wsrdd fanow. Przyktadem moze by¢ dziatalno$¢ Krzysztofa Gonciarza lub ojca
Adama Szustaka. Obaj twércy zajmuja si¢ tworzeniem daily vlogéw (dominikanin
czasami zamieszcza w sieci wiecej niz jeden filmik dziennie). Regularny kontakt
z umieszczanymi przez tego typu tworcéw materialami staje sie dla wielu odbior-
cOw zwyczajem, nawykiem, elementem kazdego dnia. Obydwa wspomniane pro-
jekty prezentujg bardzo wysoki poziom jakosciowy, a poza tym sg nastawione na
ciggle ulepszanie strony wizualnej (celem youtubera jest zakup nowego sprzetu
fotograficznego, a dominikanina — stworzenie profesjonalnego studia nagranio-
wego). Ogladanie vlogow staje sie dla fanéw codziennym rytualem, poranng czy
obiadowg ceremonia na podobienstwo uzalezniajacych seriali. Procesowi sprzyja
tez znaczne skrdcenie dystansu miedzy tworcg a odbiorcg wyrazajace si¢ w stoso-
waniu bezpos$redniego jezyka, naturalno$ci komunikatu, lekkosci przekazu. Z po-
wodu wielkiego fanbase’u relacja ta nie moze si¢ jednak zintensyfikowaé — jest
to jednostronny przekaz, a widzowie pozostaja raczej wylacznie w roli odbiorcéw
zamiast wspottworcow.

Trzeci scenariusz to wspieranie dzialalno$ci zastepujacej tradycyjne zrodta
rozrywki, a takze substytuty programéw telewizyjnych, ktére prawdopodobnie nie
znalazlyby poparcia w mediach tradycyjnych. Do pierwszych nalezy na przyktad
GF Darwin jako niezalezna wytwornia filmowa, do drugiego typu zas kanal Mar-
cina Sprusinskiego ,,PalHajs.tv”, na ktérym autor przeprowadza wywiady z ,,hita-
mi internetu’, jak na przyklad bohaterem nagrania ,,Jestem hardkorem” czy pato-
streamerka Martg Linkiewicz.

Czwarty scenariusz to poczucie udziatu patronéw w realizacji spotecznej mi-
sji. Przyktadem moga by¢ filmy Tomasza Sekielskiego czy wspomnianego ,,Rezy-
sera zycia”. Motywacja do wspierania patronéw moze by¢ w tym wypadku che¢
poruszenia pewnych trudnych tematéw, wywolanie dyskusji, posredni wpltyw na
otaczajacg rzeczywistosc.

Pigtym modelem jest relacja tworcy z fanem na poziomie okazywania wspar-
cia wylacznie z sympatii. Pasja artysty pozostaje na poziomie hobby, a patroni
chca po prostu zmotywowa¢ tworce do kontynuowania dziatalnosci. W ten model
wpisuje sie na przyktad przypadek ,,Zwierza popkulturalnego”, ale tak naprawde
réwniez wigkszos$¢ profili w serwisie Patronite, ktérych miesigczne wsparcie nie
przekracza kilkudziesieciu lub kilkuset zlotych.

Przygladajac si¢ zjawisku crowdfundingu subskrypcyjnego pod katem sto-
sunku miedzy autorem a ,,klientem”, niewatpliwie mozna zauwazy¢ nowy wymiar
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tej relacji. Z pewnoscig jest to szansa na duzo wigksza niezaleznos¢ twdrcy, chociaz
mozna rowniez zapytac przewrotnie, czy czasami nie jest tak, ze fan staje sie row-
noczes$nie panem sytuacji. To, jak kapry$ni bywajg internetowi patroni, wykazuje
chociazby opisany przypadek Krzysztofa Gonciarza. Jednoczesnie crowdfunding
subskrypcyjny jest szansg na to, ze odbiorca ze zwyklego konsumenta przemieni
sie w wiernego fana, a ich relacje przejda na wyzszy poziom. Tym bardziej, jak
pokazuje rzeczywistos¢, konsumenci sg gotowi wynagradza¢ artystow za sztuke,
nawet bez potrzeby jej kupowania. Jak stwierdzita Amanda Palmer: ,,Mysle, ze lu-
dzie obsesyjnie zadaja sobie niewtasciwe pytanie, brzmigce: »Jak zmusi¢ ludzi, by
placili za muzyke?« A co jesli zaczelibysmy pytaé: »Jak umozliwi¢ ludziom pta-
cenie za muzyke?«”>!. Sens tej wypowiedzi mozna rozszerzy¢ takze na inne dzie-
dziny sztuki, a szerzej — calg twdrczos¢ w Internecie. Dla wielu twércow najwaz-
niejszym aspektem e-mecenatu jest nie tyle utrzymanie, ile motywacja ptynaca ze
swiadomosci, ze komus zalezy na ich twdrczosci. Dzigki Internetowi kazdy moze
potencjalnie dotrze¢ do osoby, ktora chetnie wesprze jej dzialalnos¢ i ja doceni.
Internetowy thum — jak kazdy — sktada sie z jednostek. Mozna zatem mie¢ na-
dzieje, ze zawsze znajdzie si¢ w nim ktos, kto doceni dang tworczo$¢ i nie pozwoli
jej znikna¢ w pustce sieci.
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