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Abstract: Albrecht Diirer was German, but it was Italy he loved and followed
the example of. Along with Erasmus of Rotterdam, he was one of the first to
instil the ideas of Italian humanism in northern Europe, paying attention to the
study of ancient culture, and thus fighting for the renewal of art in the spirit of
the Renaissance. Diirer believed that using the patterns developed in Florence, the
art of imaging would achieve unprecedented narrative power. The uniqueness of
the artist from Nuremberg was also that he was able not only to assimilate and
synthesise German Gothic art with the achievements of the Florentine school, but
also to develop his own vision of the theory of art taking into account the specifics
of native art. His research on the theory of movement, the implementation of ob-
jects into the structure of the image, the search for the perfect beauty in woodcut
and copper engraving can be considered to be unique and pioneering projects in
Germany. The influence of Diirer on the sphere of Renaissance iconography is
invaluable, but unfortunately it is often omitted in the literature as secondary
or even insignificant. The article shows that Diirer’s theoretical influence on the
shape of early modern art is noteworthy.
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O znaczeniu i interpretacji obrazu wizualnego z punktu widzenia filozofii
napisano wiele prac. Poszczegolne subdyscypliny wypracowaly okreslone meto-
dy badawcze skupiajace sie na oddzialywaniu obrazéw w sferach podmiotowej,
spolecznej, kulturowej czy ideologicznej. W kontekscie tych badan uwzgledniono
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zaréwno aspekt teoriopoznawczy, psychologii percepcji, warunkéw kulturowych
recepcji obrazu, jego oddziatywanie estetyczne, moc znakotworcza i symboliczna
przedstawieri, jaki i — w ostatniej dekadzie — role obrazéw w kulturze tak zwa-
nych symulacréw, uwzgledniajac tak zwana agonie realnosci obrazéw. W mnogosci
publikacji na szczegblna uwage zastuguja te rozwazania, ktére koncentruja sie
na kluczowych momentach w historii obrazowania. Tak zwany zwrot ikoniczny
w naukach o kulturze wizualnej zwiazany jest posrednio z wieloma koncepcja-
mi (niekoniecznie z zakresu nauk humanistycznych), jak choéby z teoria para-
dygmatow badawczych w filozofii nauki Th. Khuna, czy tez badaniami z zakresu
epistemologii P. Feyerabenda, a takze z pracami filozoféw okreslanych mianem
postmodernistéow. Tego rodzaju analizy wskazuja na kluczowe momenty w historii
rozwoju nauki i szeroko rozumianej kultury, koncentrujac sie na przelomowych
momentach, ktére mozemy okresli¢ mianem zerwania i dyskontynuacji. Na gruncie
Visual Culture Studies G. Boehm! oraz H. Brodekamp?, siegajac do historii two-
rzenia przedstawien, wskazuja na wazne momenty w kulturze wizualnej, w ktérych
pojawialy sie nowe formy obrazéw, ktore zrywaja wypracowane i ugruntowane
tradycja koncepcje, proponujac w zamian nowe rozwiazania, nie tylko w zakresie
technik wytwarzania przedstawieni, lecz takze zmiany w procesach odwzorowywa-
nia, reprezentowania, oddzialywania, a tym samym nowych funkcji obrazu. Oma-
wiane zmiany nie maja charakteru kumulatywnego, a takze nie nosza wytacznie
znamion tak zwanego przestylizowania, maja raczej charakter zmian catosciowych,
redefinujacych obraz (zmiany dotycza sposobu formowania obrazu, zmienne sa tez
narzedzia i samo tworzywo obrazu, tym samym zmienia sie zaréwno jego jakosé,
jak i funkcja oddzialywania tak zwanego pola obrazowego). W tak zarysowanej
perspektywie badawczej na gruncie Visual Culture Studies stawiane sg fundamen-
talne pytania dotyczace istoty widzenia, mediacji obrazowej miedzy nasza Swia-
domoscia a $wiatem zewnetrznym, budowania sensu obrazu, roli doswiadczenia
wzrokowego, relacji podmiotu do obrazu i przypisywania mu okreslonych wartosci.
Wiekszo$é¢ wspotezesnych analiz z tego zakresu koncentruje sie na porzuceniu tak
zwanego obrazu sztalugowego i skupia sie na problematyce zwiazanej z obrazem
niematerialnym (cyfrowym), analizujac jego niematerialnosé, charakter wirtualny
badz immersyjny. Tego rodzaju analizy, jakkolwiek cenne, maja w duzej mierze
charakter badan interwencyjnych, gdyz przedmiotem badan jest obraz cyfrowy be-
dacy ciagle w fazie in status nascendi. Badanie obrazotworczej mocy przedstawien
nie moze rezygnowac z perspektywy historycznej, obrazy w naszej cywilizacji maja
swoja historie, w ktorej kryja sie wzajemne zaleznosci, oddziatywania i przyczyny.
Wszelkie publikacje podejmujace historyczne uwarunkowania rozwoju obrazéw,
analizujac ich zaleznosé od filozofii czy rozwoju nauk przyrodniczych, nie tylko
wzbogacaja historie kultury wizualnej, ale pozwalaja lepiej zrozumieé¢ role obrazu
we wspolczesnej kulturze i jego zwiazki z dominujacym paradygmatem naukowym.

I Por. G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, D. Kolacka (red.), thum. M. Lukasie-
wicz, A. Pieczynska-Sulik, Krakow 2014.

2 H. Bredekamp, Drehmomente, Merkmale und Anspriiche des iconic turn”, [w:] Iconic Turn. Die neue
Macht der Bilder, Ch. Maar, H. Burda (red.), Koln 2004, s. 16-17.
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Panuje powszechne przekonanie, ze Zréodet nowozytnego obrazu nalezy poszu-
kiwaé¢ na poczatku XV wieku we Florencji. Takie postacie jak L.B. Alberti, L. da
Vinci, Masaccio, F. Brunelleschi czy C. Cennini wyznaczaja horyzonty zmian w for-
mowaniu sie nowozytnych sztuk plastycznych. Wskazanie na neoplatonczykow flo-
renckich jako protagonistéw obrazu iluzyjnego jest ze wszech miar wlasciwe, lecz
w tego rodzaju zestawieniach nie nalezy pomija¢ Albrechta Diirera. Czesto zapo-
mina sie o tym, ze za tworcza recepcja idei renesansowych na péinocy Europy stat
jeden cztowiek: mistrz z Norymbergii, ktory dziatal w petnej izolacji, niejednokrotnie
osamotniony i bez zrozumienia. Artysta byl w sytuacji wyjatkowo trudnej, nie tylko
ze wzgledu na izolacje artystyczna. Nalezy pamietaé, ze Wtlosi od czaséw Dantego
postugiwali sie wyrafinowanym i finezyjnym jezykiem, w ktorym formutowano teorie
sztuki (wiekszosé traktatow renesansowych pisana byla juz po wtosku). Diirer mu-
sial konstruowac zreby nowej estetyki w jezyku mistrza Eckharta (ktory zawite kwe-
stie mistyczne i tak opisywal po lacinie) i Lutra. Moze tez z tego powodu Albrecht
Diirer tak dtugo borykat sie z omowieniem glownych zagadnien filozofii sztuki w ese-
ju, do ktorego wielokrotnie powracat, i mimo sktadanych deklaracji i zapewnien, ze
dzielo jest gotowe (w 1512 roku), nigdy go nie ukonczyt. Jego nowatorskie idee doty-
czace estetyki obrazu nie odnajdywaty w Niemczech zanurzonych w estetyce gotyku
akceptacji. Dopiero z czasem propozycje estetyki diirerowskiej, w ktorej laczono
akt tworczy z baczna obserwacja natury, ale takze z zasadami geometrii rzutowej,
optyki i badaniami z zakresu filozofii przyrody, przyczynity sie nie tylko do zmian
na gruncie sztuki péinocy, lecz takze do redefincji samego artysty: Albrecht Diirer,
jako jeden z pierwszych artystow polnocy, widzi siebie bardziej jako filozofa, badacza
i matematyka niz artyste. Tym samym wychodzi z ciasnego kregu zaje¢ rzemieslni-
czych, w ktorych plastyka jest zaliczana do dziatan pospolitych (artes vulgares)®. Jak
juz wspomnialem, wktad niemieckiego teoretyka i artysty z Norymbergii czesto bywa
pomijany badz sytuowany w kontekscie badan wtérnych wobec wloskich artystow,
ktorych niejednokrotnie okreslano mianem ,terrorystéw estetycznych” ze wzgledu
na ich dominujacy wklad w sztuki plastyczne w renesansie. Wpltyw Diirera na sfere
ikonografii renesansowej jest nieoceniony, niestety czesto w literaturze przedmiotu
pomijany jako drugorzedny i nieistotny. Mistrz z Norymbergii czesto sytuowany jest
w cieniu renesansowej sztuki wloskiej jako postaé¢ wtorna i drugorzedna. Jednak
rola Albrechta Diirera jest niepodwazalna, byl on najwiekszym teoretykiem sztuki
i artysta przetomu XVI i XVII wieku w Niemczech.

Jak stusznie zauwaza Wladystaw Tatarkiewicz: ,Diirer byt Niemcem, ale Wto-
chy byly jego milocig i wzorem™. Oprocz Erazma z Rotterdamu byl jednym
z pierwszych, ktorzy zaszczepili idee wloskiego humanizmu na teranie pétnocnej
Europy, przywiazujac wage do studiéw nad kultura antyczna, a tym samym wal-
czac o odnowe sztuki w duchu renesansu. Diirer uwazal, ze za pomoca wypracowa-
nych we Florencji wzorcow sztuka obrazowania osiagnie niespotykana dotychczas
moc narracyjna. Niezwyktosé artysty z Norymbergii polegala tez na tym, ze potra-

3 Por. T. Biatostocki, Teksty zrodtowe do dziejow teorii sztuki, t. 5. Albrecht Diirer jako pisarz i teo-
retyk sztuki, Wroctaw 1956, s. XX.
4 Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3. Estetyka nowozytna, Warszawa 1991, s. 231.
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fit nie tylko zasymilowaé i zsyntetyzowaé sztuke gotycka Niemiec z osiagnieciami
szkoty florenckiej, lecz takze wypracowaé wlasng wizje teorii sztuki uwzgledniajaca
specyfike sztuki rodzimej. Jego badania nad teorig ruchu, implementacji przed-
miotéw w strukture obrazu (Diirer wzorem L. da Vinci projektowal tak zwane
maszyny rzutujace), poszukiwania idealnego piekna w drzeworycie i miedziorycie
mozna uznaé za przedsiewziecia endemiczne na terenie Niemiec. By¢ moze trafne
jest okreslenie, ze artyzm Diirera polegal na gotyckich wariacjach na temat obrazu
renesansowego. Sam mistrz z Norymbergii mial swiadomos¢ przecierania szlakow
w sztuce niemieckiej, probowal budowaé co$ ,czego predzej nie widziano™. Siegnie-
cie w analizach po Albrechta Diirera i ponowna proba odczytania jego wielkiego
i nowatorskiego (na gruncie XVI wiecznej sztuki polnocnych Niemiec) projektu
sztuk plastycznych moze wzbogacié¢ badania, nie tylko w kontekscie historii sztuki,
ale przede wszystkim w zakresie historycznej zmiennosci formowania i recepcji
obrazu. Warto chociazby zwrdcié uwage na probe potaczenia prac graficznych
mistrza z Norymbergii z osobistym elementarzem aksjomatéw etycznych, a tak-
ze z silnym powiazaniem grafiki z symbolem. Ukazanie relacji taczacych notacje
graficzne z aksjomatami etycznymi jest wielowarstwowe i skomplikowane, wymaga
wiedzy nie tylko z zakresu historii sztuki, filozofii, teologii, lecz takze semiologii,
filozofii przyrody, optyki i estetyki. W tego rodzaju badaniach nalezy w pierw-
szej kolejnosci uwzgledni¢ specyficzny czas, w ktorych powstawaly prace Diirera.
Jest to historyczny moment, w ktérym wzrokowe doswiadczenie obrazu przechodzi
swoista volte, nowatorskie zastosowanie technik malarskich (przez wykorzystanie
perspektywy zbieznej i §wiattocienia w kontekscie chromatyki obrazéw, a tym sa-
mym nadanie niespotykanego wymiaru iluzyjnego malarstwu) zmienia nie tylko
w sposob istotny kompozycje obrazu, ale taczy prace artysty z badaniami z zakre-
su nauk matematycznych i przyrodniczych, a tym samym zmienia akt postrzegania
natury i jej implementacji w obraz. Formowanie obrazu o nowe przestanki zmienia
réwniez relacje miedzy przedmiotem i jego przedstawieniem, zmienia w koiicu tez
namyslt nad rola i funkcja eikones dla kultury wizualnej, a takze stawia wiele pytan
dotyczacych poznawczej funkcji obrazu.

Prace Albrechta Diirera (zaréwno jego miedzioryty, drzeworyty, jak tez prace
graficzne, jak choc¢by cykl Wielka i Mata Pasja, Apokalipsa czy Marienlieben) moga
by¢ podstawa do wydobycia z warstwy graficznej licznych watkow aksjologicznych
bliskich artyscie. W zasadzie kazdej z grafik Diirer mozna przypisa¢ konkretne po-
jecie etyczne. Tak przyjeta zasada pozwala nie tylko na uporzadkowanie katalogu
pojeé, ktore stanowia etyczny elementarz Diirera, lecz takze na zwrdcenie uwagi
na osobne omowienie kwestii kompozycyjno-warsztatowych poszczegolnych grafik.
Tak przyjeta metodologia wskazuje na istotny kontekst sfery ikonograficzno-semio-
logicznej, ktory uwzgledniatby wszelkie konteksty historyczne, zagadnienia tech-
niczne, majace na celu zrozumienie epoki, itp. Warto takze pamietaé¢ o tym, ze sam
Diirer niektore sceny biblijne przedstawial kilka razy, jak chocby w cyklu grafik
Marienlieben, w ktorej ukazal poklon trzech kroli. Artysta ponownie, lecz w od-
mienny spos6b namalowal w 1504 roku te sama scene w obrazie Pokton Trzech

> E. Panofsky, The Life and Art of Albrecht Diirer, Princeton 1967, s. 122.
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Kroli (obraz ten powstal na zlecenie Fryderyka III Madrego do kaplicy zamkowej
w Wittenberdze w Saksonii). Pomijajac juz ewidentny wplyw Andrei Mantegni na
mistrza z Norymbergii, warto pamietaé, ze w postaci trzech medrcow (przypomi-
naja tych z grafik) mozemy dostrzec podobizny zleceniodawcy Martina Paumgart-
nera i jego synow: Lukasza i Stefana, za§ w rysach twarzy Matki Chrystusa mozna
sie dopatrzy¢ podobienistwa do zony artysty Agnes Frey. Tego rodzaju informacje
nie tylko wzbogacaja wiedze o poszczegblnych pracach, ale ukazuja rozwdj artysty,
ktory dodawal wazne watki kompozycyjne i interpretacyjne.

Albrecht Diirer byt na terenie Niemiec pierwszym artysta, ktory dzieki neopla-
tonikom z Florencji zrozumiat wage studiow z zakresu filozofii przyrody. Warto tu
odnotowaé, ze podczas wyjazdéow do Wloch Diirer niewatpliwie kontaktowal sie
z przedstawicielami szkoly florenckiej. Wedle Erwina Panofskiego nie ma watpli-
wosci, ze artysta spotkal sie z matematykiem Luca Paciolim i wielkim architek-
tem Donato Bramantem, a by¢ moze réwniez z samym Rafaelem Santim®. Dzie-
ki wloskim neoplatonikom na grunt grafiki niemieckiej Diirer wniost zagadnienie
perspektywy i mistrzowskiego operowania $wiattem. Tego rodzaju badania impli-
kowal na grunt sztuki w postaci krajobrazéw, wizerunkoéw zwierzat i finezyjnych
motywow ze Swiata roslin. Z tego tez powodu grafiki Diirera nalezy w pierwszej
kolejnosci odczytywaé jako prace skomponowane w estetyce ekspresyjno-naturali-
stycznej, rozni je od grafik sredniowiecznych to, ze nie kazdy element implikowany
w strukture grafiki musi mieé¢ znaczenie symboliczne i odsyla¢ do okreslonych
znaczen, moze on odgrywaé¢ wytacznie role stosownego decorum. Zdarza sie jednak,
ze w interpretacjach grafik Albrechta Diirera zapomina sie o tym istotnym szcze-
gole, probujac odczytywaé jego kompozycje przez gotycka estetyke. Uwzglednie-
nie wplywu florenckich mistrzow jest fundamentalne i chroni przed mylnym badz
czysto fiducjarnym laczeniem warstw graficznej z wydobyciem okreslonych stano-
wisk etycznych mistrza z Norymbergii. W kontekscie tego rodzaju uwag nalezy
pamietaé, ze analiza tresci zawartych w komunikatach graficznych ma do$¢ bogata
tradycje filozoficzng reprezentowana gltownie w badaniach semiologicznych. Znak,
a w szczegoOlnosci znak graficzny musi byé zawsze osadzony w konkretnej epoce,
kazda za$ epoka poshugiwala sie konkretnym kodem graficznym, na ktory wptywa-
ly liczne determinanty i kategorie formalne (zaczerpniete czesto z obowiazujacej
filozofii) i pozostajace z soba w okreslonych relacjach. By ten kod poprawnie od-
czytaé nalezy zastosowaé okreslony zestaw regut interpretacyjnych, ktory umozliwi
nie tylko prawidlowe odczytanie intencji artysty, lecz takze wskaze historyczne
uwarunkowania miedzy nadawca i odbiorcg znaku. Warto przy analizach grafik
Diirera siegna¢ po prace semiologiczne Umberta FEco dotyczace estetyki srednio-
wiecza’. Autor w Sztuce i pieknie Sredniowiecza przedstawia w zarysie historie
teorii estetycznych dominujacych od VI do XV wieku, wiazac je mocno ze stanowi-
skami filozoficznymi i teologicznymi wypracowanymi na gruncie tradycji tacinskiej.
Nalezy pamietaé, ze sztuka diirerowska, mimo fascynacji wloskim renesansem,
byta mocno osadzona w kulturze wizualnej p6znego $redniowiecza. W kontekscie

6 Por. E. Panofsky, The Life and Art of Albrecht Diirer, Princeton 1967, s. 252.
7 U. Eco, Sztuka i pickno w $redniowieczu, ttum. M. Olszewski, M. Zablocka, Krakow 1997.
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tego rodzaju badan warto tez skorzysta¢ z prac poswieconych znakom ikonicznym
i probom ich deszyfryzacji w kontekscie estetyki, teologii czy szeroko ujmowanej
aksjologii®.

Aby ukaza¢ wielowarstwowosé interpretacji znakéw graficznych w kontekscie
zagadnien etycznych autora Melancholii, mozna postuzyé¢ sie grafika Sanctitas,
obrazujaca Narodzenie Maryi. Strategie deszyfryzacji znakéw mozna oprzeé na
ewidentnym nawiazaniu do przedstawionej w grafice liczby postaci (12), catkowi-
cie pomijajac oczywisty fakt, ze zobrazowana akcja rozgrywa sie w obrebie dwu
kompozycyjnych trojkatow (ksztaltu zastony toza i uksztaltowania grupy kobiet
z dzieckiem). Trojkat i liczba trzy sa istotnymi i czesto powtarzanymi motywami
w grafikach Diirera i stanowia ewidentna aluzje do Trojcy Swietej. Analizujac gra-
fiki z cyklu Marienleben, nalezy pamietac, ze diirerowska kompozycja oparta byta
na zalozeniach teoretycznych Szkoly Florenckiej, skodyfikowanej w Traktacie o ma-
larstwie Leona Battisty Albertiego? (co szczegotowo omawia F. Kittler'?, w sposéb
niezwykle drobiazgowy ukazujac zwigzki Diirera ze sztuky wczesnego renesansu).
7 tego tez powodu przestrzen grafik Diirera nalezy interpretowa¢ w duchu wcze-
snego renesansu jako przestrzen agregatowa, specjalnie umieszczana w kompozycji
okna lub tukéw architektonicznych, w celu zwiekszenia efektu perspektywiczne-
go. Te zabiegi maja charakter stricte kompozycyjny i niekoniecznie maja zwiazek
z wymiarem symbolicznym. Przedstawiane detale, jak ramy, wnetrze pokoju,
czy zamknieta kompozycja w formie tak zwanej klatki rzutowej odgrywaja po
prostu role zwyktego decorum (podobnie jak romboidalna szachownica posadzki
w tworczosci florentczykow pelnigea funkcje znaku firmowego szkoly, substytut
podpisu). Jak wielka wage do tego rodzaju rozwiazan teoretyczno-kompozycyjnych
przywiazywal Diirer wystarczy przeczytaé¢ jego Pouczente o mierzeniu cyrklem
i linigt, jest to ewidentnie teoretyczna kontynuacja prac L.B. Albertiego. Wy-
starczytoby tez przesledzi¢ rysunki techniczne mistrza z Norymbergi, by dostrzec
nadrzednos$¢ kompozycyjna algorytméw linearno-perspektywicznych w stosunku
do przedstawianych tresci. Pisze o tym wyczerpujaco J. Sprutta w artykule Sztuka
religijna Albrechta Diirera'®. Estetyka grafik Diirera jest co prawda jeszcze mocno
zakorzeniona w gotyckich poszukiwaniach uniwersaliow. Jednak nowatorstwo jego
grafik polega na tym, ze artysta ma $wiadomosé tego, ze dobra grafika cechujaca
sie umiejetnoscia praktyczno-warsztatowa jest nie tylko efektem zmudnych éwi-
czen, lecz takze efektem solidnego wgladu teoretycznego w to, co zwiemy nauka.

8 Por. zwlaszcza U. Janicka-Krzywda, Patron-atrybut-symbol, Poznan 1993; W. Hiitt, Niemieckie
malarstwo i grafika poZnego gotyku i renesansu, thum. S. Blaut, Warszawa 1985, ktora jest obszerna
monografia poSwiecona zwiazkom ikonografii maryjnej z literatura apokryficzna; M. Feuillet, Leksykon
symboli chrzescijanskich, ttum. M. Palen, Poznan 2006; K. Klauze, Teokalia. Pi¢kno Boga. Prolegome-
na do estetyki dogmatycznej, Lublin 2008; C. Bartnik, Matka Boza, Lublin 2003; J. Marecki, L. Rotter,
Jak czytaé wizerunki Swietych. [Leksykon atrybutéw i symboli hagiograficznychf, Krakow 2009; M. Pal-
trinieri, F. de Poli, Geniusze sztuki. Diirer, ttum. B. Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1991; G. Drescher,
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Co prawda, gotycka sztuka dawata rowniez wskazowki dotyczace zasad rysunku
(traktujac rysunek jako techné, a wiec umiejetnosé czysto warsztatows), ale nie
dostarcza zadnego naukowego wyjasnienia budowy poszczegélnych elementéow, ich
wzajemnego oddzialywania czy reagowania na nature $wiatla. Rola renesansowe-
go artysty nie ograniczala sie juz do konstruowania przedstawienia rzeczy wedle
subiektywnego klucza imitacyjnego (czesto dalece umownego w stosunku do na-
turalnego ogladu), lecz do przedstawiania rzeczy tak, jak sa widziane w natural-
nym akcie postrzegania. Renesansowy artysta musial wiec znaé nie tylko zasady
jawienia sie przedmiotow, lecz takze zasady ich budowy i dziatania, by moégt go
na nowo ,odtworzy¢” w przestrzeni obrazu. Innymi stowy, zwrot, ktéory widzimy
w teorii Diirera, polegal na uswiadomieniu sobie tego, ze dotychczasowe gotyckie
reguly sa co prawda potrzebnym kodeksem zasad twoérczosci plastycznej, ale nie
daja niestety koniecznej teorii (nauki) potrzebnej do prawomocnego (poprawnego)
implementowania natury i wyobrazen w przestrzen obrazu.

Diirer, wzorem wtoskich neoplatonikéw, niezaleznie od doskonalenia zdolnosci
warsztatowych zajmowal sie zbieraniem informacji o zjawiskach przyrodniczych,
o strukturze i budowie ciata ludzkiego, o jego motoryce, o sposobach wyrazania
emocji w gestach i fizjonomii, studiowal budowe roslin, badal nature swiatta itd.
Wszystkie te zabiegi uzupelnialy proces twoérczy konieczna teoria, dzieki ktorej
artysta mogt w dwuwymiarowej przestrzeni obrazu ukazaé obiekty w ztudzeniu
trzech wymiaréw. Tego rodzaju dziatania laczace sztuke z badaniami z zakresu
nauk przyrodniczych, optyki, geometrii, mechaniki, geologii czy meteorologii staja
sie wyznacznikiem nowej sztuki, ktérych pelnoprawnym uczestnikiem i twoérca jest
Diirer. Wktad Diirera w teorie sztuki wida¢ tez w batalii, ktoéra stoczyt w Norym-
berdze, o uznanie malarstwa jako jednej ze sztuk wyzwolonych, oddzielajac tym
samym cech rysownikéw od grupy rzemieslnikow. Jest to jedna z gtéwnych teorii
okresu renesansu i nie ma watpliwosci, ze plomiennym rzecznikiem wylaczenia
sztuk plastycznych z rzemiosta byl na terenie Niemiec Diirer.

Kolejna kwestia, na ktora warto zwrdci¢ uwage, jest widoczny przetom kompo-
zycyjny w grafikach diirerowskich sprzed przelomowej podrozy do Wioch (w 1495
roku do Wenecji, w latach 1505-1507 do Wenecji, Florencji i Bolonii) i powrocie
do Norymbergii. Grafiki i rysunki przed podréza do Wtoch pokazuja, jak dalece
artysta byl zanurzony w warsztacie gotyckim. Poréwnujac wczesne prace artysty
z jego poOzniejszymi grafikami, obrazami i drzeworytami tatwo wykazac, jak dale-
ce przekonania teoretyczne renesansu wplynely na strone kompozycyjna oraz na
kwestie warsztatowe. Przy tej okazji mozna tez ukazaé¢ niepospolitosé Diirera, jego
odwage przejawiajaca sie w umiarkowanym krytycyzmie, w stosunku do filozofii
sztuki wloskiego renesansu. Wtasnie w cyklu grafik Marienleben Diirer pokazatl, ze
stosujac nowatorska kompozycje obrazu zakorzeniony i przywiazany jest do tema-
tyki poznego $redniowiecza (podejmuje zagadnienia eschatologii poprzez ukazanie
historii zbawienia w ilustracjach z historii zycia rodzicow Matki Bozej i jej samej,
korzystajac przy tym nie tylko z kart ewangelii, lecz takze z protoewangelii i apo-
kryfow), tym samym daleki jest od laicyzowania sztuki wzorem Wtochow.

W biografii tworczej mistrza z Norymbergii nie brakuje rowniez zagadkowych
kwestii. Diirer nie kryl swych sympatii do pogladéw Lutra, ten zas byl wyjatkowo
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sceptycznie nastawiony do kultu maryjnego. Diirer z jednej strony sympatyzuje
z duchem reformy Lutra i jego niechecig do kultu maryjnego, z drugiej zas po-
Swieca cykl grafik Matce Chrystusa, nie kryjac tym samym ogromnej czci dla
Niepokalanej.

Podsumowujac, warto zwrécié szczegblna uwage na wpltyw Diirera na ksztal-
towanie sie tego, co mozemy nazwaé kultura wizualna Europy w wieku XV i XVIL.
Nalezy pamietaé, ze to dzieki jego teoretycznym pracom i zastosowaniu ich w prak-
tyce grafika niemiecka w XVI wieku odegrata ogromna role w éwcezesnej Europie.
Na szczegblna uwage zastuguje technika drzeworytu, tak doskonale opanowana
przez artyste, ktory nadal jej niespotykana finezje wraz ze swiattocieniowym mo-
delunkiem, miekkoscia przejé¢ tonalnych zblizona do malarstwa. Drzeworyt z kolei
zostal spopularyzowany w Niemczech wraz z rozwojem drukarstwa, zaczynajac
poczatkowo od shuzebnej roli ilustracyjnej (gltownie ilustracji do Biblii), by z cza-
sem zyska¢ range samodzielnej techniki plastycznej. Nalezy pamietaé, ze grafiki
Diirera powstawaly w Norymberdze, miasto to bylo za$ rodzinnym miastem Gu-
tenberga. Jeszcze za zycia artysty Norymberga stalta sie poteznym o$rodkiem wy-
dawniczym i miejscem handlu ksiazkami, to z kolei wplyneto na uksztaltowanie sie
wrazliwosci wizualnej epoki renesansu w Niemczech i krajach osciennych. Nie bez
znaczenia dla ksztattowania sie wrazliwosci ikonograficznej wezesnego renesansu
byty wlasnie norymberskie wydruki grafik Diirera. Zachwycaly nowatorska kom-
pozycja obrazu, doskonatoscia odzwierciedlenia §wiata natury, stanowily czesto
inspiracje dla innych artystow, nie tylko na gruncie malarstwa czy grafiki, lecz
takze zdobnictwa, rzezby, a nawet kaligrafii. Nalezy tez pamieta¢ o diirerowskim
zastosowaniu geometrii do konkretnych zadan architektury, inzynierii, dekoracji,
a takze typografii gotyckiej. Nowatorstwo w typografii gotyckiej polegalo na tym,
ze Diirer w odréznieniu od obowiazujacych powszechnie zasad ktéore nakazywaly
wpisanie kazdej gotyckiej litery (wraz z okraglymi tukami) w kwadrat, ustalil
wtasne proporcje. Propozycja liternictwa diirerowskiego rezygnuje z liter z tukami,
sa one zastapione prostymi liniami w ramach zwielokrotnionych kwadratow i tra-
pezoidow. Nawet w tak drugorzednych kwestiach jak typografia wida¢ u Diirera
pragnienie dazenia do estetycznej doktadnosci i poprawnosci opartej na badaniach
geometrycznych. W propozycji nowej kaligrafii wida¢ takze entuzjazm Diirera dla
antycznych rozwigzan w zakresie decorum. Gotyckie litery, wedle artysty, maja by¢
symbolem nowej estetyki i maja odzwierciedla¢ powrét do rozwiazan klasycznych
(nawigzujac do porzadku jonskiego, korynckiego czy doryckiego w architekturze).
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