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Literatura jako poszukiwanie prawdy.
Poetyka Gottholda Ephraima Lessinga

Literature as a Search for the Truth.
The Poetry of Gotthold Ephraim Lessing

Abstract: The aim of the article is to show the significant change in the re-
flections of art and literature due to Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). It
consists of three essential parts. Firstly, I present the historical and philosophical
context which influenced Lessing’s point of view on art and literature. Secondly,
according to Lessing’s theoretical writings, I move on to the most important as-
pects of his poetry, which are inter alia the liberation of the scheme of French clas-
sicism and the approach to Greek antiquity. Theory and practice were for Lessing
closely connected. Therefore I establish in the third part of the article examples of
Lessing’s domestic tragedies in which the author fulfils the scheme he presented in
theoretical writings.
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Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) wprowadzil catkowicie nowy rodzaj
refleksji o sztuce i literaturze, istotny przede wszystkim dla dramatu. Odszed! on
od poetyk sformutowanych i zwrocit si¢ ku estetyce iluzyjnosci, zgodnie z ktora
dramaturg mial nie tylko stosowac zasade mimesis (materia akcji), lecz takze za-
sade iluzji (prawdopodobieristwo akcji). Celem niniejszego artykultu jest ukazanie
radykalnej zmiany, jaka dokonala sie za sprawa Lessinga w teorii sztuki i litera-
tury. Ow przetom oznaczal przede wszystkim opozycje wzgledem dominujace;
dotychczas tradycji francuskiej, ktéra z kolei szukata swoich estetycznych korzeni
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w tradycji rzymskiej, oraz zwrocenie sie ku estetycznej spusciznie klasycznej Gre-
cji. W artykule postuguje sie teoretycznymi pismami Lessinga oraz nawigzuje do
jego tekstéw dramatycznych, bedacych realizacja zalozen teoretycznych w prakty-
ce. Argumentuje, ze literatura stanowita dla Lessinga rodzaj poszukiwania prawdy,
a nie gloszenia prawdy autorytarnej; teze te wspieram przykladami zaczerpnietymi
z jego dziel. Twierdze rowniez, ze w tym tkwi ponadczasowo$é dokonan Lessinga,
ktore warto przywolaé¢ zwlaszcza w kontekscie pozniejszych teorii przypisujacych
literaturze wymiar ideologiczny.

Tlo historyczno-filozoficzne

Wspo6lny mianownik mysli Lessinga z zakresu teorii sztuki i literatury stanowi
krytyka racjonalizmu wczesnego o$wiecenia. Zrodet filozofii racjonalistycznej na-
lezy szukaé juz w dzielach Kartezjusza, nastepnie kontynuacje idei kartezjanskich
znajdziemy u Leibniza, ktoéry z kolei stworzyt podwaliny matematycznie ugrunto-
wanego racjonalizmu Christiana Wolffa. Te wzajemne wpltywy, daleko idace nawia-
zania 1 trwajace dziesigtki lat kontynuacje doprowadzity w I potowie XVIII wieku
do ukonstytuowania sie racjonalistycznej poetyki Johanna Christopha Gottscheda,
bedacego notabene uczniem Wolffa. Nie sposéb tutaj opisa¢ rozwoju i transfor-
macji racjonalizmu niemieckiego. Poprzez przywotanie tych kilku nazwisk chodzi
jedynie o ukazanie pewnego ztozonego procesu mysli, jaki doprowadzil do sformu-
towania poetyki noszacej wyrazne pietno racjonalizmu — poetyki normatywnej,
ustalajacej dla kazdej formy literackiej zespo6t koniecznych regut.

Potowa XVIII wieku przyniosta pewne pekniecie: w Listach dotyczgcych naj-
nowszej literatury Lessing postawil pytanie o sens reform Gottscheda, okreslajac
idee nie jako reguly, lecz jako fermenta cognitionis'. W tym miejscu nalezy odnoto-
wacé, iz Lessing poszedl droga przygotowang przez Johanna Jacoba Bodmera oraz
Johanna Jacoba Breitingera. Wchodzac w spor z lipskim teoretykiem, Szwajcarzy
zapoczatkowali nowg tendencje rozwojowa w sferze refleksji o sztuce i literaturze
w obrebie niemieckiego o§wiecenia. Obok poetyki normatywnej z racjonalistycznie
ugruntowanym programem pojawila sie poetyka dowartosciowujaca fantazje oraz
imaginacje, co nie tylko uwalniato pisarzy z dotychczasowych wiezoéw retoryki, lecz
takze otwieralo przed nimi mozliwos¢ nowej, subiektywnej ekspresji poetyckiej.

Proces ten nalezy postrzega¢ w Scistym zwiazku z narodzinami ogolnej teorii
piekna — estetyki, ktora zdominowata refleksje o sztuce w II potowie XVIII wie-
ku. Wowczas, za sprawg Alexandra Gottlieba Baumgartena, nastgpito stopniowe
rozejscie sie poetyki od teorii. Poczawszy od Arystotelesa, wiedza teoretyczna na
temat literatury zajmowala sie dyscyplina zwana poetyka. Dopiero Baumgarten
oddzielil poetyke jako praktyczng wiedze o sposobach przedstawiania i warsztacie
analitycznym od estetyki jako bardziej abstrakcyjnej i filozoficznej nauki o po-
strzeganiu przedmiotéw picknych?. Jako pierwszy sformutowal on postulat estetyki
jako nauki o poznaniu zmyslowym. Stal na stanowisku, ze poznania piekna nie

I C. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, Warszawa 2007, s. 177.
2 Zob. A. Burzyniska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2009, s. 18-19.

STUDIA PHILOSOPHICA WRATISLAVIENSIA, val. XV, fasc. 2 (2020)
© for thisedition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia XV, 2 (2020) 105

da sie zrealizowaé¢ za pomoca narzedzi rozumu. Byt takze przekonany, iz dzieta
sztuki sg konkretne i indywidualne i dlatego tez — jak wnioskowal dalej — nie
moga byé¢ tworzone wedlug abstrakcyjnych i ogélnych regul. Formutujac postu-
lat estetyki sensualistycznej, Baumgarten zapoczatkowal proces, ktoéry z koricem
wieku XVIII przyniost negacje dualizmu kartezjanskiego. Przekonanie, iz cztowiek
jako nieszczesliwa istota zlozona z dwoch pierwiastkow: ciala i ducha przegrywa
wewnetrzna walke, ulegajac temu pierwszemu, stracito legitymacje. Nastapita re-
habilitacja zmystowosci, ktora nie miata juz powodu, aby ,wstydzi¢ sie” przed rozu-
mem. Warunki ku temu stworzyli przede wszystkim brytyjscy filozofowie, zwtasz-
cza Anthony Shaftesbury, ktorego teoria moral sense przypisywata cztowiekowi
wrodzong moralno$é, majaca odtad stanowié¢ jego naturalny sposob zachowania?®.
Dla rozwoju tragedii mieszczariskiej Lessinga znaczenie mialo takze nowe rozu-
mienie komedii, jakie w potowie XVIII wieku sformutowal Christian Fiirchtegott
Gellert (1715-1769). Swoja koncepcje komedii wytozyl on w rozprawie napisanej
z okazji objecia przez niego profesury na Uniwersytecie w Lipsku: Pro commedia
commovente (1751), ktora Lessing notabene przettumaczyl na jezyk niemiecki. Gel-
lert broni tutaj comédie larmoyante, odwolujac sie do Pameli (1743) Nivelle’a de
la Chaussée’a. Utwor ten byt dramatyczng wersja angielskiej powiesci Richardsona
(1689-1761), w ktorej autor ukazywal czlowieka w jego stosunku do porzadku
obyczajowego. Gellert rozroznia w swej rozprawie zabawna i powazng komedie,
przypisujac pierwszej obnazanie stabosci, a drugiej przedstawianie cnoty. Ukaza-
nie cnoty, ktora ostaje sie wystawiona na probe, jest jego zdaniem cenniejsze niz
satyryczna uciecha, a wspotczujace lzy bardziej spetniaja dydaktyczno-moralny cel
komedii niz rubaszny $miech. Gellert, w przeciwienstwie do jemu wspolczesnych,
nie chcial satyrycznie przedstawiaé¢ i wysmiewaé¢ bledéw i stabosci ludzkich. Cen-
niejsze oddzialywanie mialo w jego rozumieniu ukazanie wzorcow pozytywnych, co
pozwala na zestawienie jego zapatrywan z pogladami jezuitow?. Gellert rezygnuje
z rubasznego humoru, a jego komedie staja sie ,,budujacymi traktatami moralno-
-dydaktycznymi™. Komedia Gellerta przestaje by¢ komiczna, a jej celem staje sie
wywotanie u widza sympatii wobec moralnie warto$ciowego bohatera, wspotod-
czuwania z jego losem, radosnego uniesienia, gdy ten zachowuje swa cnote. W ten
sposob komedia Gellerta utorowata droge ku tragedii mieszczanskiej Lessinga.
Lessing przybyl do Lipska, by zgodnie z zaleceniem rodzicéw studiowaé teo-
logie. Lipsk, bedac wéwczas jednym z najbogatszych i najbardziej nowoczesnych
miast niemieckich, stanowil istotny osrodek uniwersytecki. Professor ordinarius
publicus Gottsched nadawal ton 6wczesnej literaturze niemieckiej, a jego wspol-
praca z grupa teatralng Caroline Neuberin stanowita pole dla reformy w zakresie
teatru 1 dramatu. Atmosfere Lipska mozna by okresli¢c mianem wczesnej, arty-
stycznej bohemy®, ktorej stosunek do $wiata akademickiego byl raczej ambiwa-

3 Zob. J. Sprute, Der Begriff des Moral Sense bei Shaftesbury und Hutcheson, JKantstudien” 71
(1980), s. 221-237.

4 Zob. O. Mann, Geschichte des deutschen Dramas, Stuttgart 1963, s. 153.

® Zob. H. Prang, Geschichte des Lustspiels. Von der Antike bis zur Gegenwart, Stuttgart 1968, s. 147.

6 Zob. W. Barner, Lessing als Dramatiker, [w:] Handbuch des deutschen Dramas, W. Hinck (red.),
Diisseldorf 1980, s. 108.
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lentny. Mtody Lessing wszedl w to srodowisko, przyjmujac z jednej strony coraz
bardziej krytyczna pozycje wobec normatywnej poetyki uniwersyteckich uczonych,
a z drugiej — korzystajac z wolnosci akademickiej, ktora otworzyta przed nim
mozliwo$¢ literackiej aktywnosci. Niepowtarzalnos$é lipskich konstelacji spowodo-
wala, ze Lessing — opierajac sie na protestancko-naukowym fundamencie — juz
wkrotce stat sie wolnym i niezaleznym pisarzem. Po przeniesieniu sie do Berlina
w 1747 roku zachowal $wiadomy dystans wobec swiata akademickiego. W Berlinie,
oddalony przede wszystkim od bezposredniego wplywu Gottscheda, kontynuowat
krytyczno-teoretyczna refleksje, by dokonaé niebawem przetomu w obszarach, kto-
re stanowily srodek ciezkosci epoki o$wiecenia: poczawszy od estetyki jako ogolnej
teorii sztuki, przez krytyke literacks, a skonczywszy na dramacie mieszczanskim
i teatrze narodowym.

Poetyka Lessinga w teorii

We wskazanym kontekscie teorii literacko-filozoficznych nalezy postrzegaé¢ do-
konania Lessinga. Nie byl on samotna wyspa, a jego poglady na sztuke i literature
wyksztalcity sie w duchu i na tle epoki, w ktorej zyt. U Lessinga zmiana konwencji
w my$leniu estetycznym wynikata przede wszystkim ze zmiany kierunku literac-
kich inspiracji. Podczas gdy Gottsched nawiazywal do regularnego teatru francu-
skiego — byl inspiratorem przekladow dziel takich dramatopisarzy, jak Corneille,
Racine, Moliere, oraz autorem pierwszego oryginalnego dramatu w stylu francu-
skim Sterbender Cato (1732) — tak Lessing wskazal na nowy obszar poetyckich
inspiracji, czyli tradycje angielska. Polemika z Gottschedem w tym aspekcie do-
chodzi do gtosu zwlaszcza w siedemnastym Liscie dotyczgcym najnowszej literatu-
ry z 16 lutego 1759 roku. Lessing pisze: ,,|Gottsched] chcial nie tyle poprawié¢ nasz
stary teatr, ile byé¢ tworcg calkiem nowego. 1 to jakiegoz nowego? Francuskiego,
nie analizujac, czy 6w francuski teatr bedzie odpowiadal niemieckiemu sposobowi
mys$lenia, czy tez nie””. Tak brzmi alternatywa wedlug Lessinga: ,Jesli przettuma-
czy¢ naszym Niemcom, ze skromnymi zmianami, mistrzowskie dzieta Szekspira,
to — jestem pewien — mialtoby to lepsze skutki niz te znane jako Corneille oraz
Racine™. Roznice miedzy sztuks dramatyczna Francuzéow a Anglikéw Lessing od-
daje nastepujacymi stowami: ,,Anglik osigga cel tragedii prawie zawsze, nawet jesli
wybiera dziwne i sobie wlasciwe drogi, a Francuz nie osiaga go prawie nigdy, nawet
jesli podaza drogami utartymi w antyku™.

Lessing przyczynit sie do wyparcia tradycji francuskiej przez angielska, zwtasz-
cza w obrebie niemieckiej sztuki dramatycznej. Podczas gdy francuscy teoretycy
odwotywali sie do tradycji rzymskiej, angielscy i niemieccy estetycy szukali korzeni
w klasycznej Grecji. Ta zmiana paradygmatu przebiegala réwnolegle w roznych

" G.E. Lessing, Briefe, die neueste Literatur betreffend, 17. Brief vom 16.02.1759, [w:| idem, Li-
teraturtheoretische und dsthetische Schriften, A. Meier (red.), Stuttgart 2006, s. 36 (fragmenty dziel
Lessinga przytaczane sa w artykule w przektadzie jego autorki).

8 Ibidem, s. 36.

9 Ibidem, s. 37.
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obszarach sztuki i literatury. Podkreslanie znaczenia studiowania sztuki antycz-
nej laczylto Lessinga z Johannem Joachimem Winckelmannem. W niewielkim, ale
bardzo waznym traktacie o programowym tytule Gedanken tiber die Nachahmung
der griechischen Werke in der Malerey und Bildhauerkunst (1755) Winckelmann
postulowal specyficzne nasladowanie starozytnych, to jest takie, ktére pozwoli na
stworzenie sztuki niemozliwej do nasladowania. Tym samym teoretyk zdystanso-
wal sie od prostej zasady mimesis, wzywajac jednoczesnie do produktywnosci,
kreatywnego tworzenia. Odwotujac sie do starozytnych zrodel, Winckelmann sfor-
mutowal hasto dla klasycznego piekna: ,szlachetna prostota i cicha wielkos¢”, ktore
stato sie mysla przewodnia klasyki weimarskiej.

Teorie estetyczno-literackie w I potowie XVIII wieku charakteryzuje wspolist-
nienie dwoch tendencji, w ktorych to roznice staty sie wazniejsze niz podobienistwa.
Chodzi o zroznicowanie w obrebie poszczegolnych dziedzin sztuki oraz w obszarze
kultur narodowych. Do rozwoju obu tych tendencji Lessing walnie si¢ przyczynit.
Po pierwsze, poprzez traktat Laokoon, w ktorym wytyczyt granice poszczegolnych
sztuk ze wzgledu na charakter ich tworzywa oraz na sposob przyporzadkowania
znakow, jakimi sie postuguja!’; po drugie, poprzez swa krytyczna dziatalno$é przy
hamburskim teatrze narodowym, utworzonym w 1766 roku przez Johanna Friedri-
cha Lowena. Celem tej sceny bylo propagowanie sztuk niemieckich, na aktorskim
i rezyserskim poziomie odpowiadajacym scenom francuskim i angielskim!!. Les-
sing, poczawszy od roku 1767, kiedy Lowen $ciagnal go do Hamburga, wnikliwie
obserwowal wydarzenia przy hamburskim Génsemarkt. Na podstawie tych obser-
wacji powstalo jego najwazniejsze dzielo teoretyczne z zakresu teatroznawstwa
Hamburgische Dramaturgie — publikowane cotygodniowo odcinkami w czasopi-
$mie, ktore Lessing wydawal wraz z Johannem Bode w drukarni specjalnie zatozo-
nej w tym celu w Hamburgu.

Wiasciwym dla Hamburgische Dramaturgie jest wzajemne przenikanie sie re-
fleksji teoretycznej oraz praktyki dramaturgicznej. Lessing nie rozwija tutaj syste-
matycznej teorii dramatycznej; jego dzielo nie jest zbiorem regut obowigzujacych
dla tworzenia literatury, a raczej stanowi krytyczna refleksje na temat praktyki
teatralnej. Autor nie ocenia literatury wedlug utartych regutl, lecz odwrotnie —
to poszczegolne teksty stajag sie dla niego przedmiotami analiz, z ktérych moga,
ale nie musza zosta¢ wyprowadzone prawa ogélniejsze. Taki sposéb postepowania
przywodzi na my$l metode indukcyjna, obowigzujaca w naukach przyrodniczych!?.
Krytyczna metoda Lessinga wychodzi bowiem od jednostkowej obserwacji, by
uczyni¢ przedmiotem analiz catos¢ zjawisk teatralnych, poczawszy od wydarzen na
scenie, poprzez status aktora i sztuki aktorskiej, preferowanych wzorcow, a skoii-
czywszy na recepcji i odbiorze ze strony publicznosci.

Celem metody Lessinga, polegajacej przede wszystkim na subiektywnej pole-
mice z francuskimi teoretykami, bylto rozpoznanie tego, co btedne. To z kolei miato

10 Zob. C. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, s. 178.

W Ibidem, s. 184.

12'W. Barner, G.E. Grimm, H. Kiesel, M. Kramer, Lessing. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen
1998, s. 186.
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stanowi¢ warunek poznania tego, co prawdziwe. Podobne krytyczne postepowanie
mozna znalezé u Arystotelesa, na ktorego Lessing niejednokrotnie sie powolywat.
Arystoteles byt dla Lessinga autorytetem, choé¢ nie niepodwazalnym. Autor Ham-
burgische Dramaturgie akceptowal twierdzenia zawarte w Poetyce, ale jednocze$nie
poddawal je krytycznej weryfikacji, konfrontujac z rzeczywistoscia wspotczesnego
mu teatru. Lessing zarzucal egzegetom Arystotelesa, ze odlgczyli Poetyke od em-
pirycznej podstawy, czyli od mistrzowskich sztuk greckiego teatru, czyniac z niej
obowiazujacy kanon zasad. Potwierdza to przywotany wcze$niej wniosek, iz dla
Lessinga teoria szta w parze z praktyka i ze wedlug niego reguly mialy wynikaé
z dziela, a nie dzieto z regul. Nie znaczy to, ze Lessing nie uznawal koniecznosci
zasad, jednakze nie w sensie praw absolutnie obowigzujacych, lecz raczej wytycz-
nych, ktére dramaturg moze modyfikowac.

Zdaniem Lessinga w Poetyce zostalo powiedziane to, co najbardziej wiazace
w kwestii greckiej tragedii. To, co wyrazil Arystoteles, nalezalo poréwnaé¢ z prak-
tyka greckiego dramatu, by przekonaé sie o ich wzajemnym potwierdzeniu. Wspot-
czesna Lessingowi praktyka estetyczna i literacka nawiazywata do antyku, jednak-
ze dla Lessinga nasuwalo sie pytanie, czy w tej materii uczyniono wystarczajaco
duzo. Postawil on sobie jako dwa glowne zadania wyzwolenie literatury ze sche-
matu francuskiego klasycyzmu oraz jeszcze wieksze zblizenie do greckiego antyku
w praktyce.

Poczgwszy od Arystotelesa, punktem centralnym wszystkich teoretycznych wy-
wodow na temat dramatu bylo przekonanie, iz tragedia nie jest celem samym
w sobie, lecz ma oddzialywaé¢ na widza. Zadawano sobie pytanie, w jaki sposob
zrealizowaé najwazniejsze zadanie tragedii, czyli przezycie katartyczne u widza.
W tym miejscu zaréwno Gottsched (nasladujac Francuzow), jak i Lessing nawig-
zywali do arystotelesowego pojecia phobos jako jednego ze srodkoéw do osiggniecia
katharsis, jednakze ich rozumienie tego pojecia bylo zasadniczo rézne. Podczas gdy
Gottsched interpretowal phobos jako trwoge zwiazana z nagla, fizyczno-psychiczng
reakcja, Lessing widzial w nim trwoge, ktora przejmuje nasza dusze (Gemdiit), gdy
ta obserwuje przedstawiona w tragedii rzeczywistosé. Z dzisiejszej perspektywy
Gottschedowi przypisuje sie rozumienie phobos jako Schrecken, natomiast Lessin-
gowi — jako Furcht, mimo iz poczatkowo Lessing uzywat takze terminu Schrecken.
Aby zobrazowaé te réznice, mozna poshuzyé sie pewnym uproszczeniem: trwoga
(Schrecken) Gottscheda to ta odniesiona do innych, natomiast trwoga (Furcht)
Lessinga jest odniesiona do nas samych. O tym, jak zawita byta dyskusja wokot
ttumaczenia tego terminu, swiadczy 74 fragment Hamburgische Dramaturgie. Les-
sing przywoluje tutaj przykltad Szekspirowskiego dramatu Ryszard I1I, by stwier-
dzi¢, ze jego tytulowy bohater rzeczywiscie wywoluje w nim groze (Schrecken),
jesli rozumie¢ pod tym pojeciem przerazenie wobec okropnych czynow i dreszcz
na widok popelnianych zbrodni. Jednak — jak pisze Lessing — wtasciwa trwoga
jest ta, ktora odczuwamy na widok nieszczescia kogos podobnego do nas!'3. I wla-
$nie taki rodzaj trwogi kryje sie zdaniem Lessinga pod pojeciem arystotelesowego
phobos.

13 Zob. G.E. Lessing, Hamburgische Dramaturgie (74. Stiick), [w:| idem, Literaturtheoretische und
dsthetische Schriften, s. 146.
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Nowe thlumaczenie arystotelesowego terminu phobos miato stuzyé jako teore-
tyczna przestanka do zniesienia klauzuli stanowej. Zdaniem Lessinga widz musi
mieé¢ Swiadomos$é, ze moze staé sie uczestnikiem wydarzen, ktore oglada. Dlatego
tez w Hamburgische Dramaturgie autor postulowal styczno$é tego, co dzieje sie
na scenie, z zyciem odbiorcow. W praktyce oznaczato to dwa elementy. Po pierw-
sze, wprowadzenie na deski teatru niemieckiego catkiem nowego, awansujacego
kulturalnie i ekonomicznie stanu mieszczanskiego. Po drugie, ukonstytuowanie
nowego bohatera jako indywiduum, ktory wypart typy Gottscheda. Nowy boha-
ter Lessinga nie byl ani uosobieniem cnoty, ani skoniczonym ztoczynca, lecz miat
zaréwno pozytywne, jak i negatywne cechy charakteru. Wyparcie herosow klasycz-
nego dramatu nie oznaczalo jednak, ze u Lessinga nie wystepowali ,wielcy tego
swiata”. Owszem, jednakze interesowali oni autora tylko jako jednostki ludzkie,
z rOznymi cnotami, ale i stabosciami. Postulat ,mieszanych charakteréw” Lessing
zaczerpnal takze od Arystotelesa, jednakze poddal go pewnej modyfikacji, majac
na uwadze juz nie tylko cel tragedii, polegajacy na wywolywaniu u widza trwogi
i wspotczucia. Koniecznosé tego postulatu wynikala réwniez z rozumienia przez
Lessinga zasady mimesis — poeta, ktorego zadaniem jest nasladowanie wszelkiego
stworzenia, musial nada¢ swojemu dramatycznemu modelowi odpowiedni stopien
prawdopodobienstwa.

Dzigki tym dwom elementom — wprowadzeniu do dramatu bohatera miesz-
czanskiego oraz kreacji mieszanych charakteréw — Lessing umozliwil widzowi
afektywna (stanowsg i charakterologiczna) identyfikacje z postaciami tragedii, kto-
ra stala sie warunkiem przezycia katartycznego. Zdaniem autora Hamburgische
Dramaturgie wazniejsze od trwogi i grozy bylo wspotczucie (Mitleid) wobec nie-
szczescia bohatera. Swoje rozumienie tego pojecia Lessing wytozyl w przywota-
nym juz 74 fragmencie Hamburgische Dramaturgie poprzez nawiazanie do definicji
Mosesa Mendelssohna: wspotczucie jest doznaniem skladajacym sie z milosci do
obiektu, jak i niezadowolenia spowodowanego jego nieszczesciem'®. W ten sposob
Lessing przeniost katharsis, traktowane do tej pory jako akt racjonalny, do sfery
emocjonalnej. We wspoélczuciu upatrywal Lessing podstawe wszelkich cnot czto-
wieka: cztowiek wspotczujacy to czltowiek cnotliwy. Powolujac sie na Arystotele-
sa 1 przedstawiajagc taks interpretacje jego zaltozen, Lessing nazywa wspolczucie
i trwoge warunkami przezycia katartycznego, przypisujac jednoczesnie pierwsze-
mu uczuciu warto$¢ nadrzedna: ,Arystoteles nie rzeklby: wspoétczucie i trwoga,
jesli pod pojeciem trwogi nie rozumialby po prostu modyfikacji wspotczucia™?.
Tym samym autor Hamburgische Dramaturgie przeformutowal zasadnicza funkcje
tragedii — ma ona w pierwszej kolejnosci poruszaé (erregen), a nie oddzialywac
w sposOb moralnie dydaktyczny, jak twierdzil Gottsched.

O tym, ze Lessing przeniost srodek ciezkosci dramatycznych inspiracji z teatru
francuskiego na teatr angielski, byla juz mowa. W 70 fragmencie Hamburgische
Dramaturgie autor powoluje sie takze na dramat hiszpanski, jeszcze bardziej odle-
gty niemieckiemu odbiorcy niz dramat angielski. Jako wzorzec zostaje przywotany

4 Tbidem, s. 148.
15 Tbidem.

STUDIA PHILOSOPHICA WRATISLAVIENSIA, val. XV, fasc. 2 (2020)
© for thisedition by CNS



110 J. Giel, Literatura jako poszukiwanie prawdy

krol hiszpanskiego dramatu — Lope de Vega, ktory taczac tragizm z komizmem,
wyszedl naprzeciw oczekiwaniom ludu. Lessing zauwaza, ze teatr hiszpanski nie
dal sie wttoczyé w mechaniczne reguty francuskiego klasycyzmu. Hiszparnskie po-
taczenie tego, co powazne, i tego, co zabawne, wydaje mu sie nieodzowna ko-
niecznoscig nie tylko dlatego, ze oczekuje tego publiczno$é, lecz takze dlatego, ze
tak uczy natura. Powolywanie sie na nature w kwestiach gatunkowych pokazuje
z jednej strony, jak silny wplyw na poetyke mial w XVIII wieku rozwoj nauk przy-
rodniczych. Z drugiej strony prowadzi do zasady mimesis — centralnego pojecia
poetyk choc¢by Platona i Arystotelesa — ktora na nowo odzywa w estetyczno-
-literackich teoriach XVIII wieku, a wiec rowniez u Lessinga. W Hamburgische
Dramaturgie autor trzyma sie zasady nasladowania natury, ktora jest dla niego nie
tyle podstawa systemu poetologicznego, ile raczej opisem estetycznej relacji mie-
dzy rzeczywistodcia a fikcja literacka's. W przywolanym wezesniej 70 fragmencie
pojecie natury ulega rozszerzeniu — chodzi nie tylko o ,nature zjawisk”, lecz takze
o ,nature naszych doznan i sit duszy”’. Elementy wywiedzione z natury musza
zostaé polaczone z sobg w taki sposdb, aby powstal zwiazek przyczynowy. Na tym
polega zadanie sztuki — aby zmystowo unaocznié¢ to, co w rzeczywistym zyciu jest
mozliwe, jako akt intelektualny.

Poetyka Lessinga w praktyce

W ten sposob Lessing pozyskal wytyczne rowniez dla wlasnej tworczosci dra-
matycznej. Jego pierwsza tragedia mieszczanska jest napisana w 1755 roku Miss
Sara Sampson. Demonstrujac tragiczny fatalizm losu swoich bohateréw, Lessing
wywotuje u odbiorcy trwoge oraz wspoélczucie. Jednoczesnie dokonuje gtebokiego
wgladu w nature czltowieka, pokazujac ludzkie zaslepienie. Mellefont i Marwood
ucielesniajg sfere popedliwosci i namietnosci, ktéra sprzeniewierza sie Boskiemu
zamystowi i ktora jest przyczyna nieszczescia dla otoczenia. Wiazace dla Lessinga
staje sie tutaj religijne stanowisko, ktore we francuskim klasycyzmie oraz u Got-
tscheda ustapitlo miejsca autonomicznej moralnosci cztowieka. Lessing wychodzi
poza te moralnosé, ukazujac, ze cztowiek — pomimo danej mu sity rozumu — nie
potrafi uchroni¢ sie od konfliktowych sytuacji. Te prowadzg do katastrofy i dopiero
w momencie kleski cztowiek, rozpoznajac wtasna stabosé, wyzwala sie ku wolnosci.
Miss Sara Sampson wskazuje na nawigzanie Lessinga do dramatu angielskiego,
gdyz inspiracja dla jej powstania byta tragedia George’a Lillo The London Mer-
chant (1731).

Niewatpliwym ukoronowaniem pogladéw Lessinga na istote dramatu jest Emi-
lia Galotti (1772), najSwietniejsze dzielo tragedii mieszczaniskiej w Niemczech.

Lessing — ukazujac réznice strukturalne, jak i egzystencjalne miedzy warstwa
mieszczanska (ktora reprezentuje przede wszystkim Emilia i jej ojciec) a dworska
(ksiaze) — zwraca sie przeciwko zachowaniu i postawie przedstawicieli arysto-

16 Zob. W. Barner, G.E. Grimm, H. Kiesel, M. Kramer, Lessing. Epoche — Werk — Wirkung, s. 192.
1" G.E. Lessing, Hamburgische Dramaturgie (70. Stiick), [w:] idem, Literaturtheoretische und ds-
thetische Schriften, s. 144.
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kracji. Tym samym wpisuje si¢ w charakterystyczne dla II potowy XVIII wieku
tendencje inteligencji mieszczariskiej, ktora rozwijata pojecia skierowane przeciw
dworskiej warstwie wyzszej. Polem dla krytyki byta przede wszystkim odmiennosé
w sposobie bycia i zachowania, w zyciu codziennym, aspiracjach i moralnosci. Wy-
stepowano przeciwko takim cechom ludzkim, jak nieszczero$é, powierzchownosé.
Walka awangardy stanu $redniego — mieszczanskiej inteligencji — przeciwko war-
stwie dworskiej rozgrywala sie prawie catkowicie poza sferg polityczna. Obszar,
na ktorym byla realizowana, stanowila przede wszystkim literatura. Powstajace
wowczas utwory, w ktorych dochodzita do glosu krytyka wobec przywilejow spo-
tecznych arystokracji, ale tez wobec postawy jej przedstawicieli, cieszyly sie wielka
poczytnoscig!s.

W dramacie Emilia Galotti Lessing stawia pod znakiem zapytania o$wiecenio-
we pojecia cnoty 1 wady. Czy o$wieceniowy fundamentalizm moralny nie tlamsi
naturalnej reakcji cztowieka? Emilia — zawieszona pomiedzy cnota a staboscia,
swiadoma swej sktonnosci do bycia uwiedziona — chce umrzeé, by broni¢ swej cno-
ty za wszelka cene. Prowokuje ojca, by ja zabil, gdyz obawia sie, ze nie pozostanie
nieugieta wobec uwodzicielstwa ksiecia. Wskazujac na radykalizm Emilii — ktory
jest tak silny, ze bohaterka poswieca wszystko — Lessing pokazuje kryzys o$wie-
ceniowego systemu wartosci opartego na czarno-bialym rozréznieniu cnoty i wady.
Smier¢ Emilii to nie histeria emocjonalna, lecz histeria o$wieceniowego moralizmu.
Emilia Galotti to proba dotarcia do prawdy o czlowieku i tym samym odejscie od
o$wieceniowej pewnosci moralnego fundamentalizmu. W tragedii tej Lessing zaste-
puje ,dogmatyczna forme pouczenia”, jaka dotychczas panowala w dramacie nie-
mieckim, luzniejsza forma dyskusji i dedukcji. Pewno$é prawdy autorytarnej uste-
puje miejsca poszukiwaniu prawd alternatywnych, zgodnie ze stynnym zdaniem:

Gdyby Bog w swej prawicy dzierzyl wszelaka prawde, a w lewicy nieustajacy poped zdobywania
prawdy, w polaczeniu nawet z koniecznoscia nieustannych i wiecznych omytek, i gdyby rzekl do mnie:

wybieraj! Wowczas z pokora chwycitbym jego lewice, mowiac: Ojcze, daj! Czysta prawda jest wszak
tylko dla Ciebie!'?

Dramatyczna tworczosé Lessinga to przyktad twoérczosci protestancko-chrze-
Scijanskiej, w ktorej oglad i waznos$é¢ zyskiwato najglebsze religijne przekonanie.
Potwierdza to takze dramat Natan Medrzec (1779). Poemat dramatyczny w pieciu
aktach — tak brzmi podtytul tego utworu, sytuujacy go w przestrzeni miedzyga-
tunkowej. Natan Medrzec to historyczny dramat rodzinny, sktadajacy sie zaréwno
z elementéw wlasciwych dla tragedii, jak i komedii, co w pelni odpowiadato po-
stulatom Lessinga wyltozonym w rozprawie Abhandlungen von dem weinerlichen
oder riihrenden Lustspiele (1754). Postuzenie sie specyficznym gatunkiem mogtoby
sugerowaé niesceniczno$é¢ Natana. W istocie — w pierwotnym zalozeniu dramat
ten byl pisany z myé$la o oddzialywaniu nie tyle teatralnym, ile §wiatopogladowym.
Lessing byl gleboko zaangazowany w spér teologiczny z pastorem z Hamburga

18 Zob. N. Elias, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, Warszawa 1980, s. 35-44.

19 G.E. Lessing, Eine Duplik, [w:] idem, Gesammelte Werke in zehn Binden, t. 8. Philosophische
und theologische Schriften, Berlin 1956, s. 24-108, tu: s. 27 (polskie ttumaczenie za: C. Karolak, W. Ku-
nicki, H. Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, s. 177-178).
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Johannem Melchiorem Goeze, znanym w literaturze jako spor o fragmenty. Punk-
tem zapalnym tego sporu bylo anonimowe wydanie przez Lessinga pism Reimaru-
sa (Fragmente eines Ungenannten), opatrzone autorskim komentarzem. Zdaniem
Goezego, z perspektywy luteranizmu, publikacja Lessinga stanowita herezje, gdyz
autorzy probowali w niej wykazaé, ze ani Stary, ani Nowy Testament nie moga
rosci¢ sobie prawa do tresci objawionych. Spor o fragmenty rozgrywat si¢ na grun-
cie teoretycznym i literackim. Lessing opublikowal w sumie 11 pism polemicznych,
znanych w literaturze jako ,, Anti-Goeze”. W konsekwencji w lipcu 1778 roku ksiaze
brunszwicki zakazal mu kontynuowania sporu o fragmenty. Lessing w liscie do Elise
Reimarus napisal wowczas: ,Musze sprobowaé, czy pozwoli mi sie, nie zaklocajac
mnie, glosi¢ kazania z mojej starej ambony — w teatrze™. Tak tez Lessing prze-
niost spor o fragmenty na grunt literacki, piszac Natana Medrca, ktorego Friedrich
Schlegel okresli pozniej jako ,die Fortsetzung vom Anti-Goeze, Numero Zwolf™?!.

Opowies¢ Natana o mezu, ktory posiadat pierscien ,mity Bogu i ludziom” i kto-
ry zlecit sporzadzenie dwoch pierscieni, by méc nimi obdarowaé kazdego ze swoich
trzech synoéw, ma glteboka wymowe religijna. Ojciec symbolizuje Boga, natomiast
pierscien — religie. Ojciec ofiarujacy pierscient to Bog darujacy religie. Trzy pier-
Scienie jako trzy religie monoteistyczne odnosza sie do tej samej tajemnicy obja-
wienia, w ktorej wielbiony jest jeden i ten sam Bog. Lessing zdawal sobie zapewne
sprawe z historycznych uwarunkowan religii monoteistycznych — jawily mu sie
one jako niedoskonale fenomeny religii powszechnej. Dlatego tez stal na stanowi-
sku, ze religie monoteistyczne muszg sie nawzajem tolerowac¢, gdyz zadna z nich
nie posiada wiazacej prawdy wyzszej. Spor miedzy synami, ktéry z pierScieni jest
autentyczny, to ukryte pytanie Lessinga o kryterium wartosci religii. W stowach
sedziego, ktory rozstrzyga spor, dochodzi do glosu przekonanie Lessinga, iz tym
kryterium ma by¢ wymierna dobroé¢ etyczna wyznawcow. Kazdy posiadacz pier-
Scienia powinien bowiem dowies$¢ jego tajemniczej sity, urzeczywistniajac w swym
religijnym dazeniu najwazniejsze przykazanie Boze: przykazanie milosci. A zatem
to nie kult, lecz milosé — jako podstawa wszelkich dobrych czynow i prawdziwej
tolerancji — stanowi centralny nakaz religijny.

Natan Medrzec to glos Lessinga w sporze miedzy nowoczesna teologia o$wiece-
niowa a ortodoksja luteranska. Z jednej strony Lessing przeciwstawial sie wspot-
czesnym mu dazeniom do redukeji rzeczywistosci Boga do tego, co ludzkie, i do
ukonstytuowania religii naturalnej. Z drugiej jednak strony nie identyfikowal sie
takze z ortodoksja luteranska, ktora w jego opinii tak naprawde ostabiata chrzesci-
janstwo. Z uwagi na swoje $miale poglady, niemieszczace sie w ramach protestanc-
kiej ortodoksji, Lessing byt traktowany bardzo podejrzliwie i z niechecia w kregach
koscielnych. Ten nieprzychylny wizerunek poglebita wiadomosé podana przez Frie-
dricha Heinricha Jacobiego, iz Lessing wyznal mu swoj spinozyzm. Utozsamienie
z czyms$, co bylo powszechnie potepiane i postrzegane za co$ bardziej szkodli-
wego anizeli ateizm, spowodowalo, ze Lessing stracil niezmiernie duzo w oczach
tych, ktorzy widzieli w nim cztowieka oswiecenia. Gtownym antagonista Jacobiego

20 Cyt. za: W. Barner, Lessing als Dramatiker, s. 119.
2L Zob. R. Smend, Gotthold Ephraim Lessing, [w:] Gestalten der Kirchengeschichte, t. 8. Die Auf-
klirung, M. Greschat (red.), Stuttgart-Berlin-Koln-Mainz 1983, s. 291.
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w sporze o spinozyzm Lessinga stal sie Moses Mendelssohn, serdeczny przyjaciel
Lessinga, ktory zreszta, zostal wzorcem dla kreacji postaci Natana Medrca. Warto
nadmienié¢, ze Lessing w lipcu 1779 roku przestat Jacobiemu swoj dramat z bileci-
kiem ,,Autor Natana Medrca z przyjemnoscig chcialtby odwdzieczy¢ sie za poucza-
jace i wypelnione emocjami godziny, ktére ten mu sprawit™2,

Do spotkania Jacobiego i Lessinga doszto dwukrotnie w 1780 roku, z inicjatywy
pierwszego. Relacje z tych spotkan i z wyznania Lessinga, ktoére stato sie powo-
dem zawigzania po kilku latach kontrowersyjnego sporu o Spinoze, znajdujemy
w pismie Jacobiego O nauce Spinozy w listach do Pana Mojzesza Mendelssohna
(Uber die Lehre des Spinoza in Briefen an Herrn Moses Mendelssohn). Czynnikiem
wyzwalajagcym wyznanie Lessinga miat by¢ pokazany mu przez Jacobiego wiersz
Prometeusz Goethego. Cho¢ utworu genialnego poety nie mozna nazwaé¢ w pelni
panteistycznym, to jednak stanowisko Goethego znaczaco zbiega sie tutaj z uje-
ciem Spinozjaniskim — to radykalne pozegnanie z tradycyjnym i najbardziej roz-
powszechnionym obrazem Boga?®. Jak relacjonuje Jacobi w liscie do Mendelssohna
z 4 listopada 1783 roku, Lessing mial powiedzieé¢, iz zawarty w wierszu punkt
widzenia jest jego wlasnym i ze nie zna nikogo innego poza Spinoza, czyje pogla-
dy bardziej ujawnialyby jego wlasne zapatrywania?!. Wraz z publikacjg tekstow
Jacobiego O mnauce Spinozy... prowadzony do tej pory listownie spor Jacobiego
i Mendelssohna o spinozyzm Lessinga stat si¢ publiczny, a rozstrzyganie tej kwestii
doprowadzito do istotnej debaty wokol filozofii Spinozy, ktora miata zasadniczy
wplyw na przemiany niemieckiej filozofii w ostatnich dziesiecioleciach XVIII wieku.

Konkluzja

Zeby uzmystowié¢ sobie zastugi Lessinga, nalezy mie¢ na uwadze stan refleksji
o sztuce i literaturze niemieckiej w momencie, gdy autor formutowat swoje pierw-
sze estetyczne poglady. W praktyce krolowal dramat wedlug wzorca francuskiego,
ktory w samej Francji okres §wietnosci miatl juz za soba. Powszechne teorie este-
tyczne, na ktéore wplyw mialy racjonalizm i empiryzm, charakteryzowal chaos.
Mozna powiedzie¢, ze Lessing stanal w obliczu sytuacji, ktora pozniej (okoto 1800
roku) zobrazowal Friedrich Schlegel: poprzez falszywe pojecia poezja zbladzita
i dlatego stuszne pojecia musza ja teraz sprowadzi¢ na wlasciwag droge. Gdy Les-
sing umart, Johann Gottfried Herder umiescit na poczatku nekrologu nastepujace
stowa: ,Zaden wspolczesny pisarz, wydaje mi sie, nie oddziatywal na Niemcy bar-
dziej w kwestiach smaku oraz podstawowego osagdu na temat literackich zdarzen
niz Lessing’. Wspomniany juz Schlegel nazwal natomiast Lessinga ,wtasciwym
autorem narodu i epoki™®.

22 Cyt. za: J. Piorezynski, Spor o panteizm, Torun 2016, s. 23.

2 Ibidem, s. 47-48.

2 Zob. F.H. Jacobi, Werke, t. 4, cz. 1. Uber die Lehre des Spinoza in Briefen an Herrn Moses
Mendelssohn, Leipzig 1819, s. 54.

% J.G. Herder, Zerstreute Blitter, 3, ,Teuscher Merkur”, Oktober 1781, [w:] S. Seidel, Gotthold
Ephraim Lessing 1729-1781. Eine Einfiihrung in sein Leben und Werk, Berlin 1963, s. 172.

26 Cyt. za: W. Barner, G.E. Grimm, H. Kiesel, M. Kramer, Lessing. Epoche — Werk — Wirkung,
s. 94.
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Lata zycia Lessinga obejmuja niewiele wiecej niz pot stulecia, a jednak moga
by¢ traktowane jako przyktadowe dla calej epoki o$wiecenia®’. Przede wszystkim
zbiegaja sie one z istotnymi wydarzeniami politycznymi XVIII wieku, ktory byt
stuleciem rewolucyjnej ideologii mieszczariskiej. Uptynal on w Niemczech pod zna-
kiem historycznych zmagan o ekonomiczng i polityczna pozycje mieszczanstwa,
a wzorcem i przykladem byly ruchy o$wieceniowe zaréwno w Anglii, jak i we
Francji. C6z oznaczalo ,0s$wiecenie”? Oznaczalo ono ,wyjscie z samozawinionej
niepelnoletnosci”’, zdanie sie na rozum, a to z kolei — niepodporzadkowywanie
sie pod zaden autorytet, ani $wiecki, ani duchowy. Nieo$wieceniowe byty feuda-
lizm i absolutyzm. Oswieceniowa byta natomiast walka o narodowa jednosé przez
wyzwolenie klasy mieszczanskiej. W zyciu i tworczosci Lessinga odzwierciedlaja
sie te dazenia — reprezentuje on bowiem stanowisko interesu spolecznego oraz
narodowego. Tragedia mieszczanska moze by¢ traktowana jako ukoronowanie da-
zen emancypacyjnych tej klasy, a co wiecej — jako przyczynek do wyksztalcenia
w czytelniku-widzu swiadomosci narodowej. Lessing przygotowal grunt, na ktorym
pozniej niemiecka klasyka mogla wzniesé sie¢ ponad obce wzorce ku wlasnej naro-
dowej samodzielnosci.
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