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Sztuka i adaptacja.
Adoracja, aberracja, abominacja

Art and adaptation: Adoration, aberration, abomination

Abstract: The text, commenting on The Art Instinct: Beauty, Pleasure, and Hu-
man Evolution by Denis Dutton, and the premises contained in it that aesthetic
preferences derive from individual and social adaptation mechanisms, will attempt
to consider the aspect of the usefulness of art less emphasised by Denis Dutton as
a tool for developing and deepening individual perceptual competences. The effec-
tive functioning of the nervous system, including efficient handling of individual
senses (i.e. the degree of sensitivity to stimuli) and the ability to critically analyse
them, provides organisms not only with spatial orientation, but also allows them
to plan and predict potential cause-effect sequences.
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I

Dla jednych splycenie i redukcjonizm, dla innych mysl swieza i odwazna. Trop
wart zbadania, nawet jesli slady prowadzg wprost do wielbicieli kalendarzowych
landszaftow. Kogo porywa jelenn na rykowisku — reka do gory. Czarny kwadrat
sie nie podoba? To naturalne. Nie dajmy sie nabraé¢ na postkonceptualne bzdury.
Odrzuémy sofizmaty krytykow, dworujmy z eksceséw z awangardy.
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50 L. Huculak, Sztuka i adaptacja

Uzbrojona w brode Darwina estetyczna teoria Denisa Duttona! na pierwszy rzut
oka intryguje blyskotliwym wyjasnieniem zawilych meandrow ludzkich upodoban
solidnymi mechanizmami doboru naturalnego. Pociaga potencjatem obiektywizacji
,sztuki”) ktora dla wielu weigz funkcjonuje jako wzniosta egzemplifikacja subiekty-
wizmu. Szybko ujawniaja sie jednak pewne niedoskonalosci. Tu i 6wdzie nobliwa
broda okazuje sie nieréwno przystrzyzona lub niedbale rozczesana. Mimo pewnych
deklaracji, niepokoi grozba usrednienia czego$§ ufundowanego na wyjatkowosci.
Odstrecza splaszczenie hierarchii zjawisk artystycznych, konsekwentny funkcjona-
lizm zmierzajacy, jesli nie do ,ostatecznego”, to choé¢ statystycznie ,usrednionego
wyjasnienia” jednego z najsilniej umocnionych bastion6w humanistyki. W zamian
estetyka ewolucyjna oferuje demontaz konstruktywistycznych zasiekow, za ktérymi
skryta si¢ nowoczesna kultura. Teoria Duttona rozmywa granice sztucznego i na-
turalnego, dzi$ juz zdecydowanie uzyteczne tylko tam, gdzie zamiast odkrywac,
chcemy segregowaé. Z drugiej jednak strony, grzeszy ignorancja wobec tych zjawisk
w sztuce, ktore istotnie plynnosé tych granic eksploruja. Zrywajac sztuce woal
ekscesu, czego$ ekskluzywnego w swej nieoczywistosci i nienormatywnosci, Dutton
zarazem chcialby, aby pozostala ona manifestacjg ludzkiej wirtuozerii. Choé¢ wyda-
wacé sie moze, ze istota tej ksiazki jest krytyczny namyst nad kruchoscig kulturowe;j
saury sztuki”, to ,piekno i zachwyt” w podtytule (a dodatkowo — oktadka polskie-
go wydania) potwierdzaja goérnolotny stosunek autora do klasycznych definicji.
Brzmi to dziwnie, ale, chcac by¢ autorem teorii odwaznej i redefiniujacej, jest Dut-
ton zarazem konserwatorem przykurzonych bibelotow. Jego koncepcja szczegolnie
pociagaé¢ moze krytykow artystycznego i naukowego relatywizmu, teskniacych za
silng dominanta w Swiecie paradygmatow. I to chyba zawod najwiekszy: sktadajac
wspaniatomyslne obietnice, Dutton probuje naktonié nas do powrotu w gtah XIX
wieku. Oferujac wycieczke do plejstocenu, zabiera nas ledwie za najblizszy rog.

Wydaje sie, ze sztuka dojrzata do porzucenia imperatywu ,bezinteresownosci”
juz w drugiej polowie XX wieku. Dzi$ z pasjg buduje rozmaite spoleczno-naukowe
alianse, korzystajac jednoczesnie ze swoistego immunitetu ,badan podstawowych”.
Powab teorii Duttona bierze sie z obietnicy skutecznosci, ktora oferuje sztuce, prze-
ksztalcajac ja z marginalnego wzgledem innych potrzeb egzystencjalnych zjawiska
w metanarzedzie, ktérego umiejetne stosowanie efektywnie wpltywa na zaspokojenie
pozostatych potrzeb. Autor aktualizuje jednak ten rejestr, ograniczajac jego za-
sieg wlasciwie do uwagi potencjalnej partnerki czy partnera. Kaze sztuce kierowaé
sie instynktem przetrwania, artyscie za$ poleca sledzi¢ wybory odbiorcy. Promuje
klasyczne kategorie, ufajac usrednionym w oparciu o dane ilo$ciowe powszechnym
preferencjom. Gladko przemknawszy ponad ambicjami awangardy, pewnie laduje
w folklorze. Kosztem szerokiej popularyzacji fetyszyzuje socjologiczno-artystyczny
eksperyment Aleksandra Melamida i Vitalija Komara, ktorego wyniki trudno uznaé
za radykalnie odkrywcze w ktorejkolwiek z tych dziedzin. Projekt Rosjan potwierdzit
raczej obiegowe domystly, range zyskujac dzieki zainteresowaniu socjologow, ktorzy
w groteskowych pejzazach the most wanted dostrzegli material dla poglebionych
analiz. W gruncie rzeczy jednak podobne dane dostepne byly od zawsze w postaci

I D. Dutton, Instynkt sztuki. Pickno, zachwyt i ewolucja cztowieka, ttam. J. Luty, Krakow 2020.
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fototapet, pocztowek i kalendarzy. Co znajdziemy w mieszczanskiej jadalni? Wisi
tam ulomek tego, czego brak nam na co dzieni: wspomnienie niedzielnych spaceréw,
harcerskiej przygody, chwil wolnych od pracy, widok przedindustrialnej przesztosci
— lesny zagajnik. Domniemany spadek po plejstoceriskich przodkach réwnie dobrze
mogtby $wiadczy¢ o tym, ze tesknimy za wakacjami. Niezaleznie od tego, czy kojacy
widok podmiejskiej przyrody to glteboko zapisany w naszej pod$wiadomosci model
optymalnego obozowiska troglodytow, czy tylko wspomnienie wakacyjnej wyprawy
z dziecinstwa, na ktorym zeruja produkty kapitalistycznej globalizacji (jak chcialby
Arthur C. Danto), wizja ta wydaje sie malo kontrowersyjna. Prawdziwie intere-
sujace byloby znalezienie klucza dla wcale nierzadkiej dewiacji, ktora kieruja sie
wielbiciele surowych, skalistych turni, groznych przepasci, wzburzonych oceanéw.
Jedna z najpopularniejszych europejskich destynacji mieszkaricow zasobnych kra-
jow arabskich sg alpejskie lodowce Szwajcarii i Austrii, w gruncie rzeczy — pejzaz
nieco biegunowy, nie az tak przyjazny. Dlaczego wraz z wyksztatconymi akademi-
kami i weale licznymi amatorami estetyki ,,postapo” pogardzaja oni wywolujacym
dobre samopoczucie naszych plejstoceriskich przodkow krajobrazem sawanny? Dla-
czego posrod tych, ktorzy beda woleé¢ choéby iluzoryczne bezpieczenstwo, zawsze
znajdzie sie kilku, ktorzy chetniej wybiora ryzyko i niepewnosé? Jest kilka teorii,
w ktorych szukaé¢ mozna wyjasnieri, od romantycznej teorii wzniostosci Edmonda
Burke’a, po terror menagement theory Ernsta Beckera?. A moze zwykly imperatyw
poznawczy, obietnica doswiadczenia czego$ intrygujacego, niejednoznacznego, by¢
moze groznego, ale zarazem nowego, poszerzajacego swiadomosé, wiedze badz inne,
symboliczne lub materialne zasoby?

Jak podkresla Jerzy Luty w tekscie Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja
w ujeciv miedzykulturowym?, réznice kulturowe z perspektywy poszukiwan meta-
przyczyny zjawisk o charakterze estetycznym maja znaczenie drugorzedne. Nie
mozna ich jednak pomijaé¢ caltkiem, jako potencjalnej emanacji, swoistej projekcji
ewolucyjnych zrodet. Zdecydowane twierdzenie ewolucjonistow: sztuka jest cecha
wrodzona, moze wydaé si¢ watpliwe jako kontaminacja kategorii z dwoch odle-
gltych porzadkow — ,odwiecznego” procesu genetycznego i kulturowego epizodu
o krotkim stazu. Stusznie podwazajac radykalny determinizm kulturowy, Dutton
nie od$wieza stosownie stownika, powolujac sie nieustannie na powszechna zdol-
nos¢é ,dziet sztuki” do wywolywania emocji, a szczeg6lnie: sprawiania przyjemnosci.
Emocje wywoluja jednak rozmaite reprezentacje, a czesto takze zjawiska natu-
ralne, status ,dziela sztuki” nie zawsze gwarantuje silne doznania. Zrodla i cele
praktyk artystycznych natomiast, przy pewnych cechach wspolnych, sa jednak
zmienne tak geograficznie, jak i historycznie, zwlaszcza w ujeciu tak szerokim
i unikajacym warto$ciowania, jak chcialby tego Dutton. Wybrzmiewa to nawet
w Instynkcie sztuki: o ile praktyce artystycznej i doswiadczeniu estetycznemu moz-
na przypisa¢ powszechno$é, to, co ludzie rozumieja pod pojeciem ,sztuki”, roézni
sie niekiedy radykalnie, tak jak roznia nas niekiedy pozadane Zrédta przyjemno-

2 E. Becker, Zaprzeczanie $mierci, ttum. A. Trabka, Krakow 2015.
3 J. Luty, Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja w ujeciu miedzykulturowym, ,Estetyka i Kry-
tyka” 21 (2011), s. 101-114.
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Sci. Wartosci te daje si¢ stopniowaé, co zauwaza sam Dutton, analizujac pojecie
rzemiosta lub kategorie kopii i falszerstwa. Dos¢ swobodnie jednak na zmiane to
ogranicza badane zjawisko, wykluczajac z niego ,statystyczne” dewiacje (awan-
garda), to znoéw poszerza o praktyki wykraczajace poza produkowanie wizualnych
i akustycznych reprezentacji rzeczywistosci i stanéw duchowych. Czy mozemy by¢
pewni, ze presja kulturowa, cho¢ radykalnie mtodsza niz plejstoceriskie instynkty,
nie moderuje dzi§ wyboréw estetycznych, wraz z fizjologia i genetyka wplywajac
na nasze preferencje kulturowymi kompetencjami oraz spotecznym konwenansem?

Jakkolwiek rozmaite instynkty sa dosé powszechne, ich ekspresja nie w kazdym
srodowisku znajduje warunki dla rownie dynamicznego rozwoju. Gdyby byto ina-
czej, zamiast estetycznych rezerwatow mieliby$my artystyczne plantacje. Sztuka
wcale nie jest zjawiskiem powszechnym, w miare powszechna jest autoekspresja
i zdobnictwo. Sztuka za$ jest pewnym ekscesem, stuzacym bardziej celom poznaw-
czym (I w tym sensie adaptacyjnym), niz zaspokojeniu doraznych instynktow.
Podobnie jak estetyka, jest czyms$ innym niz powszechniki, do ktérych odwoluje
sie Dutton, przyjmujac za przestanke do uogoélnienia wspoélnote zmystow, $rod-
kow i metod. Pozbawiong analiz formalnych czy interpretacyjnych dwuznacznosci
tradycyjna ornamentyke, geometryczne ksztalty i rytmiczne wzory, rownie wiele
taczy, co i dzieli z artefaktami zaposredniczonymi skomplikowanym programem,
ikonograficznymi sporami i kompozycyjnymi rozwazaniami. Podobne kulturowe
roznice ujawnia takze dziedzina, ktéra uprawia sam Dutton: nauka, majac okre-
slone ramy teoretyczne i metodologiczne, jest czyms$ innym niz magia czy szama-
nizm, za pomoca ktoérych stosunek do rzeczywistosci, na swoj sposob skutecznie,
wyraza wiele spolecznosci. Sadze wiec, ze tytutowy ,instynkt sztuki”, nalezalo-
by traktowaé¢ réwnie umownie jak hipotetyczny ,instynkt nauki”, ktérym nasza
wrodzona dyspozycja poznawcza postuguje sie od momentu zdefiniowania zasad
dowodzenia. Historyczne pojmowanie sztuki wymagaloby moze przeanalizowania
refleksji Duttona przez pryzmat antropologicznych spostrzezen Hansa Beltinga
czy Davida Freedberga. To, ze tworzenie dwu- lub tréjwymiarowych obiektow
o wysokim kapitale estetycznym lub symbolicznym jest cecha tak powszechna,
jak przetwarzanie pozywienia, nie oznacza, ze wszyscy ludzie koncentruja wysitek
na poszukiwaniu specyficznych wrazen, nie za$ na doraznym zaspokojeniu po-
trzeb energetycznych. Czy Dutton nie gubi w swej generalizacji r6znicy pomiedzy
przygodnym schronieniem a architektura manifestujaca skomplikowane kulturowe
tresci, zorientowana na przyciggniecie uwagi i wywotanie szeregu nieoczywistych
kontekstow i pozaegzystencjalnych sensow?

Obszerny rejestr przytoczonych przez niego cluster criteria, towarzyszacych ob-
cowaniu z dzietami sztuki niezaleznie od historycznych czy geograficznych ograni-
czen, zakresla pozornie szeroki obszar refleksji estetycznej*: bezposrednia (nieprak-
tyczna) przyjemnosé (direct pleasure), biegltosé i wirtuozeria (skill and virtuosity),
styl (style), nowatorstwo i kreatywnosé (novelty and creativity), krytyka (criticism),
przedstawianie (nasladownictwo) (representation, imitation), szczegdlne miejsce (spe-
cial focus), wyrazanie indywidualnosci (expressive individuality), nasycenie emocjo-

4 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 100.
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nalne (emotional saturation), wyzwanie intelektualne (intellectual challenge), tra-
dycje i instytucje sztuki (art traditions and institutions) i wyobraznia (imaginative
experience). Pomijajac jednak roznice w stopniu $cistosci i powszechnosci owych
kryteriow, wydaje sie, ze wiele z nich tatwo mozna wyprowadzi¢ z pozostatych (na
przyktad wirtuozerie ze stylu, kreatywnosé z wyobrazni). Szczegolnie dwa z wymie-
nionych aspektow wystarczylyby, aby wyrdzni¢ pozostate oraz zdefiniowaé doswiad-
czenie estetyczne. To nasycenie emocjonalne oraz wyzwanie intelektualne: sensualna
i niezaposredniczona perswazyjnosé (ktorej brak choé¢by naukowym opisom) i nie-
oczywista perspektywa intelektualna (ktorej brak w rzemiosle, folklorze czy pro-
pagandzie). Sztuka powinna rzucaé¢ przekonujace wyzwanie naszym potocznym sa-
dom i standardowym wyobrazeniom. Wskazujac mielizny dotychczasowych ,stylow
myslowych” (Ludwik Fleck) i ,sensualizujac” paradygmaty potencjalne, przyczyni
sie do przetrwania gatunku skuteczniej, niz dekorujac $lubne skrzynie posagowe.

11

Rozwazanie roznic pomiedzy ,sztuka”’ i rzemiostem wydaje sie jedng z najstab-
szych stron refleksji Duttona. Wyr6znikoéw artyzmu doszukuje sie w nieprzewidy-
walnosci procesow artystycznych, nie unikajac banalnych poréwnan i trudnych
do zrozumienia generalizacji. Powolujac sie na Robina George’a Collingwooda,
Dutton dowodzi: ,,placimy rzemieslnikom za pomalowanie domoéw lub naprawianie
zegaroéw, poniewaz nie posiadamy ich umiejetnosci. W odniesieniu do umiejetno-
Sci jako narzedzi shuzacych do powstania ustalonego z gory efektu artysci i osoby
kreatywne — mowigc $cigle nigdy nie wiedza, co tworza®. Dowodzi tego garsé
nieznaczacych refleksji o naturze postrzegania i mechanizmach ekspresji, spisanych
w traktatach Leonarda, Dziennikach Delacroix, Teorii widzenia Strzeminskiego
i niezliczonej liczbie artystycznych manifestéw i teoretycznych traktatow, w kto-
rych zwlaszcza artysci dwudziestowieczni nie tylko naswietlaja swoje intencje,
ale tez wyciagaja wartosciowe wnioski poznawcze. Rzecz jasna, nie maja one tej
doniostosci co O powstawaniu gatunkow, przynosza jednak pewne wskazowki, po-
magajace poczaé co§ z tym, co tworza artysci: Swiat bezprzedmiotowy Malewicza,
Punkt, linia a pltaszczyzna Kandynskiego, Nowe formy w malarstwie Witkiewicza,
itp. Jak wiec rozumie¢ stanowcze zapewnienie Duttona: ,Mozart nie komponowal
swojej muzyki, zanim ja skomponowal”?6 Za kazdym razem improwizowal, rzetel-
nie oczyszczajgc umyst z poprzedniej improwizacji, zanim przystapit do kolejnej?
Proces artystyczny, nawet jesli jest zywiolowym action painting, opiera sie na
sprzezeniach zwrotnych, jak kazdy inny mechanizm tworzenia, budowania, ucze-
nia. Jest wynikiem nieustannych korekt, wyciagania wnioskéw z popeklionych bte-
dow, doprecyzowywania metod i doskonalenia procesu. Wiericzy go nie omdlenie,
ale najczesciej Swiadoma ocena tego, czy realizacja jest zgodna z oczekiwaniami.
Dynamiczny przebieg samego aktu nie §wiadczy o somnambulicznym zamroczeniu,
ale o doglebnym zrozumieniu i perfekcyjnej koordynacji wszystkich organdw: inte-

5 Ibidem, s. 376.
6 Ibidem, s. 377.
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lektu, zmystow i konczyn. Jesli chcielibySmy méwié¢ o natchnieniu i geniuszu w per-
spektywie fizjologicznej, nalezatoby zapewne obok romantycznych intuicji wyko-
rzystaé¢ wyniki z obszaru neuronauk oraz dynamiki chemicznej uktadu nerwowego.
A tym, co istotnie rézni sztuke od rzemiosta, nie jest sam proces, ale intencje:
odkrycie nowej perspektywy, wywolanie nowego zjawiska, wrazenia badz tropu
interpretacyjnego, zamiast potwierdzenia badz rozpowszechnienia istniejacego juz
paradygmatu, stylu czy konwencji. Zgadzajac sie zasadniczo, ze ,,budulcem rzemio-
sta sa przepisy, instrukcja, formuta oraz rutyna”, sztuka zas ,,podlega deformacjom
i jest niezmiennie otwarta na zmiany i niespodziewane zwroty akcji”™, zachowac
nalezy pewng ostroznosé: przewidywalnosé¢ kanonéw akademizmu, rutyna dywizjo-
nizmu, neoplastycyzmu, hiperrealizmu, a zwlaszcza Romana Opalki, nie odbieraja
tym dzietlom wizualnej i intelektualnej odkrywczosci. Czy nie jest ryzykowne po-
wolanie sie na permanentna zmienno$¢ w celu uzasadnienia zapisanej w genach
,odwiecznej” niezmiennosci? ,,Zmiana pojedynczego stowa lub fragmentu tekstu,
inne pociagniecie pedzlem, moga zmieni¢ a nawet totalnie odwrocié¢ nie tylko prze-
stanie dziela, ale takze cel artysty”®. Dodajmy: moga tez cel pierwotny doprecy-
zowaé, uscisli¢ i podkreslié¢, jak si¢ dzieje zazwyczaj. Dzieto sztuki czesto odnosi
sie do bardzo konkretnych probleméw, choé¢ srodkami innymi niz najpowszechniej
stosowany do komunikacji jezyk werbalny. Kolejne ,pociagniecia pedzla” stanowia
czesciej poszukiwanie optymalnego efektu niz szarze na oslep. Umiarkowana $wia-
domos¢ natury procesow artystycznych i dystansowanie sie do eksces6w moderny,
ktorej historia usiana jest ambitnymi teoriami artystycznymi, podwaza nieco aspi-
racje, ktorych dopatrywaé chcielibysmy sie w teorii Duttona. Dedykuje ja raczej
rekodzietu niz dzialalnosci artystycznej w ksztalcie, jaki dominuje obecnie w obie-
gu wystawienniczym. Aby Instynkt sztuki byt czym$ wiecej niz efektowna popula-
ryzacja psychologii ewolucyjnej, nalezatloby dokona¢ pewnej hierarchizacji zjawisk
o charakterze estetycznym, by¢ moze osobno analizowa¢ praktyki wykorzystujace
manualng sprawno$é¢ i pomystowosé czlowieka w celu optymalizacji przestrzeni
(rzemiosto), osobno za$, przez pryzmat psychologii poznawczej, wszelkie praktyki
estetyczne o charakterze badawczym, sensualne i konceptualne eksperymenty po-
szerzajace nasza wiedze¢ o naturze §wiata zewnetrznego i dziataniu mechanizmow
spolecznych oraz systemu nerwowego i aparatu percepcyjnego cztowieka.

Sposrod wszystkich ewolucyjnych funkcji dziatalnosci artystycznej rozmaite po-
chodne percepcyjnej autoanalizy, na ktorych znaczna czes¢ artystycznego ,main-
streamu” koncentruje si¢ od modernizmu, Dutton uznaje za najbardziej akcyden-
talne. Tymczasem krytyczny namyst nad procesami odbioru i interpretacji bodz-
cow zmystowych, ktérego celem jest optymalna korelacja przezy¢ tworcy z dozna-
niami odbiorcow, stanowi podstawowe narzedzie analizy w procesie artystycznym.
Wydaje sie, co wiecej, pomocny w okreslaniu relacji jednostki ze zbiorowoscia oraz
ludzkosci z otaczajacym ja Swiatem ,pozaludzkim”. Z tego powodu faworyzacja
przewazajacych ilosciowo w sztukach wizualnych reprezentacji jednoznacznych, ta-
two rozpoznawalnych, pasujacych do znanych juz wzorcow nie wydaje sie stuszna.

7 Ibidem.
8 Ibidem.
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Owszem, lubimy to, co znamy, bo wydaje sie nam bezpieczne. Identyfikacja za-
pewnia poczucie stabilnosci, a stopien zgodnosci reprezentacji z oryginatem (,,jak
zywe”) zapewnia stosowna porcje zachwytu nad manualng sprawnoscia autora.
Kryterium ,wyjatkowosci” kompensuje w tym wypadku kolejna fetyszyzowana
przez Duttona jakosé: oryginalnos¢ rozumiana jako pochodna autorstwa, nie zas
nietrywialnych cech samego przedmiotu. Tymczasem ,niepospolitos¢” powinna po-
lega¢ na odstonieciu nowego aspektu zjawiska juz znanego lub wskazaniu zjawi-
ska zupelnie nieznanego. To, co prawdziwie interesujace, nie moze by¢ w pelni
Loswojone”: niepewnos¢ towarzyszaca kazdej niestandardowej zmianie w srodowi-
sku, jako potencjalne zagrozenie, silnie aktywuje nasz aparat percepcyjny. Wy-
daje sie, ze nasza szczegbdlng uwage — wrazliwo$¢ — pobudza co$ posredniego:
z jednej strony okreslonego w stopniu umozliwiajacym wyodrebnienie z mndstwa
innych doznari, z drugiej — niejednoznacznego tak, aby uruchomié lawine pro-
cesOw poznawczych, taricuch pozyskiwania, zapisywania, katalogowania i inter-
pretowania danych, ktory ma prowadzi¢ do okreslenia potencjalnej uzytecznosci
badz szkodliwosci doznania. Te nowe wrazenia staja sie podstawa konstruowania
kolejnych modeli, poszerzajac zdolno$é¢ przewidywania potencjalnych zmian. Wy-
daje sie, ze z jednej strony swoista nadwrazliwos¢ artysty, z drugiej — jego tech-
niczna umiejetnos¢ produkowania sztucznych wyobrazen, modeli i reprezentacji
taczacych to, co juz znane, z tym, co dopiero mozliwe, stuzy nie tylko zabiciu
nudy i zdobyciu uwagi odbiorcow, ale réwniez przygotowaniu na niespodziewa-
ne zajscia i zjawiska: modelowaniu potencjalnego rozwoju wypadkow. Tak ujety
mechanizm sztuki, kompensujac pewne ograniczenia nauki, wydaje sie nie tylko
pociagajacy, ale tez adaptacyjnie uzyteczny. Czy poszerzanie i precyzowanie wie-
dzy o rzeczywistosci zwicksza nasze szanse na przetrwanie rownie skutecznie, jak
kojace widoki sawanny? O ile uznamy, ze nauka jako narzedzie wyewoluowala
z potrzeby przewidywania i reagowania na zmiany w srodowisku, adaptacyjna uzy-
teczno$¢ koordynacji bujnej wyobrazni i sprawno$ci manualnej nie powinna budzi¢
kontrowersji. Zastanéwmy sie raczej, jak to sie stalo, ze porzucajac przednauko-
wy stosunek do rzeczywistosci, oddzielilismy rzetelnie sztuke od jakze pomocnej
nauki, tej pierwszej przypisujac jedynie obligatoryjng bezcelowosé¢, czcze emocje
i zbytek uSmierzajacy nude. Dwudziestowieczna filozofia nauki (Fleck, Kuhn)
otwarcie doceniala wage analizy danych wzrokowych. Tak jak nikt nie zajmuje
sie uzytecznoscia, uznajac, ze predzej czy poOzniej wyniki badan podstawowych
stang sie podstawa rozwigzan stuzacych kontrolowaniu otoczenia oraz przediu-
zaniu istnienia gatunku (dlugosci i jakosci zycia), tak dzialalno$é artystyczna,
rowniez w aspektach opisanych przez Duttona, nie powinna by¢ postrzegana z in-
nej perspektywy. Nie sposob przeczyé statystyce. Jednak bedacy w mniejszosci
wielbiciele hermetycznego suprematyzmu czy transgresyjnego dadaizmu, osobniki
poszukujace mniej oczywistych i bardziej niebanalnych wrazen, za cene pewnego
intelektualnego wysitku i emocjonalnego ryzyka zyskuja prawdopodobnie szersza
perspektywe na rzeczywisto$¢ i gltebsze rozpoznanie stanéw mentalnych cztowieka.
Wybierajac wzorem romantycznych ,wichrzycieli” zamiast trawnika z oczkiem wod-
nym i plowa zwierzyng skalista pustynie, bezkres morza i otchtaii kosmosu, po-
szerzaja swoj zasob doswiadczen i zdolnos¢ podejmowania decyzji. W tym sensie
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definicja ,sztuki” musi wadzi¢ si¢ z konformizmem wiekszosci jej ,,domyslnych”
odbiorcéw. Badajac powszechniki, Dutton dochodzi do wnioskow wtasciwie prze-
widywalnych: realizujac cele z nizszych poziomoéw piramidy Maslowa, postugujemy
sie w pewnym zakresie narzedziami z gornych jej pieter. Dla zapewnienia pokarmu
i partnera siegamy po estetyczne ,sztuczki”. Jesli jednak przyjrzeé sie uzytecznosci
pozornie wysublimowanych, transcendentnych potrzeb, ktorymi kieruja sie osoby
porzucajace obszary zasobne w pozywienie i partnerow, ich adaptacyjna uzytecz-
no$¢ bardzo przypomina nieco efekt naukowego eksperymentu: zamiast korzysci
doraznych zyski potencjalne.

Po co sie straszy¢, snu¢ fantastyczne opowiesci, wykonywaé¢ myslowe ekspery-
menty? Po co wizualizowaé¢ odlegle i niedostepne przestrzenie czy projektowaé geo-
metryczne kompozycje? Przekonujac, ze instynkt ,sztuki” ma podloze adaptacyjne,
Dutton nie doszacowuje jej aktualnego potencjatu praktycznego, zwlaszcza gdy
nie realizuje sie on przez ukojenie i przyjemnosé. Cukier i ttuszcz, niegdys rzadkie
i niezbedne do przezycia, dzi$ pospolite, szkodliwe i znieczulajace, to jego ulubiony
przyktad zmystowych reliktow plejstocenskiej adaptacji. Wydaje sie, ze, przyjmu-
jac taka optyke, Dutton redukuje swoje ambicje z wyjasnienia ewolucyjnych pod-
staw estetyki do skatalogowania zmystowych aspektow instynktow adaptacyjnych:
zamiast zajmowac sie ,sztuka’, skupia sie na uzytecznosci jej wybranych srodkow,
w zawoalowany sposob wlaczajac sie w spor wielbicieli klasycyzmu (,trzezwi dar-
winisci”) 1 zwolennikow awangardy (,modne bzdury”). Paradoksalnie, teoria Dut-
tona, bedac krokiem w kierunku utylitaryzacji sztuki, swoistym echem zooterapii,
arteterapii i traktowania zjawiska w kategoriach dobrostanu psychosomatycznego
jednostki, nawiazuje do artystycznych ,ambicji” socrealizmu. Ten sam akademicki
rezim i ta sama spoleczna uzyteczno$é. Otwarcie niekiedy konserwatywne poglady
Dutton moderuje hotdem dla gestu Duchampa, po drodze jednak teori¢ o duzym
potencjale poznawczym — ktorej zastuga moglaby by¢ redefinicja relacji ,natury”
z kultura, a humanistyki z naukami przyrodniczymi w duchu ,trzeciej kultury’
— wikta w konserwatywna rekonkwiste spod znaku Donalda Kuspita. Aktualnie
praktyka artystyczna czuje sie lepiej po drugiej stronie barykady: nie tam, gdzie
potiomkinowskie dekoracje tata sie w nieskonczonosé, lecz tam, gdzie spod po-
szewki dobrze ugruntowanych paradygmatow przeswituja oznaki erozji. W sztuce
wazniejsze jest dzis nie to, co konserwuje zastane normy, ale to, co w obliczu kry-
zysu bada potencjal rozwiazan alternatywnych. Teoria Duttona mogtaby znacznie
zyskaé, gdyby uwzgledni¢ w rozwazaniach nie tylko Darwina, ale tez wracajace
dzis zwtaszcza w genetyce koncepcje Lamarcka, a obok pozytkow z adaptacyjnego
egoizmu rozpatrzeé korzysci pltynace z miedzygatunkowej wspolpracy.

b

IIT

W jednym z wywiadoéw dotyczacych wystawy Wiek pdtcienia jej kurator Se-
bastian Cichocki przyszlosé¢ czlowieka lokuje w iScie plejstocenskiej scenerii: ,,Do
konica stulecia przetrwa bardzo mata czesé ludzkosci, zorganizowana w nielicz-
ne grupy koczujace i zyjace blisko natury tam, gdzie bedzie sie dalo zyé. My-
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sle, ze pewna role do odegrania wciaz bedzie miata sztuka. Bedzie przypominaé
praktyki z pogranicza sztuki konceptualnej i rolnictwa, bardzo bliskie zycia, nie-
mal nieodréznialne od nieartystycznego tta™. Wspotbrzmienie tej wizji z refleksja
posthumanistyczng wydaje sie dla dzisiejszej sztuki symptomatyczne, nie powinno
jednak przestania¢ nie mniej ciekawego rezonansu z teoria Duttona oraz nowym
materializmem i1 Object Oriented Ontology. By¢é moze zgodnie z zapowiedzig Se-
bastiana Cichockiego postsztuka zredukowana zostanie na powrdt do organizacji
przestrzeni w celu jak najlepszego skorelowania struktury otoczenia z jakoscig eg-
zystencji, ewentualnie do optymalizacji wizerunku w celu maksymalnego zwiek-
szenia biologicznej atrakcyjnosci. ,Naturalistyczna” estetyka ewolucyjna wydaje
sie narzedziem bezposrednio przystajacym do wizji Cichockiego, warto jednak na
nature spojrze¢ réwniez oczami Timothy’ego Mortona, dla ktorego dzialania arty-
styczne okazuja sie najlepszym przygotowaniem do obcowania z ,hiperobiektami”.
W jego perspektywie natura odzyskuje romantyczna aure wzniostosci, osobliwosci
i niepospolitosci, obecng gltownie w nurtach, ktére Dutton uznalby za anomalie:
manieryzmie, surrealizmie i bio-arcie. Wprawdzie opanowali$my juz zamorskie kra-
iny i alpejskie przetecze, jednak w epoce internetu rzeczy i kryzysu klimatycznego
rzeczywistos¢ odzyskala cala swa tajemnicza, numinotyczng aure. Wyrozniajac
w estetyce dwa, rozbiezne w zasadzie, imperatywy — przyjemnosé i satysfakcje
z ogladania rzeczy wizualnie uporzadkowanych lub pozytywnie konotowanych oraz
co$ wrecz przeciwnego: ciekawosé i wzburzenie — akcentowalbym raczej adapta-
cyjny potencjal zaciekawienia rzeczami, ktére sg niejednoznaczne, nie pasuja do
zadnego ze zmagazynowanych w naszym umysle modeli. Wydaje sie, ze teoria
Duttona, przeceniajac pierwsze, nie doszacowuje drugich. Nie bierze pod uwage
tych wszystkich, ktorzy tworza nie tylko ,w stuzbie” Apollina (budowanie przyja-
znego srodowiska), ale i Dionizosa, przygotowujac nas na nieoczekiwane w nim
zmiany!?. Towarzyszac niejako badaniom psychologii postaci spod znaku Arnhei-
ma, psychologii poznawczej i neuronauk analizujacych doswiadczenie estetyczne
z perspektywy specyficznych kompetencji percepcyjnych (jako manifestacje spraw-
nosci w przetwarzaniu i sugestywnej prezentacji informacji), estetyka ewolucyjna
moze stanowi¢ bezcenne wsparcie nie tylko w teorii sztuki, ale tez w badaniach
nad sztuczna inteligencja. Jesli tylko uwzgledni¢ w propozycji Duttona aktualny,
jakze inny od sielskich widokoéw Komara i Melamida obraz natury, znajdujacy silne
odbicie w realizacjach sci-artu, bio-artu i net-artu, asymilujacych narzedzia, media
i technologie nauki, perspektywa ewolucyjna zyskuje zarysowang w tytule ksigzki
Duttona powage. Sztuka staje sie wtedy mechanizmem pozwalajacym rozpozna-
waé 1 komunikowaé¢ niedowartosciowane zagrozenia, sktaniajacym do rozwazenia
alternatywnych perspektyw i scenariuszy. W tym sensie spor o geneze sztuki, pro-
ba wykluczenia jej natywnej (adaptacyjnej) badz konstruktywnej (spekulatywnej
i kulturowej) natury, staje sie drugoplanowy. Sztuka nie jest wylacznie ,konstruk-
tem spolecznym” ani uniwersalna, miedzykulturows cechg ewolucyjna, uksztalto-

9 Praytrzymywanie w zatobie. Rozmowa z Sebastianem Cichockim i Jagng Lewandowskq, www.dwu-
tygodnik.com (dostep: 15.01.2021).
10 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. B. Baran, Warszawa 2009.
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wang w zgodzie z zasadami doboru naturalnego i plciowego. Jest po czesci i jed-
nym, i drugim, przez co rozréznienie na mechanizmy adaptacyjne i ich kulturowe
,produkty uboczne” traci kluczowe znaczenie. Trudno dowie$é¢ fundamentalnej
sprzecznosci instynktownych potrzeb estetycznych z celami, jakie na ptaszczyznie
spolecznej realizuja programowane kulturowo instytucje finansujace i populary-
zujace sztuke. Owe instytucje moga by¢ niejako kolejnym etapem w ,ewolucji”
narzedzi, jakimi indywidualne instynkty estetyczne manifestuja swa cywilizacyjna
uzytecznosé. Ujawniajac swoje funkcje, sztuka zyskuje wraz z nimi stosowne struk-
tury instytucjonalne. Na poziomie indywidualnym odzwierciedlaja one preferencje
estetyczne, bedace pochodng percepcyjnych instynktow i kulturowych konwencji.
Na poziomie spolecznym ich programy staja sie wypadkowa przewidywalnej do
pewnego stopnia dynamiki cywilizacyjnej (progresji naukowej i technologicznej)
oraz czego$ zgota nieprzewidywalnego i akcydentalnego. Ow trzeci, obok potrzeb
indywidualnych i spotecznych programoéw, czynnik, znaczaco korygujacy kierun-
ki poszukiwan artystycznych, mozna lokowaé¢ wlasnie w wywodzacym sie z onto-
logii zorientowanej na przedmiot hiperobiekcie, niewidocznej, niekontrolowanej,
lecz wszechobecnej strukturze, ktora cyklicznie definiuje ,;0sobliwo$¢” danej epoki,
wplywajac na kierunek poszukiwan artystow!!.

Aktualna sytuacja wydaje sie sprzyja¢ kolejnemu skojarzeniu praktyk o cha-
rakterze artystycznym z poznawczymi. Sama sztuka pozostaje nawet w swej defi-
nicji, podobnie jak nauka, wynalazkiem inteligencji, narzedziem proporcjonalnym
do nadwyzki zasobow, jakimi dysponuje dana spotecznosé, pojawiajacym sie wraz
z uzyskaniem okreslonego potencjalu przestrzennego, surowcowego i informacyj-
nego. Kiedy Denis Dutton twierdzi, ze tak jak intuicyjne rozpoznanie stanu zdro-
wia nie wymaga fachowej wiedzy medycznej, tak rozumna dyskusja o kategoriach
estetycznych nie jest spetana kulturowymi kodami, wydaje sie odnosi¢ do bardzo
ograniczonej sfery praktyk estetycznych. Nie ulega watpliwosci, ze sa wérod nich
zaréwno powszechne, ahistoryczne i globalne, jak i specyficzne, ograniczone prze-
strzennie i periodycznie rama pewnej konwencji. Nasze autodiagnostyczne intuicje
obarczone sg nie tylko mimowolng ignorancja, lecz takze niepelna $wiadomoscig
subtelnych relacji taczacych norme z patologia. By¢é moze nalezatoby nie tyle szu-
kaé estetycznych powszechnikow, ile analizowaé¢ dynamike wyrdznikéw. Badaé nie
cechy formalne zjawisk artystycznych, lecz zasady negocjowania ich definicji, pro-
ces ,teoretycznego” komplikowania, abstrahowania i sublimowania praktyk este-
tycznych w perspektywie mechanizméw making special (Dissanayake)'?. Niektore
formy estetycznego wyrdzniania (okreslonych osob, przedmiotow lub zachowan) sa
powszechne dla wielu kultur. Trudno jednak wskaza¢ w cywilizacjach innych niz
zachodnia praktyke konceptualnej ,sakralizacji” przedmiotoéw utylitarnie pospoli-
tych, co wydaje sie charakterystyczne dla intelektualnego projektu, ktorego symbo-
lem stata sie ,zdemobilizowana” toaleta, urynal domagajacy sie ,bezinteresownej”
kontemplacji. Mozliwe jednak, ze i w tym gescie kryta sie pewna przystosowawcza
intencja, brawurowym szturmem na akademickie tabu zwracajgca uwage prawdzi-

11T, Morton, Lepkosé, ttum. A. Barcz, , Teksty Drugie” 2 (2018), s. 284-295.
12 E. Dissanayake, Homo Aestheticus. Where Art Comes From and Why, New York 1992.
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wych koneseréw, a przez to wzmacniajaca ,awangardowy” potencjal autora. Gest
Duchampa, cho¢ ryzykowny, przyniést mu przeciez stawe, ktora nie moze réwnac
sie z dorazng popularnoscia wiekszosci 6wcezesnych tworcow dzialajacych w para-
dygmacie ,siatkowkowym”.

Poszerzajac tradycyjne ,pole sztuki’, Duchamp uposazyl ja zarazem w nowe,
rozlegte zdolnosci ,koalicyjne”. Uwaga, z jaka Swiat artystyczny przyjmuje najnow-
sze doniesienia naukowe, potwierdza stale rosnaca atrakcyjnosé estetyczna badan
i teorii poznawczych. Pozwalaja one poszerza¢ sztuke o obszary pozostajace do
tej pory poza mozliwoscig wizualnej reprezentacji. Niekiedy obserwowaé¢ mozna
symptomy wzajemnosci, wskazujace na potencjalne zainteresowanie intuicyjna
i otwarcie eksperymentalna formula praktyki artystycznej w zobligowanych Scista
metodologia $rodowiskach naukowych. Spontaniczne badanie zaleznosci miedzy
zjawiskami za pomoca sztuki w dalszej kolejnosci moze prowadzi¢ do bardziej
szczegotowych i systematycznych badarn uwarunkowanych juz metodologia nauko-
wa. Zapotrzebowanie na wzajemna wspolprace poteguje tez zaawansowanie aktu-
alnych badan i stopien komplikacji wynikow. Jesli obawy o utrate autonomii tak
szadtuzone]” w nauce sztuki uznamy za podobnie zasadne jak lek o status nauki,
ktora w toku zachodzacych zmian moze sta¢ sie narzedziem techniki, zautomaty-
zowanym przez zaawansowang Al i stuzacym optymalizacji sSrodowiska i warunkow
maksymalnie sprzyjajacych trwalosci inteligencji biologicznej, badania Duttona
nabieraja dodatkowych sensow. Zarzucana mu ,naturalizacja estetyki, czyli po-
traktowanie sztuki jako dzialalnosci naturalnej i ujmowanie jej przy pomocy pojec
z psychologii ewolucyjnej, operujacej danymi empirycznymi™® nie odczarowuje,
jak sadze, praktyki artystycznej, a raczej ,zaczarowuje” procesy fizjologiczne. Po-
szerzajac instytucjonalng teori¢ kultury o naturalistyczny aspekt, estetyka ewolu-
cyjna, w posthumanistycznym kontekscie dark ecology'*, moze stanowi¢ element
swoistej rewaloryzacji niezwyktosci natury, w nurtach bio-art i sci-art eksploro-
wanej nie jako wzorzec wizualny, ale bezposrednie narzedzie i surowiec sztuki.
W siatce relacji pomiedzy zjawiskami uznawanymi dotychczas za wytacznie kul-
turowe a tymi, ktore zachodzg na poziomie adaptacyjnym, wciaz pozostaje sporo
do uporzadkowania. Z perspektywy praktyki artystycznej teorie Duttona wydaje
sie obciaza¢ nieprecyzyjna definicja sztuki, akcentujaca pojecia klasyczne, a po-
mijajaca dorobek modernizmu, niedostrzegajaca w niej narzedzia podnoszacego
kompetencje poznawcze. Sztuka nie sprowadza sie do usrednionej preferencji, nie
polega na sumiennym wymieszaniu statystycznie ustalonych upodoban wizual-
nych czy akustycznych (jak w eksperymencie Komara i Melamida), a byé¢ moze
wrecz przeciwnie: na niskiej entropii sensualnej, narracyjnej i wyrazowej. Jedng
z najstabszych stron teorii Duttona jest wiec to, ze nie znosi ona asymetrii pomie-
dzy tym, co przez sztuke rozumiejg respondenci Komara i Melamida, a tym, jak
jest ona definiowana i postrzegana przez specjalistow pracujacych na styku sztu-
ki i spoteczenstwa. Adresujac swoja publikacje do tych, ktorzy pragneliby zrzu-

13 E. Chudoba, Ewolucjonizmy w estetyce i ich konsekwencje, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Dok-
torantow UJ, Nauki Humanistyczne” 8 (2014), s. 81.
14T, Morton, Dark Ecology, New York 2016.
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ci¢ ,,jarzmo” instytucjonalnego ucisku i uniknaé¢ stepienia naturalnych instynktow
ideologicznymi konstruktami, Dutton podwaza zaréwno skutecznosé, jak i prawo-
mocnos¢ projektow zmierzajacych do zmiany paradygmatu. Poszukujac uspra-
wiedliwienia obowiazujacego porzadku w mechanizmach ,naturalnych”, siega po
preferencje wiekszosci. Nasuwa sie pytanie: gdyby adaptacyjna uzytecznosé piekna
byla tak nieodparta, czy zamiast wyizolowanymi ,ostojami” (muzeami i galeriami)
nie powinni$my dysponowa¢ caltymi farmami i wytworniami piekna? Jesli ,instynkt
sztuki” jest tak powszechny, skad powszechna brzydota naszych siedlisk?
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