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The Presence of the Idea of Contemplation
in Michael Willmann’s Painting

Abstract: This article discusses the idea of contemplation in the paintings of Mi-
chael Willmann. Though contemplation does not make itself present immediately
in his works, the nature of his painting may both stimulate the practice of contem-
plation and visually exemplify the contemplative practice. In the paper, I consider
several alternative ways of understanding contemplation which may be found exem-
plified in Willmann’s work. I discuss the role of visual representations in the prayer
practices of the time as well as the changes in the very idea of contemplation that
followed the publication of St Ignatius Loyola’s Spiritual Ezercises in 1548. The
outlined here account of Willmann’s painting as anchored in the context of histor-
ical circumstances steers away from any categorical judgment and is meant as an
invitation to personally experience his art.
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Wprowadzenie

Idea kontemplacji w malarstwie Michaela Willmanna nie znajduje bezposrednie-
go wyrazu, to mimo to charakter jego malarstwa moze pobudza¢ do praktykowa-
nia kontemplacji oraz stanowi¢ wizualna egzemplifikacje praktyki kontemplacyjne;j.
Warto podkresli¢, ze malarstwo Willmanna, zwlaszcza duze kompozycje freskow
krzeszowskich w kosciele $w. Jozefa, tworzonych éwczesnie na potrzeby Bractwa Jo-
zefianskiego, mialy charakter ,,uzytkowy”. Celem freskéw bylo nie tylko tradycyjne
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obrazowanie tresci metafizycznych (Biblia pauperum), lecz przede wszystkim wpi-
sanie tresci w wielka synergie stowa, obrazu i modlitwy, czego ostatecznym celem
mialo by¢ gtebokie i kontemplatywne przezycie religijne’. Chciatabym zatem spro-
bowaé¢ przedstawi¢ roznorodne sposoby ujmowania idei kontemplacji, ktorych ma-
larstwo Willmanna moze by¢ nosnikiem dzieki sobie wtasciwym srodkom wyrazu.

Wraz z rozwazanym problemem obecnosci idei kontemplacji w malarstwie Will-
manna pojawia sie pytanie, dlaczego wlasnie na Slasku w tym okresie pojawiaja sie
tak bogate zdobienia w cysterskich swiagtyniach, a nie pojawiaja sie np. w $rednio-
wiecznych kosciotach cystersow we Francji? Czy nie jest to w jaki$ sposob sprze-
niewierzenie sie estetycznym teoriom Opata z Jasnej Doliny? Nie pretendujac do
roli historyka sztuki, odpowiedz historyka filozofii moze skupi¢ sie na zagadnieniu,
jakim jest problem rekatolicyzacji Slaska, za ktora na tym obszarze odpowiadali
m.in. jezuici, jak rowniez i cystersi. Zakon Towarzystwa Jezusowego odpowiedzialny
za kontrreformacje, nie tylko buduje zdobne koscioty jak np. Kosciol Uniwersyte-
cki we Wroctawiu, lecz takze wprowadza w zycie wiernych idee zwigzane z wlasna
duchowoscig: idee medytacji i kontemplacji przy uzyciu elementéow przedstawienia
wyobrazeniowego, jakie znalez¢é mozna w pismach Ignacego Loyoli. W sztuce ba-
roku, zwiazanej ideowo z rekatolicyzacja Slaska, dominuje Maryja, ktéra jest nie-
watpliwie kontrreformacyjna. A duchowosé slaska jest wlasnie kontrreformacyjna.

Od korica X VII po lata dwudzieste X VIIT wieku Slask staje sie regionalnym cen-
trum rozkwitu malarstwa, poniewaz demonstrowalo ono zasobnosé, gust i tozsamosé
Dolnoslazakow, a wspierane finansowo przez miejscowych mecenasoéow, stopniowo zy-
skiwato na jako$ci i znaczeniu. Zdobiac — pouczato, odwotywalo sie do umystowosci
wiernych, stawiajac przed oczyma aspiracyjng hierarchie wartosci i przede wszyst-
kim rozwijalo zycie duchowe. Religijna tematyka malarska we wspanialym obra-
zowaniu scen biblijnych i hagiograficznych, stanowita wzorzec poboznego zycia na
Ziemi, przesyconego troskami i radosciami, a przez to stawala sie bliska i zrozumia-
ta dla kazdego cztowieka i umozliwiata mu kontemplacje i indywidualna adoracje.

Rola przedstawien wizualnych w praktykach
modlitewnych

Rozprzestrzeniajaca sie w XVII wieku kontrreformacyjna teologia obrazu dopusz-
czata mozliwos$é przedstawiania tresci religijnych za pomoca obrazu bez popadania
w balwochwalstwo. W teologii protestanckiej rygorystycznie interpretuje sie zakaz
czynienia wizerunkow. W Ksiedze Wyjscia, 20, 4-5 czytamy o tym, ze ,nie bedziesz
czynil zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest w niebie wysoko, ani tego, co
jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod Ziemia! Nie bedziesz oddawat
im poktonu i nie bedziesz im stuzyl”. Z kolei interpretacja katolicka prowadzi mysl
w tym kierunku, by przedstawienie/obraz byto posrednikiem i tylko posrednikiem,
a oddawanie czci nalezy sie tutaj jedynie Bogu, a nie Jego przedstawieniu, i dzieki

I Por. A. Koziel, Angelus Silesius, Bernard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka na
Slgsku w czasach baroku, Wroctaw 2006.
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temu unika sie balwochwalstwa. Sklanialo to coraz wigksze rzesze duchowienstwa
do akceptacji obrazow religijnych w praktykach poboznosciowych.

Stosunek Kosciota do wyobrazeniowych przedstawien i ich roli w réznorodnych
formach modlitwy byl zmienny. Budujac chrzescijariska teologie obrazu, od VI wie-
ku Grzegorz Wielki uznaje przedstawienia wizualne za $rodek emocjonalnie pobu-
dzajacy pobozno$é. Dostrzega, ze dzieki sile bezposredniego wizualnego przekazu
obraz niejednokrotnie szybciej i efektywniej niz przez samo stowo dociera do mod-
lacej osoby, rozpalajac w jej duszy gteboko religijne uczucia wzgledem ukazanej na
obrazie Boskiej istoty.

W XII wieku Bernard z Clairvaux, a potem trzynasto- i czternastowieczni misty-
cy nadrenscy uwazali, ze wszelka obrazowos¢ skupia uwage na sobie, a nie kierun-
kuje poza wtasna materie. Zdecydowanie przeciwko obecnosci elementu obrazowego
w drodze cztowieka ku Bogu opowiadal sie przede wszystkim Mistrz Eckhart. Aby
mogto dojs¢ do narodzin Boga w czlowieku, w najgtebszej czesci jego duszy, musi on
osiagnac stan okreslany przez Eckharta mianem ,odosobnienia” (Abgeschiedenheit),
ktory polega na catkowitym uwolnieniu sie duszy ludzkiej od obrazéw rozumianych
zaréwno jako wyobrazeniowe przedstawienia, ale tez wszelkie mysli, ktérymi jest
wypelniony i ktorymi sie zajmuje. Oczyszczenie duszy ludzkiej z wszelkich tresci
bylto warunkiem koniecznym zjednoczenia czlowieka z Bogiem?.

Jak argumentuje Eckhart, serce odosobnione zmierza do tego, co najwyzsze,
zmierza rowniez do tego, co nim nie jest, czyli do nicosci. Bég nie jest nicosciag
w tym sensie, ze go nie ma, ale jest nico$cia w znaczeniu neoplatoniskim, to zna-
czy nie jest bytem, o ile bytem sa rzeczy przez niego stworzone, jest bowiem od
nich egzystencjalnie odmienny®. Eckhart méwi mianowicie, ze Bog nie jest ,tym
lub tamtym”, zatem dusza, by mogla dostapi¢ zjednoczenia, tez nie moze by¢ ,tym
lub tamtym”. Figura retoryczna ,tym lub tamtym” oznacza wszelka okreslonosé —
pojeciowa, wyobrazeniowa, ale tez okreslonos¢ emocjonalng. Poniewaz pewne wy-
powiedzi Mistrz Eckharta zostaly potepione przez Jana XXII w bulli papieskiej
z 1329 In Agro dominico*, Jan Tauler, uczen Eckharta, probuje przywrocié orto-
doksyjnos¢ mysli Eckharta i wypowiada sie ostrozniej, nie mniej jednak podtrzy-
muje ekhartiariska teze, ze kazdy cztowiek poszukujacy Boga w sobie ,w najbardziej
wewnetrznej glebi swej duszy” (Seelengrund), musi usunaé z tego miejsca wszystko
to, co obrazowe, ale takze pozby¢ sie dzialan rozumu odpowiadajacych jego natu-
rze 1 wlagciwej mu aktywnosci.

7 biegiem wiekoéw propagowanie tradycyjnego ideatu bezobrazowej poboznosci
reprezentujacej monastyczng kontemplacje usitowano pogodzié¢ z akceptacja obec-
nosci wizualnych przedstawien na nizszych etapach mistycznego doswiadczenia
i w innych praktykach modlitewnych, szczegblnie w kontemplacji. Gtowny nacisk

2 Por. W. Przybylo ASC, Odosobnienie drogq do zjednoczenia z Bogiem, ,Perspectiva. Legnickie
Studia Teologiczno-Historyczne” 13, 2014, nr 1 (24), s. 104-119.

3 Rozréznienie u Pseudo-Dionizego Areopagity, ktore wprowadza on w obieg teologiczny me on
(niebyt) oraz ouk on — czyli nicosé lub nic. Dla Pseudo-Dionizego Bog jest me on, ale nigdy ouk on.

4 Por. Jan XXII, bulla In agro dominico, teza 7, [w:] Mistrz Eckhart, Dzieta wszystkie, ttum.
W. Szymona OP, Poznan 2014, t. 3, s. 171.
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ktadziono na krytyke wypaczen i naduzyé¢ zwiazanych z niewtasciwym wykorzysty-
waniem materialnych obrazéw do poboznosciowych praktyk®.

W krotkiej rozprawie pt. Modlitwa kontemplacyjna problem ten interesujaco ko-
mentuje Thomas Merton. Zadaniem wyobrazni, obrazu, symbolu, poezji, muzyki,
$piewu koscielnego oraz rytualow jest otwarcie wewnetrznego ,,ja’ cztowieka odda-
nego kontemplacji, a takze calo$ciowe nakierowanie zmystow i ciata ku Bogu, co dla
oddawania Mu czci i dla medytacji jest niezbedne. Jesli po prostu zlekcewazymy
zmysly i ciato, oddajac sie wyobrazni i usitlujac rownoczesnie zanurzy¢ sie w glebo-
ko abstrakcyjnej modlitwie wewnetrznej — to zawsze, nawet i dla czlowieka zapra-
wionego w medytacji, zakonczy sie ona bezowocnieS.

Wszystkie tradycje religijne znaja sposoby integrowania zmystow w wyzsze for-
my modlitwy. Wielka literatura mistyczna méwi nie tylko o ,ciemnosci” i ,,niepo-
znawalnosci”, lecz takze, i to niemal jednym tchem, o nadzwyczajnym rozkwicie
wduchowych zmystow” oraz o swiadomosci estetycznej, lezacej u podstaw wyzszego
i bardziej bezposredniego zjednoczenia z Bogiem ,,poza doswiadczeniem” i to zjed-
noczenie interpretujacej. W rzeczy samej, to, co lezy poza doswiadczeniem musi
by¢ kontemplowane w jaki§ sposob, a nastepnie zinterpretowane w zwyklym jezy-
ku ludzkiej mysli zanim bedzie mogto byé¢ gleboko rozwazone przez podmiot oraz
przekazane innym.

Mowiac, ze w drodze duchowej nie wolno nam dazy¢ do jednosci z Bogiem jedy-
nie przez proby wywotywania obrazéow podobnych do$wiadczenn w naszych sercach,
$w. Jan od Krzyza w Zywym ptomieniu mitosci nie przeczy temu, co powiedzial
wezesniej, gdy usitowal przekazaé opis doswiadczenia Boga, ktore juz nastapito’.
Przeciwnie, probuje uchronié czytelnika przed egocentryczna i zaslepiajaca ducho-
wo manipulacja wyobrazeniami oraz pojeciami w celu zdobycia rzekomego poznania
Boga jako przedmiotu, ktory umyst czlowieka moze zrozumieé i ktérym moze sie
cieszy¢ zamykajac go intelektualnych i estetycznych pojeciach. Przeciez nie o wie-
dze naukowa w duchowosci chodzi®:

Jezeli w pewnym sensie nic z tego, co mozemy ujrzeé¢ albo zrozumieé¢, nie moze nam da¢ w pelni
adekwatnego pojecia Boga, a co najwyzej odlegta analogie, to mozemy powiedzie¢, ze obrazy i symbo-
le, a nawet material wchodzacy w sktad znakow sakramentalnych i dziet sztuki, odzyskuja we wlasci-
wy sobie sposéb pewna godnosé, jako Ze nie sa one juz odrzucane na rzecz innych, ,niematerialnych”
przedmiotow, uwazanych za wazniejsze, jak gdyby te ostatnie umozliwialy nam ,ujrzenie” Boga w spo-
s0b doskonalszy. Tymczasem jest wrecz przeciwnie. Skoro dobrze zdajemy sobie sprawe z materialnosci
wyobrazen, symboli i dziet sztuki, zaczynamy uzywac ich z wieksza wolnoscia i mniejsza mozliwoscia

5 Przykltadem takiego stanowiska sa poglady Jana Gersona. Akceptowal on obecnosé wizualnych
przedstawien w prywatnej dewocji, nakazujac traktowanie obrazéw z nalezna im czcia i szacunkiem.
Oburzenie Gersona wywolywala jednak powszechna wowczas praktyka uzyskiwania odpustéw przez
odmawianie odpustowych modlitw przed okreslonymi przedstawieniami. Gerson zdecydowanie potepial
takze rozpowszechnione wowczas wsrod osob swieckich i duchownych naduzycie, ktore polegalo na pre-
ferowaniu w poboznosciowych praktykach pewnych obrazoéw nie ze wzgledu na ich tresé, lecz z powodu
ich wartosci estetycznych i dekoracyjnych, co prowadzilo do grzechu idolatrii.

6 Por. T. Merton, Modlitwa kontemplacyjna, ttum. M. Dybowski OP, Poznan 1988, s. 80.

7 Por. Sw. Jan od Krzyza, Zywy ptomier mitosci, I, 8-9, [w:] Sw. Jan od Krzyza, Dziela, ttum.
0.B. Smyrak OCD, Krakow 1998, s. 723-724.

8 T. Merton, Modlitwa kontemplacyjna, s. 81.
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bledu wlasnie dlatego, ze zdajemy sobie sprawe z ograniczen ich wlasnej natury. Wiemy, ze moga one
by¢ co najwyzej srodkami do celu, i nie czynimy z nich ,bozkéw”, unikajac najbardziej niebezpiecznej
pokusy wspolczesnoscei, jaka jest nadanie ideom i ideologiom boskiego statusu i oddawanie im czci dla
nich samych. Mozemy wiec na marginesie zaznaczy¢, ze sztuka, obrazy, symbole i ryty oraz oczywi-
$cie przede wszystkim sakramenty — we wlasciwy i odpowiedni sposoéb wlaczaja materialne rzeczy
w zycie modlitwy i medytacji, uzywajac ich jako srodkéw do gtebszego zanurzenia sie w modlitwe?.

Niebezpieczne naduzycie obrazu i symbolu mozna dostrzec wtedy, gdy ktos sta-
ra sie wywolaé ,,zywy plomiert” przez ¢wiczenia woli, wyobrazni i pragnien, a na-
stepnie przekonuje siebie, ze ,,doswiadczyt Boga”. Za to oczywiste zmyslenie przyj-
dzie mu drogo zaptacié, poniewaz pomiedzy owocami autentycznego doswiadczenia
religijnego, bedacego czystym darem Boga, a wytworami samej wyobrazni istnieje
kolosalna roznical’.

W prawdziwej kontemplacji nie ma zadnego ,,powodu”, dla ktorego pustka musiataby koniecznie do-
prowadzi¢ nas do spotkania twarza w twarz z Bogiem. Pustka mogtaby nas réwnie dobrze doprowadzi¢
do spotkania sam na sam z diablem i rzeczywiscie czasem do tego doprowadza. Jest to jedna z pula-
pek duchowej pustyni. Jedynym zabezpieczeniem przed spotkaniem w ciemnosci diabla (jesli w ogole
mozna mowicé o jakiej$ gwarancji), jest po prostu zlozenie catej nadziei w Bogu: zaufanie, ze Jego glos
da sie ustysze¢ i silna ufnosé¢ w Jego mitosierdzie. Droga kontemplacji nie jest w istocie droga. Jedynie
Chrystus jest droga, a On jest niewidzialny. Pustynia kontemplacji jest po prostu metafora dla objas-
nienia stanu pustki doswiadczanego przez nas, gdy porzuciwszy wszystkie trakty, zapomnielismy o so-
bie i uchwyciligmy sie niewidzialnego Chrystusa jako naszej drogi'l.

Przetomem w zmianie charakterystyki idei kontemplacji byly opublikowane po
raz pierwszy w 1548 roku w Rzymie Cwiczenia duchowe $w. Ignacego Loyoli. Choé¢
dzieto to byto poczatkowo jedynie regulta rozwijania indywidualnego zycia ducho-
wego oséb konsekrowanych, mimo instruktywnego jezyka oraz sztywnej struktury,
szybko zdobylo niespotykana popularnosé, stajac sie najpoczytniejszym nowozytnym
dzietem literatury dewocyjnej, poréwnywalnym co najwyzej z wczesniej wydanym
O nasladowaniu Chrystusa Tomasza z Kempen!2. O sukcesie Cwiczen duchowych
zadecydowat ich pragmatyczny charakter, brak teologicznego zargonu oraz przede
wszystkim §wiadome oparcie praktyk modlitewnych na bliskim kazdemu wierzace-
mu pelnym wykorzystaniu zmystéw, zaréwno zewnetrznych, jak i wewnetrznych,
oraz wyobrazni modlacego sie.

Cwiczenia duchowne Loyoli sa w swej istocie zbiorem instrukeji dla rozpisanego
na cztery tygodnie cyklu éwiczeri duchowych, ktore miaty za zadanie doprowadzié
wodprawiajacych éwiczenia”, praktykujacych pod $cista opieka i duchowym kierow-
nictwem nauczyciela, do zjednoczenia z Bogiem. Kontemplacja jest tutaj przede
wszystkim szukaniem serdecznego, intymnego spotkania z Osoba Jezusa. Miejsce
spotkania tworzy ewangeliczny opis zycia Jezusa w czterech Ewangeliach. Ziem-
skie zycie Jezusa, Jego czlowieczenstwo jest ,znakiem”, jest ,sakramentem”, ktory

9 Ibidem, s. 78-79.

10 Ibidem, s. 82.

I Ibidem, s. 86.

12 Werod czytelnikow byli np. G.W. Leibniz, L. van Beethoven, A. Mickiewicz i liczni inni. Wi-
zualizacja scen z Pasji Chrystusa oraz samej osoby cierpiacego Zbawiciela wyznaczyla takze podsta-
we idei duchowego nasladowania Chrystusa (imitatio Christi), rozpowszechnionej w religijnej kulturze
poznego Sredniowiecza gltéwnie przez pisma Tomasza a Kempis.
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umozliwia nam poznanie Tajemnicy samego Boga. ,, Kto Mnie zobaczyl, zobaczyl
takze 1 Ojca”, jak mowit Jezus (J 14,9).

Kontempacja ignacjanska

Metoda Loyoli zawarta w Cwiczeniach duchowych podkresla, ze pelnia Bostwa
obecna w zyciu Jezusa uswieca kazde Jego stowo, kazdy czyn, kazdy gest, uswie-
ca wszystko, cokolwiek czyni. Dlatego cala ludzka rzeczywisto$é doznata w Jezusie
u$wiecenia. Dlatego to wszystko, co opisuja Ewangelie stanowi¢ powinno, a nawet
wprost — stanowi dla nas pouczenie o tym, kim jestesmy. Jako gléwny cel kontem-
placji hiszpariski mistyk przedstawia doglebne poznanie Tego, ktory dla nas, dla
kazdego cztowieka, stal sie Czlowiekiem, aby mozna byto Go wiecej kochaé i coraz
czesciej is¢ w Jego $lady, nasladujac Go'®.

Tak rozumiane poéjscie za Jezusem jest ksztaltowaniem siebie samego wlasnie
na Jego wzor; jest to jednak nie tylko owocem silnej ludzkiej woli, bo ja mozna ta-
two wyéwiczy¢, ale jest rowniez owocem wpatrywania sie w Jezusa, stuchania Go,
wiernego towarzyszenia Mu, co jest juz czyms wiecej, niz zwykle wycéwiczenie czy
asceza. Tak wytrwata kontemplacja ewangeliczna, powoli, lecz doglebnie i skutecz-
nie, przenikaé¢ zaczyna calego czlowieka.

Na tej drodze, w tym poznawaniu i nasladowaniu Jezusa nie chodzi jednak tyl-
ko o czysto zewnetrzne upodobnianie sie do Niego; nie chodzi tez o jakie§ widoczne
dla ludzkiego oka efekty takiej przemiany. Chodzi tutaj raczej o to, co za teologia
wschodnia mozemy nazwaé przebostwieniem catego naszego zycia, uczestniczeniem
w niestworzonych przebostwiajacych boskich energiach. A rozpoczyna sie ono od
przebostwienia serca, czyli od przemiany naszego wnetrza, bowiem teologicznie ser-
ce oznacza zazwyczaj glebie cztowieka, jego istote. Dzieki przebostwionemu sercu
zaczynamy przezywac to, co przezywal Jezus, zy¢ tak, jak zyl Jezus, mysle¢ tak,
jak On myslal, decydowaé tak, jak On decydowal, a przede wszystkim — tak jak
On dziata¢.

W swej metodzie Loyola proponuje, aby czytajac tekst biblijny najpierw dobrze
poznacé tresé, potem jego zawartosé historyczna, by wreszcie przejsé do jego prze-
stania duchowego. A wszystko po to, aby w kolejnym kontakcie z kontemplowanym
fragmentem wyobrazi¢ sobie (unaocznié¢, postawi¢ przed oczami, ujrze¢ wewnetrz-
nym wzrokiem) konkretng scene opowiadana w Ewangelii, ktora teraz ma by¢ przez
nas kontemplowana. Przez Wcielenie Syn Bozy stal sie Czlowiekiem, dlatego tez
mozemy Go zobaczy¢ naszymi ludzkimi oczyma, ustysze¢ naszymi ludzkimi uszami,
a nawet dotyka¢ naszymi rekami. Mozemy Go wiec prawdziwie poznawaé¢ wszyst-
kimi naszymi ludzkimi zmystami. Co wiecej, Loyola moéwi wprost, ze jestesSmy za-
proszeni takze do tego, aby Boga ,wewnetrznie smakowa¢”, bo przeciez sam nam
siebie ofiarowat jako pokarm i napoj.

13 Sw. Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne, przet. J. Oz6g SJ, Krakow 2000, par. 104. W odwo-
taniach do Cwiczeri Loyoli numer oznacza numer paragrafu, w wydaniu polskim ujety w nawias kwa-
dratowy.
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Trzeba zrozumie¢, ze wszystkie podawane przez Ewangelistow fakty i wyda-
rzenia z zycia Jezusa sa miejscami materialnymi, maja swoj konkretny czas i swoj
przebieg, sa to bowiem opisy konkretnych zdarzen historycznych. Przywotanie za-
tem jakiego$ konkretnego obrazu nie jest niczym innym, jak praca naszej wyobraz-
ni. W rozumianej po ignacjansku medytacji podkresla sie wiec przede wszystkim
prace pamieci i rozumu, co oznacza, ze przewaza w niej element myslenia i refleks;ji.
W drugim tygodniu ¢wiczen duchowych usitujemy wlaczy¢ wszystkie sfery ludzkiej
osobowosci, dlatego jestesmy zaproszeni do tego, aby w modlitwie odwotaé sie juz
nie tylko do pracy pamieci i rozumu, lecz takze do pracy naszej wyobrazni i zmy-
stow. Tym samym wlaczamy w intymny dialog z Bogiem wszystkie sfery ludzkiej
osoby. W kontemplacji modlimy sie catg ludzka osoba. W kontemplowaniu tajemnicy
Wecielenia, §w. Ignacy zacheca nas, by w kontemplowanej przez nas scenie z Ewan-
gelii, widzie¢ konkretne osoby, jedne po drugich, stuchaé¢, co one méwia, a potem
patrze¢ na to, co one czynia. I zastanowié¢ sie nad tym wszystkim po to, aby wy-
ciggnaé jakis pozytek dla siebie i dla swojego zycial4.

Kontemplatywna pasywnosé polega wiec — jak uczy hiszpanski mistyk — na
spokojnym ogladaniu osob bioracych udzial w rozwazanej przez nas Tajemnicy,
na modlitewnym wstuchiwaniu sie w ich stowa, na wpatrywaniu sie we wszystkie
ich gesty. Jest to wiec mimo wszystko pewna forma uobecnienia sobie kontemplo-
wanej sceny ewangelicznej. Zmyslty zewnetrzne (wzrok, stuch, dotyk) stuza zmy-
stom wewnetrznym (duszy, sercu, intuicji). Zmysty sa wiec tylko jezykiem potrzeb-
nym do wypowiadania tego, co jest w cztowieku najgltebsze. Ignacjanskie odwotanie
sie do zmystow w kontakcie z Jezusem ma nam jedynie pomoc wlaczyé nas samych,
calg nasza osobe, w nawiazywanie intymnej relacji z Chrystusem.

Cho¢ w Cuwiczeniach duchowych, traktowanych jako swoisty przewodnik, jest
mowa wytacznie o projektowanych przez umyst obrazach, to jednak nie ulega watp-
liwosci, iz ugruntowujac praktyke na wykorzystaniu zmystéw i wyobrazni, Ignacy
zaklada znajomosé przez odprawiajacego ¢wiczenia 6wezesnej sztuki religijnej. Taki
model relacji pomiedzy $wiatem religijnych przedstawien (obrazow sztuki) a wy-
obraznia przystepujacego do medytacji duchowego ucznia, byl zgodny z wlasny-
mi doswiadczeniami autora Cwiczeniach duchowych, co wyraznie podkreslaja bio-
grafowie. Swiety Ignacy, przystepujac do éwiczenn duchowych, bezposrednio przed
swoja modlitwa, patrzyt na Swiete obrazy, ktore w tym celu zgromadzit i rozwiesit
w swojej celi. Wprowadzenie przez Loyole po raz pierwszy na taka skale wizualizacji
wyobrazeniowej w obreb praktyki modlitewnej stato sie w pézniejszym czasie gtow-
nym czynnikiem stymulujacym wlaczanie dziel sztuki do praktyk medytacyjnych.

Obecnosé idei kontemplacji w malarstwie Michaela
Willmanna

Ponizszy opis malarstwa Willmanna $wiadomie unika kategorycznych osadéw
jego sztuki i jest zamierzony jako zacheta do osobistego przezywania sztuki. To, co

14 Ibidem, par. 106-108.
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dla mnie istotne w malarstwie, wykracza poza kwestie formalnej perfekcji obrazu'®.
Malarstwo jest srodkiem poszukiwania i narzedziem komunikowania odnalezionej
harmonii. Jest tez narzedziem pewnego wewnetrznego rozpoznania. Jesli odbiorca
sztuki da wiare stowom Jana Szkota Eriugeny, to doswiadczy, ze ,nie ma niczego
w tym widzialnym zmystowym $wiecie, co by nie byto znakiem czegos duchowego
i poznawalnego umystowo (Nihil enim visibilium rerum corporalium que est, ut
arbitorum, quo non incorporale quid et intelligibile significet)”®, to czym innym
miatoby by¢ kontemplowanie sztuki, jesli nie obcowaniem z pieknem?

[Plieckno ma swe zrodto w rzeczywistosci metafizycznej. Harmonie dostepne dla oka i ucha mowia
o ostatecznej harmonii, ktora stanie si¢ udziatem zbawionych. |...| Dlatego kontemplacja takich harmo-
nii moze w rzeczy samej stanowié dla duszy droge poznania Boga!”.

Swiadomy odbiorca moze odnalezé w obrazach Willmanna wtasnie owe sym-
boliczne szyfry, chociazby w omawianej ponizej sztuce operowania $wiatlocieniem,
ktore czynia z naocznosci obrazu przeksztatcona teologicznie rzeczywistosé. Jednak
sztuka krzeszowskiego artysty nie narzuca sie w swojej jednoznacznosci. To od od-
biorcy zalezy, czy odnajdzie si¢ w relacji z przygotowanym przez niego dzietem, od
tego, czy ma on poczucie komunikacji, czy sktonnosé do milczenia, a takze od tego,
czy sita oddzialywania dzieta sztuki lezy w nim samym, czy raczej w podmiotowej
zdolnosci poddania sie symbolicznemu mys$leniu.

Dla wczesnego uksztaltowania sie osobowosci artystycznej Willmanna znaczacy
okazal sie pobyt w Amsterdamie okoto 1650 roku. Nazywany $laskim Rembrand-
tem, Willmann nigdy w rzeczywistosci nie byl uczniem wielkiego mistrza, poniewaz
nie mial dostatecznych srodkéw finansowych na to, by zapewni¢ sobie tak eksklu-
zywna edukacje. Jednak podpatrujac rysunkowe lekcje komponowania prowadzone
W jego pracowni, zapoznal sie — niejako z drugiej reki — z jego sposobem malo-
wania. Dziela Rembrandta stanowity wzorzec swobodnego, fakturowego operowa-
nia farba na plaszczyznie obrazu, co bylo okreslane w Holandii w XVII wieku mia-
nem ,,szorstkiej maniery” (ruwe manier)'®. Szorstki fakturowy sposob operowania
farbg z wykorzystaniem jej materialnej substancjalnosci charakteryzuje m.in. takie
dzieta, jak Koronacja Marii (Muzeum Narodowe we Wroctawiu) oraz Pejzaz ze
Sw. Janem Chrzcicielem (Muzeum Narodowe w Warszawie), Ostatnia Wieczerza
(Muzeum Narodowe we Wroctawiu) czy Rodzina Chrystusa (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu)!?.

We wszystkich scenach przedstawionych na tych obrazach wazna role odgrywa
sposob przedstawienia Swiatta. Rzadko jest to swiatto realne, najczesciej ma ono
charakter nadprzyrodzony, promieniuje z Jezusa lub sptywa z Niebios, bedac zna-
kiem obecnosci Boga. Swiatto skupia uwage na istotnych tresciowo elementach oraz

15 W ten sprawie przychylam sie do tezy o ,nieoczywistosci sztuki” sformutowanej przez Piotra
Martina (por. jego artykul pt. Czego nie bedziemy wiedzie¢ o Czystej Formie? w niniejszym tomie).

16 W. Seriko, Jak rozumieé filozofie $redniowieczng, Kety 2001, s. 16.

7 Ibidem.

18 A. Koziet, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000, s. 101-103.

19 Kolejny etap rozwoju artysty byt zwiazany z pobytem w Pradze. Ogladajac w Pradze obrazy
takich mistrzow, jak Tycjan, Veronese, Tintoretto, Willmann zmodyfikowal poznane w Amsterdamie
sposoby malowania w Rembrandtowskiej manierze.
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buduje nastréj poszczegdlnych scen. Wyciszone, ale pelne wewnetrznej ekspresji obra-
zy oddziatujg przede wszystkim na emocje widza. Obrazy te sg komponowane w taki
sposob, by widz czul sie swiadkiem lub nawet wspotuczestnikiem przedstawianych
wydarzen, albowiem dzieta artystow pokroju Willmanna nie tylko si¢ oglada, lecz
rowniez w jakis sposob czyta. Peten odbior mistrzostwa ich sztuki sktada sie nie tyl-
ko z ogladu, lecz réwniez z lektury. Tre$é wydobyta i odczytana spod warstwy ma-
lunku nierzadko wykracza poza samo dzielo. Sztuke mozna odbiera¢ powierzchow-
nie, skupiajac sie tylko na wygladzie, a mozna staraé sie uwzgledni¢ jej sens, co jest
warunkiem pelnego odbioru dzieta. Przez doznanie pewnosci obecno$ci sensu zja-
wiajacego sie dla nas przez medium obrazu, mozna doznaé¢ podobnych przezy¢, jakie
dostarcza wierzacym rzeczywisto$¢ sakramentalna. Czy to zbyt wygdérowane oczeki-
wanie? Mysle, ze nie, jesli zalozy¢, ze kontemplacja, do jakiej przysposabia obraz, ma
wymiar ,nowego ogladu uniwersum”, w ktérym to religia i sztuka staja sie tozsame.

Prace Willmanna charakteryzuje zazwyczaj podobny sposéb obrazowania. Wy-
stepuje w nich zwykle niewielka liczba postaci, a akcja rozgrywa sie zasadniczo na
pierwszym planie. Struktura obrazéw jest bardzo klarowna, wykreslona z geome-
tryczng niemal doktadnoscig.

W malarskiej tworczosci artysty wida¢ pewne cechy state. Po pierwsze, $wiatto
i kolor: typowa jest plama Swiatta polozona mniej wiecej centralnie. Kolor nie zo-
staje narzucony z zewnetrz, zdaje sie wydobywac z wnetrza, definiujac tym samym
forme. Tto, cho¢ pozornie moze sie wydawaé niewazne, nigdy nie stanowi tylko opa-
kowania, lecz jest integralnie funkcjonujaca czescia kompozycji. Podstaws sztuki
malarskiej Willmanna, podobnie jak Rembrandta, jest jednak nie tyle kolor, co jego
walor, efekt Swiatlocienia, znany pod nazwa chiaroscuro. To on decyduje o ukta-
dzie czy kompozycji obrazu. Kolor moze stuzyé¢ potegowaniu reakcji emocjonalnej
czy ukierunkowaniu wzroku widza. Zasadniczo jednak jest tylko srodkiem pomoc-
niczym, zintegrowanym ze swiattocieniem. W obrazie Ostatnia Wieczerza $rodki
artystyczne zostaly zredukowane do stonowanych braw i centralnej plamy $wiatta,
ktora bije od postaci Chrystusa. Wszystkie drgajace kolory, ktorymi wymalowane
sa szaty apostolow, oplywaja centralna plame Swiatta i sa ujete jako sposob jego
manifestacji, jeszcze dobitniej akcentujac jego jaskrawosé??. Jegli ciemnosé moze by¢
tez stanem duszy lub umyshu, jak poucza widza Aniot Slazak — teologiczny mistrz
Willmanna, to fizyczna ciemnosé staje sie tutaj tego obrazem, symbolem. Duchowa
ciemnoscia jest brak wiary, tak jak brak wiedzy moze by¢ oznaka ciemnosci umy-
stu. Umyst, oSwiecony jest przez wiare, jest tym, ktory widzi rzeczy nadprzyrodzone
zmystem wewnetrznym?!. Wiara w Boga w Trojcy Swietej jedynego, uobecnionego
tutaj w Chrystusie, jest widoczna, jako Swietliste centrum, ktoére sprawia, ze ciem-
no$é przestaje byé ciemna, a mrok tak jak dzieni jagnieje’?. To szyfr symboliczny,
ktory czyni z naocznosci obrazu rzeczywistosé przeksztalcona teologicznie. Swiatto
Chrystusa oznacza Lux Dei — Swiatlo $wietosci Bozej w sakramencie.

20 Taka konwencja jest typowa dla ptocien z szesnastego i siedemnastego stulecia, w ktorych czer-
pano wizualne natchnienie z podania o poczatkach §wiata i powstaniu $wiatta.

2L Lumen fidei, kto wierzy, widzi, Ojciec $wiety Franciszek, Encyklika Lumen fidei, Czestocho-
wa 2013.

22 Psalm 139: ,Niech mie przynajmniej ciemnosci okryja i noc mnie otoczy jak swiatto”.
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W niektorych przypadkach $wiattocien zostaje dobrany w taki sposob, by wy-
eksponowaé¢ pewne rysy twarzy. NajczeSciej Swiatlo skupia sie na najwazniejszym
elemencie obrazu — twarzy modela®®. W portrecie Jezus przy kolumnie jagnieja-
cy $wiatlem Chrystus wychodzi z plamy gtebokiej ciemnosci. Kompozycja ta mie-
$ci w sobie groze i piekno istnienia. Celebruje doczesne zycie i wiesci nadchodza-
ca $mier¢. Swiatlo i ciemno$é tworza wizje skoncentrowana na tajemnicy spowitej
ciszg i milczeniem. Zaprasza do kontemplacji ostatnich chwil, w ktorych doczesnosé
splata sie z wieczno$cia. Barwa w tym obrazie jest ujeta jako sposéb manifestacji
Swiatta. Cala kolorystyka tego dzieta jest zredukowana do waloru jasnosci i ciem-
nosci. W ten sposob mistrz przekazuje idee Swiatta, jako nadziei na nowe zycie,
jednoczesnie nadajac mu znaczenie inauguracji dobra wytaniajacego sie z glebo-
kiej nocy. Swiatlosé¢ bijaca od Chrystusa okazuje sie bezkresnym blaskiem calego
uniwersum, niczym poczatek aktu stworzenia wylonionego z pierwotnego mroku.
Wszystko zaczyna si¢ ostatecznie i koiiczy w gltebokim szafirze nocy, ktorej pier-
wowzor stanowi Syn Bozy. Otchlari nocy reprezentuje glebie bezgranicznego ogla-
du istoty Boga, ktory bytuje w dziedzinie niedostepnego §wiatta’?*. Wazrok i usta
Chrystusa sa nieruchome, jego oczy obserwuja. Twarz posiada charakter wylacznie
dzieki zastosowaniu chiaroscuro, gry Swiattocieni oraz technice operowania farba.

Willmann sugeruje cechy, ktore wyczuwamy, cho¢ w sposob niezbyt precyzyjny
ani obiektywny. Nacisk na ekspresje emocjonalng jest na wskros barokowy, zaprasza
do podjecia trudu praktyki kontemplacyjnej. Pelnia malarska osiggnieta przez Will-
manna w tym obrazie jest jednoscia psychologiczna, wedrujacy za widzem wzrok
Chrystusa zdaje sie jakby pytaé¢ widza ,,czy i ty mnie swoim grzechem ukrzyzujesz”.
Jest takze jednoscig historyczna, ugruntowana w 6wczesnej slaskiej poboznosci oraz
jednoscia wartosci malarskich, ktore prowadza nas w gtab estetycznych i duchowych
doznan. Swiadczy to o jej aktualnej, ponadczasowej wartosci. Wszystkie kompozy-
cje, ktorych gtownym motywem jest Swiatto i ciemnosé, reprezentuja tesknote du-
szy za mistycznym zjednoczeniem, niegasnacym pragnieniem zaznania prawdziwego
Swiatta i mitosci absolutnej zatopionej w Bogu, w pelni istnienia.

Dzieta Willmanna, stanowiace okazje do duchowego uniesienia i religijnej eks-
tazy, zapraszaja do ponadestetycznego nabozenstwa. Reprezentujg tez doskonaly
rezultat warsztatowy, ktorego efekty pare wiekéw po nim tak opisywal inny znako-
mity malarz, Caspar David Friedrich:

Zamknij oczy cielesne, by§s mogl wpierw duchowym spojrzeniem ogarnac¢ obraz. Nastepnie spro-

buj wydoby¢ to, co ujrzates w ciemnosci, by znoéw sie ozywito i mogto spostrzezone przez innych, z ze-
wnatrz dotrze¢ do wewnetrznej ich glehi?®.

23 Caravaggio zwracal uwage na gest i ekspresje, ale przede wszystkim w niezwykly sposob po-
stugiwal si¢ §wiattocieniem chiaroscuro — uzyskujac uderzajace kontrasty i dramatyzm postaci, ktore
sktadaly sie na pelen zycia, realistyczny i uczciwy obraz rzeczywistosci. Sztuka to nie zawody, a sze-
regowanie artystow wedtug talentu czy osiagnie¢ nie ma wiekszego sensu.

24 70b. J. Sebesta, K. Wawrzynek, Mistyczna symbolika swiatta ciemnosci w malarstwie Caspa-
ra Dawida Friedricha, http://perspectiva.pl/perspectiva  LSTH pdf/pdf/pl4/13-Sebesta.pdf (do-
step: 30.01.2016).

25 G. Grave, Caspar David Friedrich — Deutungen im Dialog, Tiibingen 2006, s. 7, cyt. za: ibidem.
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Zakonczenie

Potozony w tym tekscie nacisk na aspekt kontemplacyjny tworczosci malarskiej
Willmanna pozwala wskazaé racje, dla ktérych jego obrazy zachowuja zdolnosc sil-
nego oddzialtywania takze w czasach obecnych, pod wieloma wzgledami odleglych
i odmiennych od epoki, w ktérej on tworzyt. Jak pisal Brotje:

Cecha znamienna dziel sztuki jest to, ze mimo uptywu wiekéw zachowuja dla ogladu nieustanna
aktualno$é, zaré6wno w tym jak sie jawia i w tym, co stwierdzaja. O tej ich waznosci ,wiemy” przed
i poza wszelkim racjonalnym wyjasnieniem, w pozapojeciowym widzeniu wytwarza si¢ miedzy Ja
i dzielem niezachwiana zgoda, co do immanentnej konsekwencji i nasycenia znaczenia jego takiego oto
uksztattowania. Sztuka wydobywa na jaw prawde, ktorej nie mozna posia$é i utrzymaé w inny sposob
niz tak wlagnie w porozumieniu wzrokowym, ktére wymaga Ja i za nie odpowiada?S.

Prawdy duchowe uwiecznione w omawianej tu slaskiej sztuce sa wynikiem dtugo-
letniej wspolpracy krzeszowskiego opata Bernharda Rosy z Willmannem, bez wat-
pienia najwybitniejszym artysta, jaki 6wczesnie pracowal na Slasku. Opat Rosa,
jako wspotautor koncepcji nowej mistycznej poboznosci oraz autor mistycznych
modlitewnikéw, byl animatorem wiekszosci religijnych przedstawien zwigzanych
ze $laska poboznoscia. Dysponowal wiedza teologa i praktycznym dos$wiadczeniem
mistyka oraz byt Zrédlem i cenzorem prac malarskich. Zadaniem Willmanna bytlo
natomiast nadawanie wizjom opata odpowiedniego wizualnego ksztattu, aby dzieta
oprocz swej niezwykle istotnej teologiczno-mistycznej tresci cechowalty sie takze wy-
sokimi walorami artystycznymi. W rezultacie mistyczne koncepcje Aniota Slazaka
i opata Rosy pod pedzlem Willmanna zyskaly swa znakomita artystyczna oprawe.
Jest to wielkie malarstwo, ktore wedtug Jozefa Czapskiego
wymaga pewnej postawy etycznej. Polega ono na samozaparciu, stanowczosci, uczciwosci i pokorze, wy-
maga ciezkiej i solidnej pracy. Lenistwo, nieuczciwe nasladowanie innych, schlebianie gustom mato
wymagajacej publicznosci prowadza do przypadkowosci i tatwizny, czyli do kiepskiego malarstwa. Ar-
tysta jest posrednikiem miedzy Absolutem a odbiorcami jego sztuki, a to zobowiazuje. Musi wigc by¢
$wiadomy i odpowiedzialny, wymaga¢ przede wszystkim od siebie?”.

Slaski Rembrandt kunsztem swoich prac potwierdza swoj status najwazniejsze-
go malarza barokowego Europy Srodkowej. Bez watpienia jego kompozycje pelne
wysmakowanych detali, zanurzone w dramatycznym oswietleniu i pelne emocjonal-
nej ekspresji, wzmacniaja doswiadczenia duchowe odbiorcy. Kazde dzieto Willman-
na nawigzuje do duchowosci, wprost do zrodet jego nawrocenia, jakie dokonato sie
pod wplywem $laskiego mistyka Aniota Slazaka. Warto podkregli¢, ze wtasnie ich
wzajemne oddzialywanie miato znaczacy wplyw na rozwdj mistyki krzeszowskiej,
co zostalo potwierdzone w literaturze i sztuce é6wczesnego okresu.

26 M. Brétje, Obraz jako parabola. O pejzazach Gustawa Courbeta, ttum. W. Suchocki, ,,Artium
Quaestiones”, 6 (1993), s. 85.

2T Zob. B. Choinska, Jozefa Czapskiego pisanie o malarstwie, ,Stupskie Studia Filozoficzne”, 4
(2002), http://www.ssf.apsl.edu.pl/baza/wydawn/ssf04/choinska.pdf (dostep: 30.01.2016).
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