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Estetyka jako probierz ontologii

ARTUR MORDKA, Ontologiczne podstawy estetyki. Zarys koncepcji Nicolaia Hartmanna, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2008, ss. 266.

Czytelnik polski zainteresowany ontologicznymi zagadnieniami w estetyce niewatpliwie
siegnie przede wszystkim po dzieta Romana Ingardena, ktorego koncepcja dziela sztuki jest
znana i szeroko analizowana nie tylko na gruncie filozofii polskiej. Znacznie stabiej w lite-
raturze przedmiotu reprezentowana jest koncepcja Nicolaia Hartmanna. Luke te stara sie
wypelni¢ ksiazka Artura Mordki.

Omawiana pozycja liczy 266 stron i podzielona jest na dziewie¢ rozdziatow, ktorych tresé
— zgodnie z zamiarem autora — tworzy strukture odwroconej piramidy: jej wierzchotek
stanowig badania poruszajace najbardziej fundamentalne problemy bytu, istnienia i sposo-
bow istnienia, ktore przez kolejne pietra analiz bardziej szczegotowych kwestii realnosci, ir-
realnosci, idealnosci, przechodza do rozwazan nad przedmiotem estetycznym, jego struktura
i sposobem istnienia, nastepnie do zagadnien zwiazanych z estetycznoscia cztowieka i na-
tury, struktura i sposobem istnienia obrazu, az po wienczace calosé problemy postrzezenia
estetycznego i wartosci estetycznych. Kazdy rozdzial konczy sie stanowiacym podsumowanie
omawianych w nim zagadnien paragrafem pokazujacym, jak wypracowane rozstrzygniecia on-
tologiczne i estetyczne rzutuja wzajemnie na siebie. Takie wzajemne odniesienie obu rodzajow
zagadnien realizuje przyjety przez autora zamyst, by konkret (detaliczne rozwazania z zakresu
estetyki) unaocznial zasade (rezultaty wypracowane w badaniach ontologicznych), zasada zas
thumaczyta konkret (s. 18). Niewatpliwie dzieki powyzszym zabiegom cel ten autorowi udato
sie osiagnac: ksigzka ma klarowng strukture, czytelnik bez problemu odnajdzie te fragmenty,
w ktorych Mordka pokazuje, jak kategorie i prawa ontologii znajduja zastosowanie w rozwa-
zaniach estetycznych.

Warto przede wszystkim zwrocié uwage na kategorie ,,jawienia si¢” (na przyktad irrealnych
tresci dziela sztuki przez jego zmystowy plan przedni), ktora stanowi centralna kategorie este-
tyki niemieckiego filozofa i ni¢ przewodnia calosci analiz prowadzonych w omawianej ksiaz-
ce. Jest to oryginalny pomyst Hartmanna, ktéry pozwala wyttumaczy¢ miedzy innymi to,
w jaki sposob negatywne wartosci etyczne czy brzydota przedstawione w dziele sztuki moga
by¢ artystycznie wartosciowe i staé sie przedmiotem estetycznego zadowolenia. Tradycyjnie
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bowiem piekno przypisywane byto fundamentom bytowym przedmiotu estetycznego: na przy-
ktad obrazowi jako uktadowi plam barwnych, tudziez miato znajdowaé si¢ ,w oku odbiorcy”
(por. s. 174, 226, 251). Autorowi recenzowanej pozycji z cala pewnoscia udato sie wyekspono-
waé specyfike stanowiska Hartmanna, w ktorej istota przedmiotu estetycznego jest wlasnie ja-
wienie si¢. Warto tu rowniez zauwazy¢ analizy Hartmanna dotyczace piekna natury ozywionej
i nieozywionej, ktére dodatkowo stanowia o swoistosci ujecia Hartmanna.

Poczatkowe rozdziaty ksigzki zawieraja obszerne omoéwienie ontologii Hartmanna i moga
stanowi¢ zaréwno doskonale wprowadzenie w koncepcje tego mysliciela dla studentow, jak
i wytrawniejszych badaczy. Mordka jednak rzadko w glownym nurcie wywodéw wskazuje
na kwestie problematyczne, umieszczajac je raczej w przypisach, gdzie rowniez mozemy od-
nalez¢ odniesienia do bogato cytowanej literatury i analiz innych autoréw. Przypisy te czesto
sa bardzo obszerne i przez to lektura fragmentéw ksiazki moze stac¢ si¢ nieco uciazliwa. Jednak
czytelnik niezainteresowany szczegbétami polemik specjalistéw moze bez przeszkod skupié sie
na kwestiach zasadniczych, pomijajac detale kontrowersji.

W czesci drugiej, pokazujacej zastosowanie rozstrzygnie¢ ontologicznych w estetyce,
Mordka podejmuje polemike z pogladami Hartmanna w kilku kwestiach, wypracowujac wlas-
ne stanowisko. Przede wszystkim w sposob przekonujacy pokazuje, ze dzietu sztuki powinni-
$my przypisaé irrealny sposob istnienia, ktory jest rownoprawny z dwoma innymi sposobami
istnienia — realnym i idealnym. Hartmann dopuszczal wytacznie dwa ostatnie, dzietu sztuki
nadajac range przedmiotu, odmawiajac za$ statusu bytu i przyznajac tak zwany wtorny
sposob istnienia (s. 25, 30, 85, 102). Przyjecie przez autora wskazanego rozwiazania wiaze sie
z proba unikniecia zasadniczej trudnosci wlasciwej dla warstwowej koncepcji dziela sztuki.
Ot6z zaden byt nie moze by¢ ,egzystencjalnie ztamany”, tj. cieszy¢ sie dwoma sposobami ist-
nienia jednoczesnie, w tym wypadku realnym i irrealnym (por. s. 42, 47, 102). Wypracowane
przez Mordke stanowisko wymaga w konsekwencji uznania, ze przedmiot fizyczny, jakim jest
na przyklad obraz, nie jest czescia dziela sztuki (por. s. 154, 194). Tym samym jednak autor
zmuszony jest przyjac, ze najnizsza warstwe dziela sztuki stanowi nie materia fizyczna, lecz
materia ,intencjonalnie wypreparowana” (s. 186 i n.). Mordka argumentuje, ze akt tworczy
dokonuje selekcji materialu, ktéry powinien zostaé¢ uzyty do wytworzenia estetycznie war-
tosciowego przedmiotu, co wiecej, dzialania artysty dokonywaé maja ,,jakosciowej redukcji”
wlasnosci fizycznych i wydobywaé te, ktore sa artystycznie wartosciowe. W wyniku takiego
zabiegu materia ma, zdaniem autora, przesta¢ by¢ ,zwykla materia o okreslonych wtasnos-
ciach” i zostaé przeksztalcona w materiat artystyczny. Owo przeobrazenie, ktore, jak sugeruje
Mordka, dokonuje sie juz moca samego spojrzenia artysty na dostepny materiat (1), powoduje,
7e ,;materia fizyczna dana w takich [tworezych — P.Z.] aktach bytaby zarazem egzystencjalnie
zidentyfikowana, a tym samym zmienialaby swoj status egzystencjalny z realnego na arty-
styczny” (s. 189). Sa to niewatpliwie bardzo mocne twierdzenia, nie znajduja jednak blizszego
rozwiniecia w wywodach Mordki. Co wiecej, wydaje sie, ze na gruncie ontologii Hartmanna
brak odpowiednich kategorii, ktoére moglyby owe tezy uzasadnié¢. Jakkolwiek wiec warto pod-
kresli¢ przekonujaca argumentacje Mordki na rzecz irrealnego sposobu istnienia przedmiotu
estetycznego, to jednoczesnie nalezy zwrdci¢ uwage na mocno niejasne zagadnienie wspomnia-
nej zmiany statusu egzystencjalnego materii, ktore niestety pozostawiono bez satysfakcjonu-
jacego wyjasnienia.

Zgodnie z przytoczonym przez autora we wstepie (s. 10) przekonaniem Hartmanna, este-
tyka powinna stanowi¢ zwiericzenie drogi filozofa, jest bowiem obszarem najtrudniejszych
zagadnien filozoficznych i z tej racji doskonale nadaje si¢ na swoisty probierz kazdej koncepcji
filozoficznej — czy potrafi ona ujacé i wyjasni¢ fenomeny zwiazane z dzielem sztuki, postrzeze-
niem estetycznym, wartosciami estetycznymi. Zasadne zatem wydaje sie postawienie pytania,
w jakim stopniu Mordce udalo sie obroni¢ koncepcje Hartmanna. Wskazane juz zostato,
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ze koncepcja istoty dzieta sztuki jako ,jawienia si¢” stanowi ciekawe i w wielu aspektach
opisowo adekwatne stanowisko estetyczne, wyjasniajace specyfike zagadnienn estetycznych.
Cho¢ tytul omawianej rozprawy wskazuje na ontologiczne podstawy estetyki i z zadania
zastosowania istotnych rozstrzygnie¢ ontologicznych do probleméw estetyki autor znakomicie
sie wywiazuje, to jednak u ontologa ksiazka moze pozostawi¢ pewien niedosyt. Ot6z wydaje
mi sie, ze najciekawsze ontologiczne zagadnienia w estetyce wiaza sie z problemem tozsamo-
§ci dziela sztuki w czasie i problemem, czy artysta tworzy nowe niepowtarzalne zestawienia
jakosci, czy jedynie odkrywa nowe mozliwosci (na przyklad polaczen dzwickow). Te dwie
najistotniejsze kwestie stanowia wlasnie, moim zdaniem, najtrudniejsze zagadnienie, a tym
samym najlepszy probierz koncepcji filozoficznej zastosowanej do estetyki. Ani w dzietach
Hartmanna, ani w ksiazce Mordki nie znajduja one jednak szczegélowego omoéwienia. Pewne
sugestie dotyczace malarskiego dzieta sztuki mozna wyczytaé z analiz zawartych w omawianej
ksiazce: warunkiem jego trwania jest, zgodnie z wywodami Mordki, istnienie obrazu — fizycz-
nego fundamentu dziela sztuki. Takie rozwiazanie nie daje sie jednak tak latwo zastosowaé
do utworu muzycznego, dla istnienia ktérego nie jest konieczne istnienie partytury.

Rowniez w stosunku do drugiej kwestii uwagi poczynione przez Mordke sa dalece niewy-
starczajgce: wspomina on o przewadze mozliwosci nad koniecznoscia w warstwie ducha zobiek-
tywizowanego, co ma tlumaczy¢ tworcza wolnosé artysty wylamujacego sie spod fizycznych
determinacji nizszych warstw rzeczywistosci, niemniej jednak problem lezy glebiej, dotyczy
bowiem wolnosci w obrebie czystych mozliwosci: czy zatem na przyktad Bach, tworzac swoje
fugi, jedynie odkrywal pewne mozliwe polaczenia dzwiekow, czy je stwarzal. Kwestia ta wiaze
sie ze wspomniang wczesniej, jesli bowiem przyjaé, ze kompozytor odkrywa pewne mozliwe
zwiazki w obrebie czystych mozliwosci, to mozna w konsekwencji uznaé, iz zniszczenie par-
tytury i skomponowanie pewnego utworu na nowo po wiekach zapomnienia jest odkryciem
tego samego dziela w pewien sposob preegzystujacego w $wiecie platonskich idei. Ani przyto-
czona przez autora sugestia Hartmanna, ze artysta jedynie aktualizuje mozliwosci (s. 88; por.
s. 106, 110, 112), ani podkreslane przez Mordke przekonanie Hartmanna o indywidualnosci
i niepowtarzalnosci dzieta sztuki sprawy jednoznacznie nie rozstrzyga (por. s. 58-59, 67). Tak
szezegOlowych rozwazan Hartmann nie prowadzi, Mordka ich réwniez nie podejmuje (por.
s. 11), stad wspomniany niedosyt. Patrzac na problem z szerszej perspektywy, wydaje sie,
ze kategorie wypracowane na gruncie ontologii Hartmanna sa zbyt ogblne, by tak detaliczne
rozwazania owocnie prowadzi¢. Pod tym wzgledem niezwykle wnikliwe analizy ontologiczne
Ingardena i zwigzana z nimi bezposrednio estetyka stanowia znacznie korzystniejsza pltaszczy-
zne dla tego typu rozstrzygniec.

Niewatpliwie jednak liczne podobieiistwa i réznice miedzy koncepcjami Hartmanna i In-
gardena, zwigzane przede wszystkim z zalozeniem o warstwowej budowie dzieta sztuki i jego
schematycznoscia (por. s. 182, 208), moga stanowi¢ punkt wyjscia dla badari nad ontolo-
gicznymi podstawami estetyki, a recenzowana ksiazka wskazuje wiele istotnych probleméw
wlasciwych dla tego obszaru badarii.
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