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1. Estetyka a recepcja muzyki

JEstetyka muzyki jest niepopularna™ — tym zdaniem Carl Dahlhaus rozpoczy-
na swoje dzieto Die Idee der absoluten Musik (1978), stanowiace jedno z najbar-
dziej wptywowych pism z zakresu estetyki muzyki powstalych w XX wieku. Teza
wyj$ciowa autora moze wynikaé z obserwacji, ze wiekszosé os6b woli muzyke prze-
zywad, niz sie nad nig zastanawia¢. Refleksja nad muzyka wydaje sie zbyteczna,
a bynajmniej nie warunkuje naszego bezposredniego zmystowo-emocjonalnego jej
odbierania. Nieche¢ do estetyki (nie tylko estetyki muzyki) ma w kulturze niemiec-
kiej ponadstuletnia tradycje. Krytycznie wobec estetyki wypowiadat sie Friedrich
Nietzsche. W opublikowanej w 1872 roku rozprawie Narodziny tragedii z ducha
muzyk?® definiuje on muzyke jako wyraz pierwiastka dionizyjskiego, ktory — bedac
pierwiastkiem dominujacym, posiadajacym moc destrukcyjna — stanowi o po-
czatku sztuki. Paradoksalnie mozna zauwazy¢, ze nie tylko Nietzsche, lecz takze
Heidegger, Derrida czy Rosenstein, rozwijajac swa krytyke estetyki, przyczyniali
sie do rozwoju tego dyskursu, uprawiajac estetyke na metapoziomie. Estetyka mu-
zyki w rozumieniu refleksji nad muzyka jest jedng z najmlodszych subdyscyplin
filozoficznych. Uchodzi ona za materie trudno przystepna. Zdaje sie podrzedna wo-
bec muzyki — pewnie mozna by ja bylo nawet zignorowaé¢. Jednak gdy przyjrzeé
sie spolaryzowanej recepcji dziel muzycznych, zorientowanej wokoét paradygmatu

L C. Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik, Kassel 1994, s. 7.

2 Rozprawa Narodziny tragedii z ducha muzyki byta pierwotnie dedykowana Richardowi Wagnero-
wi. Z czasem jednak Nietzsche odzegnuje sie od Wagnera, czego wyrazem jest usuniecie dedykacji i pu-
blikacja pism polemicznych Der Fall Wagner oraz Nietzsche contra Wagner. Por. Texte zur Musikdsthe-
tik, F. von Ammon, E. Bohm (Hrsg.), Stuttgart 2011, s. 212-225.
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,muzyki absolutnej” na obszarze niemieckojezycznym w drugiej potowie XIX wie-
ku, okazuje sie, ze miedzy recepcja dziel muzycznych a estetyka muzyki istnieje
zlozony zwiazek, a jego ignorowanie — i ignorowanie estetyki muzyki — bytoby
redukowaniem zjawisk zachodzacych w $wiecie muzyki.

Wspomniana spolaryzowana recepcja skoncentrowana wokoét ,muzyki absolut-
nej” byla w istocie polemika dwoéch nurtéow estetycznych w muzyce: neoromantycz-
nego i pozytywistycznego. Mozna ja sprowadzi¢ do dwoch zasadniczych opozycji:
do klasycznego sporu w estetyce odnosnie do formy i ,tresci” kompozycji oraz do
dyskusji, w jakim stopniu muzyka jest odrebna dziedzing sztuki, wymagajaca sfor-
mutowania odrebnych kategorii estetycznych, a w jakim stapia sie w jednosé wraz
z innymi dziedzinami sztuki Mozna zatem mowié o starciu sie (neo)romantycznego
przekonania o syntezie sztuk z przekonaniem dziewietnastowiecznych formalistow
o potrzebie ponownego wyznaczenia granic miedzy poszczegélnymi dziedzinami
sztuki i podkreslenia autonomii kazdej z nich. Obie kwestie beds przedmiotem
zaprezentowanej tu analizy. Celem niniejszego artykutu jest rekonstrukcja este-
tycznych zatozenn Maxa Kalbecka na podstawie wybranych krytyk muzycznych
i usytuowanie Kalbecka w swietle sporu miedzy nurtem (neo)romantycznym a for-
malnym w estetyce muzyki. Jednoczes$nie jest to proba pokazania wieloznacznosci
estetycznego formalizmu, za ktérego tworce uwaza sie austriackiego muzykologa
Eduarda Hanslicka, i odczytania tego nurtu w sposéb mniej radykalny.

2. Perspektywy badawcze tworczosci Maxa Kalbecka

Max Kalbeck (1850-1921), zajmujac w swoim czasie posade krytyka muzycz-
nego w najwazniejszych dziennikach we Wroctawiu: ,Schlesische Zeitung™ i ,Bre-
slauer Zeitung™, a nastepnie krytyka muzycznego (a takze krytyka teatralnego
i felietonisty) czolowych periodykéw wiedenskich: ,,Wiener Allgemeine Zeitung'™,
JPresse™,  Neues Wiener Tagblatt™, pozostawil po sobie ogromna liczbe artyku-
tow, felietonow, recenzji muzycznych, publikowanych na tamach tych gazet, ale
réwniez w postaci osobnych wydan ksiazkowych®. Muzyczne krytyki Kalbecka
moga byé¢ dzisiaj cennym zrodlem historycznym dla badaczy zycia muzycznego
— z jednej strony dostarczaja informacji, jacy solisci i jakie zespoly odgrywaly
wowcezas wiodacy role we Wroctawiu i w Wiedniu oraz jakie dzieta cieszyly sie naj-

3 Kalbeck obejmuje posade krytyka muzycznego w ,Schlesische Zeitung” w pazdzierniku 1874 roku
i sprawuje ja do przeniesienia sie do Wiednia w marcu 1880 roku.

4 Kalbeck zwiazany byl z ,Breslauer Zeitung” od jesieni 1879 roku do chwili wyjazdu do Wiednia.
Ostatnia wroctawska krytyka Kalbecka nosi date 14 lutego 1880.

% Kalbeck publikuje na tamach ,Wiener Allgemeine Zeitung” w latach 1880-1883. Najpierw jako
krytyk muzyczny, a od lipca 1880 roku réwniez jako felietonista.

6 Kalbeck zwiazany byl z ,Presse” w latach 1883-1890.

7W 1886 roku Kalbeck obejmuje posade krytyka teatralnego w ,Neues Wiener Tagblatt”, piszac
felietony na temat wiederiskiego Burgtheater. W grudniu 1895 obejmuje dodatkowo posade krytyka
muzycznego. Z ,Neues Wiener Tagblatt” pozostanie zwigzany do $mierci w 1921 roku.

8 Najwazniejszy i najobszerniejszy artykul Kalbecka to raport z festiwalu operowego w Bayreuth
w 1876 roku. Pelna jego wersja ukazala si¢ rok pézniej we Wroctawiu: M. Kalbeck, Das Biihnenfestspiel
zu Bayreuth. Fine kritische Studie von Maxz Kalbeck, Breslau 1877.
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wieksza popularnoscia, z drugiej strony sa réwnie istotne dla estetyki muzyki: po-
kazuja, jakie koncepcje estetyczne $cieraly sie nawzajem i jakie koncepcje estetycz-
ne reprezentowal sam Kalbeck. Kazda krytyka Kalbecka to opis wydarzenia wraz
z gleboka, osadzona w historii muzyki interpretacja artystyczna przedstawianej
kompozycji, w potaczeniu z opisem warsztatu danego tworcy. Kalbeck nie stworzyt
wprawdzie stricte teoretycznego dzieta na temat estetyki muzyki, jednak jego zycie
i tworczosé pokazuja 6w silny zwiazek miedzy recepcja a estetyka muzyki.

Max Kalbeck urodzil sie we Wroctawiu i tutaj miata poczatek jego aktywnosé
literacko-muzyczna, a takze pierwsze publikacje®. Rozkwit tworczosci Kalbecka na-
stapit w Wiedniu, dokad wyjechal w wieku 30 lat na zaproszenie Eduarda Hanslicka.
Hanslick jest kluczem do zrozumienia muzycznej historii Kalbecka. W 1880 roku
Hanslick, wowczas profesor w Katedrze Estetyki i Historii Muzyki Uniwersytetu
Wiederiskiego (katedrze zreszta przez siebie utworzonej), rekomendujac dla ,Wiener
Allgemeine Zeitung” Kalbecka jako krytyka muzycznego, umozliwil mu debiut na
publicystycznej scenie Wiednia przetomu wiekéw. Dla mtodego Kalbecka byta to
ogromna szansa dalszego rozwoju i kariery — szansa, ktorej nie zmarnowat. Starszy
od Kalbecka o 25 lat Hanslick, autor jednego z najwazniejszych pism teoretycznych
z zakresu estetyki muzyki Vom Musikalisch-Schonen (1854), mial ogromny wplyw
na ksztaltowanie sie pogladéw estetycznych wroctawianina. Byl on dla Kalbecka
nauczycielem i mentorem, pdzniej taczyla ich takze wieloletnia przyjazn. Z okresu
1880-1904 pochodzi obszerna korespondencja, ktéra prowadzili miedzy soba — sta-
nowi ona zapis ich pogladéw estetycznych, a takze jest odzwierciedleniem ich ser-
decznych relacji'?.

Kalbeck byt publicysta, poeta, prozaikiem, ttumaczem, aktywnie bioracym
udzial w 6wczesnym zyciu artystycznym, a jednak znany jest dzi§ tylko waskiemu
gronu muzykologéw. Tymczasem jego bogata i zréznicowana tworczosé moze byé
punktem wyjscia badan nad réznymi zagadnieniami, na przyktad na temat slasko-
-austriackiego dialogu kulturowego. Po przeniesieniu sie do Wiednia Kalbeck nie
zaniechal kontaktéw z rodzinnym miastem. We Wroclawiu nadal ukazywaty sie
jego teksty''; Kalbeck pielegnowal tez kontakty towarzyskie!?. Mozna przypusz-
czaé, ze ,przenosil” austriackie motywy do rodzinnego Slaska oraz popularyzowat
motywy Slaskie w dominujacej wowczas kulturowo Austrii. Jego biografia i twor-
czos$¢ usytuowana na pograniczu kultur moga stuzyé ukazaniu konsekwencji, jakie
dla recepcji i oceny dziel artystycznych ma zetkniecie sie roznych tradycji. Studia
idiograficzne nad tworczoscig Kalbecka, badajace konkretne, szczegotowe wydarze-

9 Wydawniczy debiut Kalbecka nastapit w 1870 roku: dzieki rekomendacji Karla von Holteia wy-
daje tomik wierszy Aus Natur und Leben.

10 Rekopisy korespondencji miedzy Hanslickiem a Kalbeckiem znajduja sie w Bayerische Staats-
bibiothek Miinchen.

' Np. M. Kalbeck, Richard Wagners’s Parsifal. Erste Auffiihrung am 26. Juli 1882 zu Bayreuth,
besprochen von Max Kalbeck, Breslau 1883; idem, Richard Wagner’s Nibelungen. Erste Auffiihrung
vom 13. bis 17. August 1876 zu Bayreuth, besprochen von Max Kalbeck, dritte mit einem Vorworte
vermehrte Auflage, Breslau 1883.

12 Por. P. Szalsza, Max Kalbeck we Wroctawiu, [w:| Maz Kalbeck (1850-1921). Wiedericzyk z Wrocta-
wia. Ein Wiener aus Breslau, P. Szalsza, R. Kaczmarek (red.), Wroctaw-Dresden 2006, s. 56.
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nia i zjawiska, moglyby stanowi¢ uzupelnienie ogolnego przedstawienia transferu
kulturowego w odniesieniu do Austrii i Slaska.

3. Hanslick a formalizm estetyczny w muzyce

Eduard Hanslick uchodzi za tworce estetycznego formalizmu w muzyce, a naj-
czesciej przywolywana w literaturze formuta z jego studium estetycznego Vom
Musikalisch-Schonen jest sentencja ,,Tonend bewegte Formen sind einzig und al-
lein Inhalt und Gegenstand der Musik™?3, czyli ,brzmieniowe poruszenie form jest
szczegoOlna 1 jedyna trescig oraz przedmiotem muzyki”. Piekno muzyczne Hanslick
rozumie jako ,piekno lezace wylacznie w tonach i ich artystycznym potaczeniu,
niezalezne od treéci pochodzacej z zewnatrz, wcale mu niepotrzebnej”4. Koncepcje
(neo)romantyczne, gloszace, ze ,trescia’ i ostatecznym celem muzyki jest wyraza-
nie uczué oraz ze muzyka stanowi eksplozje uczucia, wyrzucana przez kompozy-
tora bez udzialu jego woli czy intencji artystycznych, spotkaly sie z odrzuceniem
przez Hanslicka. Drugi rozdzial jego studium estetycznego nosi programowy tytut:
,Uczucia nie sa trescig muzyki™®. Nurt estetyczny zapoczatkowany przez Hanslicka
uwaza sie zatem za kontrapunkt romantycznej estetyki uczuc.

Mimo ze Hanslick wyraznie odchodzi od estetyki uczucia, formulujac estetyke
formy, to jednak definiowanie uczucia i poruszanie kwestii uczué¢ w kontekscie dziet
artystycznych (nie tylko muzycznych) zajmuja w jego studium nie mniej miejsca
niz pojecie formy. Jesli blizej sie temu przyjrzeé¢, okazuje sie, ze stawa Hanslicka
jako radykalnego formalisty, jako patrona ,redukcyjnych” metod ujmowania dzieta
muzycznego, jest powierzchowna i nie znajduje uzasadnienia w tym, co on sam na-
pisal. Zdaniem Hanslicka uczucia (wbrew pewnemu wyobrazeniu) nie sg ulokowa-
ne w duszy, lecz sa Scisle zwigzane z czynnikami fizjologicznymi, sg uwarunkowane
przedstawieniami i sadami rozumu, konkretnymi myslami. Przedstawienia, sady,
mysli dookreslaja uczucie, warunkuja jego istnienie. Dlatego muzyka — jak pisze
Hanslick — nie jest w stanie przedstawi¢ czy odtworzy¢ uczucia, ani przedmiotu
uczucia, ani samego uczucia, gdyz mysli i uczucia leza poza jej zasiegiem!'. Nie
nalezy jednak interpretowac tego w ten sposob, ze muzyka w koncepcji estetycznej
Hanslicka w ogdle odzegnuje sie od uczué. Muzyka moze przedstawié¢ wlasciwosci
uczucia (dost. ,Adjectiva”), na przyktad jego strone dynamiczng — przez nateze-
nie, potegowanie, gtosnosé, lub przeciwnie: przez stabniecie, wyciszenie. Muzyka
moze takze budzié¢ uczucia — moze wywolywaé subiektywne wrazenie w odbiorcy.
Zwiazek uczucia z muzyka ujmuje Hanslick obrazowo nastepujacym poréwnaniem:

13 E. Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst,
Darmstadt 1965 (unverinderter reprografischer Nachdruck der 1. Auflage, Leipzig 1854), s. 32 (polskie
wyd.: E. Hanslick, O pieknie w muzyce. Studium estetyczne, ttum. S. Niewiadomski, Warszawa 1903).

4 Ein Schoénes, das unabhingig und unbediirftig eines von Aufen her kommenden Inhaltes,
einzig und allein in den T6nen und ihrer kiinstlerischen Verbindung liegt”; E. Hanslick, Vom Musika-
lisch-Schénen, s. 73.

15 Die Gefiihle sind nicht Inhalt der Musik™; ibidem, s. 12.

16 Por. ibidem, s. 13.
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,Mysli i uczucia ptyna w zylach regularnie pieknego ciata muzycznego jak krew.
Nie one stanowig to cialo i nie one sg tez widoczne, lecz ozywiaja to ciato™.

Co (jesli nie uczucie) jest jednak ,trescia” muzyki? Czy w ogole muzyka ma
Ltresé”? Kategoria ,tresci” w odniesieniu do dzieta muzycznego jest niedookreslo-
na — réwniez Hanslick nadaje jej znaczenie metaforyczne. Méwi on o zestroju
pewnych elementéw skladajacych sie na konstrukcje dzieta muzycznego. Ow ze-
stroj tworzy duchows tresé tegoz dzieta!®, wyrazony za$ zostaje charakterystycz-
nym dla siebie jezykiem muzycznym, ktérego wlasciwoscia jest nieprzekladalnosé.
Pod tym wzgledem muzyka rézni sie od innych dziedzin artystycznych i miedzy
innymi dlatego potrzebuje odrebnego traktowania. Hanslick przywoluje przyktad
z malarstwa: wychodzaca z morza Afrodyta pozostanie ta sama trescig czy symbo-
lem przy roznorodnych formach jej przedstawienia!®. Inaczej rzecz ma sie z dzietem
muzycznym. W tym przypadku kompozytor zmuszony jest do wymy$lania wciaz
nowych zestrojow, co wymaga od niego niezwykle tworczej wyobrazni. Czeste od-
niesienia do innych dziedzin sztuki w celu ukazania réznicy miedzy nimi a muzyka
uzasadniaja my$l przewijajaca sie przez rozprawe Hanslicka, postulujaca odejscie
od romantycznej koncepcji jednodci sztuk. Kazda dziedzina sztuki wymaga odreb-
nego traktowania i wypracowania odrebnych kategorii estetycznych w odniesieniu
do wtasciwosci tej konkretnej dziedziny. Polemike z romantyczna koncepcja syn-
tezy sztuk sugeruje juz sam tytul studium Hanslicka: zapowiada on bowiem, ze
istnieje das Musikalisch-Schone, a zatem pieckno muzyczne, ktore nie moze by¢
utozsamiane z pieknem innych dziedzin sztuki.

Podczas gdy postulat rozgraniczenia dziedzin sztuki Hanslick formutuje w spo-
sob jednoznaczny, to jego koncepcja estetycznego formalizmu wydaje sie wielo-
wymiarowa, a jej jednoznaczne odczytanie budzi watpliwosé. Sugestia o zbyt ra-
dykalnej dotychczasowej interpretacji nurtu estetycznego sformulowanego przez
Hanslicka pojawia sie w literaturze w polowie XX wieku. Hermann Pfrogner
w ksiazce Musik. Die Geschichte ihrer Deutung, stanowiacej przegladowe zestawie-
nie zrédet probujacych wyjasnié zjawisko i istote muzyki w ciagu dziejow, zamiesz-
cza nastepujacy komentarz w odniesieniu do formalizmu estetycznego:

Nazwanie tego kierunku ‘formalistycznym’ ze wzgledu na to, ze istota muzyki wedlug niego lezy
wylacznie w artystycznym polaczeniu tonéw, jawi sie o tyle nieszczesliwie, jako Ze sugeruje btedne przy-
puszczenie, ze przyznaje on muzyce tylko ‘forme’; a nie ‘tres¢’; tymczasem odrzucona zostaje jedynie

‘tres¢ pochodzaca z zewnatrz’ jako obca tej istocie®.

17 Gedanken und Gefiihle rinnen wie Blut in den Adern des ebenmiifig schénen Tonkdrpers: sie
sind nicht er, sind auch nicht sichtbar, aber sie beleben ihn”; ibidem, s. 102.

180 duchowej tresci dzieta muzycznego pisze poézniej Nicolai Hartmann, choé¢ jego koncepcja es-
tetyczna rozni sie od koncepcji Hanslicka. Hartmann podkresla miedzy innymi role do$wiadczenia
odbiorcy dzieta sztuki — nazywa je ,warstwa rzeczy ostatecznych”; duzo miejsca poswieca takze zagad-
nieniu metafizycznosci w odniesieniu do dziela sztuki. (Por. N. Hartmann, Uber die Stellung der dsthe-
tischen Werte im Reich der Werte tiberhaupt, [w:] Proceedings of the Sizth International Congress of
Philosophy Harvard University Cambrigdge Mass. 1926, New York 1927, s. 428-436; idem, Das Problem
des geistigen Seins, Berlin 1933; oraz opublikowane po $mierci filozofa: idem, Asthetik, Berlin 1953).

19 Por. E. Hanslick, Vom musikalisch-Schinen, s. 95-99 n.

20 Die Benennung dieser Richtung als ,formalistisch’ im Hinblick darauf, daf fiir sie das Wesen der
Musik allein in der kiinstlerischen Verkniipfung der T6ne liegt, erscheint insofern ungliicklich, als sie die
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Na to, ze Hanslickowi przypisuje sie zbyt radykalne tezy, wskazuje wyraznie
Carl Dahlhaus w ksiazce Musikdsthetik. W o$miostronicowym rozdziale Spdr wo-
kot formalizmu ukazuje, jak roznie moze by¢ rozumiane pojecie formy i jak moze
by¢ ono problematyczne. W odniesieniu do Hanslicka Dahlhaus méwi o formie
wewnetrznej, bedacej w pewnym stopniu duchem i istota, a wiec i trescia, a tym
samym odrdznianej od formy zewnetrznej jako techniki kompozycyjnej. U Dahl-
hausa znajdujemy stwierdzenie, ze réwnie czesto cytowane, jak niezrozumiane
wyrazenie ,tonend bewegte Form” — bedace wprawdzie swiadomym wyzwaniem
na pojedynek estetyki uczucia — zostalo sprowadzone do trywialnej formuty?!.

Dlatego zamiast dos¢ radykalnie brzmigcego stowa ,formalizm estetyczny”,
mozna byloby uzy¢ w odniesieniu do estetyki Hanslicka okreslenia ,estetyka for-
malna”. Subtelno$é tej réznicy oddaje niemieckie okreslenie ,formbezogene Asthe-
tik” — estetyka odnoszaca sie do pojecia formy, stawiajaca je w centrum, ale
niezawezajaca sie tylko do niego.

4. Muzyczno-estetyczne zalozenia Maxa Kalbecka

W sierpniu 1876 roku Kalbeck udat sie do Bayreuth, by stamtad opiniowaé
dla Wroctawia prapremiere Wagnerowskiej opery Pierscieri Nibelungow. Recenzja
opery, majaca charakter polemiczny nie tylko z tym konkretnym dzietem, lecz
traktujaca takze o caloksztalcie dokonann Wagnera, ukazata sie w postaci ksiazki
pt. Das Biihnenfestspiel zu Bayreuth. Fine kritische Studie (Breslau 1877). Sukces,
jaki odniosta, sprawit, ze jej wydanie bylo pozniej kilkakrotnie wznawiane. We
wprowadzeniu do trzeciej edycji (Breslau 1883) Kalbeck cytuje fragmenty teore-
tycznego dzieta Wagnera Oper und Drama (1851), stanowiacego istotne uzasadnie-
nie Wagnerowskiej idei ,Gesamtkunstwerk” i méwiacego o wzajemnym polaczeniu
zamierzenia poetyckiego oraz jego realizacji przez muzyke??. Dla Kalbecka jest to
decydujacy moment, w ktérym Wagner zrywa z idea muzyki jako absolutu. Kal-
beck nie odzegnuje sie zupelnie od idei potaczenia poezji i muzyki; przyznaje, ze
glos ludzki, bedacy z natury organem posredniczacym w wyrazaniu mysli i uczud,
stanowi bardzo istotny element muzyczno-dramatycznego organizmu. Jednak —
zdaniem Kalbecka — Wagner, ktadac nacisk na wyrazong stowami akcje drama-
turgiczna, zredukowal warto$¢ muzyki, czyniac ja ,zwyklym” srodkiem stuzacym
do osiagniecia pewnego celu. Ten kierowany ad personam zarzut jest w istocie
og6lnym zarzutem wzgledem opery jako gatunku muzycznego. Kalbeck przywotuje
fragment z dzieta Schopenhauera Die Welt als Wille und Vorstellung (1818), w kto-
rym niemiecki filozof zwraca uwage, ze opera nigdy nie powinna opuszczaé¢ swojego
podporzadkowanego miejsca wobec muzyki, a warstwa stowna nigdy nie powinna

irrige Vermutung naheliegt, es werde der Musik nur ,Form’, aber kein ,Inhalt’ zugebilligt, wihrend doch
nur ,ein von Aufen kommender Inhalt’ als wesensfremd zuriickgewiesen wird”; Musik. Die geschichte
threr Deutung, H. Pfrogner (Hrsg.), Freiburg-Miinchen 1954, s. 287.

2l Por. C. Dahlhaus, Musikdsthetik, Kéln 1967, s. 79-86 (wyd. polskie: C. Dahlhaus, Estetyka muzy-
ki, ttum. Z. Skowron, Warszawa 2007).

22 Por. M. Kalbeck, Richard Wagner’s Nibelungen, s. 13.
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by¢ dominujgca wobec warstwy muzycznej?. Kalbeck polemizowal wprawdzie cze-
sto z teoriami Schopenhauera, ktore mialy byé zrodlem inspiracji dla Wagnera
i jego zwolennikow, ale w tej kwestii jest zgodny z filozofem romantycznym. Nawet
ironicznie komentuje: ,Jak to sie stato, ze Wagner i jego zwolennicy nie poprosili
swojego mistrza o rade?”?. Warto wspomnie¢, ze Wagner po ukonczeniu swojego
czteroczesciowego dzieta przestal je Schopenhauerowi w celu zaopiniowania. Ten
jednak ustosunkowat sie do niego krytycznie, zalecajac Wagnerowi, by zajatl sie
raczej literaturg anizeli muzyka. W kontekscie przywotanej krytyki Schopenhauera
wzgledem opery nie dziwi, ze filozof odrzucit dzieto Wagnera. Schopenhauer trak-
towal muzyke jako wyjatkowa dziedzine sztuki, dlatego tez obca byla mu roman-
tyczna koncepcja jednosci sztuki®®.

Schopenhauer nie mogt przystaé na poshugiwanie sie muzyka w celu afirmacji
mitu germarskiego. Réwniez Kalbeck jest w tym wzgledzie bardzo krytyczny.
Mimo iz nie wikla sie on w spory ideologiczne, to czynione niekiedy dygresje
pokazuja jego zdecydowanie negatywne stanowisko w tej kwestii. Bardziej inte-
resuje go technika i warsztat tworcy oraz wartosci estetyczne dzieta. Zauwaza,
ze Wagnerowska préoba stworzenia jednosci miedzy warstwa recytowana a mu-
zyczng jest daremna — potaczenie formy dramatu z oprawa muzyczng okazuje
sie technicznie niemozliwe?®. Kalbeck krytykuje w dziele Wagnera takze wszech-
obecny patos, zaréwno sposobu inscenizacji, jak i jezykowy. Gdyby jednak od-
dzieli¢ warstwe stowna od warstwy muzycznej, Wagner okazuje sie — zdaniem
Kalbecka — wirtuozem, doskonale znajacym sie na instrumentach i umiejacym
tak potaczy¢ ich tony, by uzyskaé¢ niezwykte efekty dzwiekowe. To orkiestra sta-
nowi o wlasciwosci i charakterystycznym pieknie wagnerowskiej sztuki i to ona
rekompensuje widzowi niedoskonatosci innej natury. Muzyczne motywy, ktorych
noénikiem jest orkiestra, stanowia zalazek absolutnej melodii?”. Chociaz pojecie
formy w tym kontekscie nie pada, to jednak mamy tutaj do czynienia z nie-
bezposrednim nawigzaniem do estetycznych zalozen Hanslicka. Spostrzezenie
Kalbecka dotyczace rozdzielenia warstwy stownej i muzycznej mozna réwniez
traktowac¢ jako jego opowiedzenie sie za koncepcja rozdzielenia poszczegélnych
dziedzin sztuk.

ZapowiedZ tego stanowiska znajdujemy juz wcze$niej, gdy Kalbeck pisze, ze
Wagner przez swoje opery oraz pisma teoretyczne spowodowal catkowite zamiesza-
nie w pogladach na sztuke i ze potrzebny jest teraz ktos na miare Lessinga, kto na
nowo wytyczytby granice miedzy poszczegélnymi jej dziedzinami®®. To oczywiscie

2 Por. ibidem, s. 16-17.

24 Ibidem, s. 16.

% A. Bugla formuluje interesujaca teze, ze w odbiorze przez Schopenhauera dziela Wagnera mogto
dojsé¢ do nieporozumienia: Schopenhauer, otrzymawszy od Wagnera tylko libretto i partyture jako szkic
kompozycji, wydal osad, nie zapoznawszy sie z przelozeniem tej kompozycji na scene, a zatem z wykon-
czonym arcydzielem” (zob. A. Bugla, ,Idee platoriskie” w filozofii Arthura Schopenhauera, Wroctaw
2014, s. 109-112).

26 Por. M. Kalbeck, Richard Wagner’s Nibelungen, s. 16.

27 Por. ibidem, s. 15.

28 Por. ibidem, s. 9-10.
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nawiazanie do jednego z najwazniejszych dziel z zakresu estetyki: Laokoon: oder
iber die Grenzen der Mahlerey und Poesie (1766). To réwniez symboliczny uklon
Kalbecka w strone Hanslicka, w ktéorym wroctawianin moégt postrzegaé ,nowego
Lessinga”. Hanslick w swoim studium estetycznym niejednokrotnie nawiazywal do
zalozen sformutowanych przez niemieckiego tworce.

Opowiedzenie sie za rozdzieleniem poszczegdlnych dziedzin sztuki uwidacznia
sie takze w nastepujacych stowach Kalbecka:

pozostawmy filozofowi mowe pojeé, poecie mowe uczué¢, muzykowi mowe nastroju, malarzowi mowe

unaoczniania i nie delektujmy sie dyletanckim zabiegiem, usitujacym sprowadzié¢ te zblizone sposoby

wyrazania do wspolnych matczynych korzeni, poprzez ich beztadne zmieszanie?.

Kalbeck wyraznie daje tu do zrozumienia, ze kazda dziedzina sztuki ma wtasny
jezyk bedacy $rodkiem wyrazu czy — idac dalej — kazda dziedzina artystyczna
ma odrebna forme przedstawienia. Muzyce przypisuje Kalbeck mowe czy tez jezyk
budowania nastroju (Stimmungssprache), podczas gdy jezyk uczucia ( Gefiihlsspra-
che) rezerwuje dla poezji. Kalbeck pisze takze o estetycznym i patologicznym od -
dzialywaniu muzyki Wagnera. Uzycie obok siebie tych dwoéch przymiotnikéw
moze nasuwac skojarzenie z Hanslickiem. W rozdziale Wrazenia estetyczne wobec
patologicznych austriacki muzykolog mowit jednak o estetycznym i patologicznym
odbiorze muzyki. Samej muzyce natomiast nigdy nie przypisywal wtasciwosci
patologicznego oddziatywania. Tutaj drogi Hanslicka i Kalbecka zdaja sie rozcho-
dzié, a moze nastepuje po prostu pewna nieprecyzyjnosé w wyrazeniu mysli przez
Kalbecka.

Stosunek Kalbecka do muzyki Wagnera jest ambiwalentny, poczatkowe zacieka-
wienie przerodzi sie jednak w ostateczna negacje. Kalbeck odnotuje w swoim dzien-
niku w 1897 roku: ,Moje odrzucenie Wagnera i [jego| towarzyszy wciaz wzrasta,
podobnie jak moj podziw dla Brahmsa. I jedno, i drugie mam we krwi®?. Dojrzale
lata swojego zycia Kalbeck poswieci na studiowanie Brahmsa. Warto nadmienié, ze
nalezal on do grona zazylych przyjaciot kompozytora. Do pierwszego ich spotkania
doszto we Wroctawiu w 1874 roku, a kontakty te zintensyfikowaty sie po roku 1880,
czyli po przeniesieniu sie Kalbecka do Wiednia, i trwaly az do $mierci Brahmsa
w 1897 roku?!. Dzielem Zycia wroctawianina jest oémiotomowa biografia Brahmsa,
ukazujaca sie stopniowo od 1905 roku. Biografia ta, mimo pewnego rysu felietono-
wego i niekiedy subiektywnych interpretacji, przywolywana jest w najwazniejszych

29 lassen wir dem Philosophen seine Begriffs-. dem Dichter seine Gefiihls-, dem Musiker seine Stim-
mungs-, dem Maler seine Anschauungssprache und ergétzen wir uns nicht an dem dilletantenhaften Be-
miihen, welches diese verwandten Ausdrucksweisen auf ihre mutterliche Wurzel zuriickzufithren meint,
indem es sie alle durcheinander mengt”; ibidem, s. ITI.

30 Meine Ablehnung gegen Wagner und Genossen nimmt immer noch zu, meine Bewunderung fiir
Brahms desgleichen. Beides liegt mir im Blute”; M. Kalbeck, Tagebuch, 11.05.1897, cyt. za: A. Harrandt,
Maz Kalbeck und Richard Wagner, |w:| Maz Kalbeck zum 150. Geburtstag. Skizzen einer Personlichkeit,
U. Harten (Hrsg.), Tutzing 2007, s. 270.

31 Na temat przyjazni jaka laczyla Brahmsa i Kalbecka zob. K. Bula, Johannes Brahms i Maz
Kalbeck, |w:] Maz Kalbeck (1850-1921), s. 126-129.
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leksykonach muzycznych jako istotne dzieto Zrodlowe dla badaczy zycia i tworczosci
Brahmsa, nigdy nickwestionowane, lecz jedynie uzupeliane??.
W felietonie opublikowanym w ,Wiener Allgemeine Zeitung” 2 lutego 1881 roku

Kalbeck pozwala sobie na niezwykle odwazna krytyke sobie wspotczesnych:
Budzacym obawy znakiem pomieszania smaku naszych czasow jest ogdlny brak fantazji, w mysl
ktorego uzywa sie sie wszelkich mozliwych srodkéw oraz nie potrafi sie dostrzec dostatecznie nagroma-

dzonej i opracowanej materii, co stuzy¢ ma tylko temu, by zdolnos$é¢ wyobrazania ociezalej i podekscy-
towanej masy nie miata nic do czynienia®.

Kalbeck zdaje sie tu opowiadaé¢, po pierwsze, za minimalizmem srodkéw w sztu-
ce, po drugie — krytykujac zachwyt bezmyslnego ttumu — za indywidualizmem,
co moze nasuwac skojarzenie z okresem burzy i naporu, bedacym czasowym pomo-
stem miedzy epoka oswiecenia a romantyzmem. Felieton ten przynosi szczegotowy
opis dwoch koncertéw w Wiedniu w interpretacji Hansa von Biilowa, uchodzacego
dzisiaj za jednego z najwybitniejszych niemieckich dyrygentow XIX wieku.

Glownym bohaterem pierwszego koncertu jest Beethoven, ktérego uznanie jest
bezsprzeczne i nie wymaga — jak wida¢ — dalszego rozwiniecia. Kalbeck skupia
sie natomiast na uwerturze wybranej przez Hansa von Biilowa jako preludium
do kompozycji G-dur Beethovena. Na uwerture te sktada sie tekst dramatyczny
[Festspiel] autorstwa Augusta von Kotzebuego pod tytulem Konig Stephan, oder:
Ungarns erster Wohlthdter, udzwickowiony przez wegierskiego muzyka i po raz
pierwszy wystawiony w lutym 1812 roku w Budapeszcie z okazji otwarcia tamze
niemieckiego teatru narodowego. Fakt ten o tyle jest ciekawy, ze wpisuje sie w silny
dyskurs narodowo-patriotyczny, jaki w obliczu wojen napoleoriskich mial miejsce
w Niemczech przetomu XVIIT i XIX wieku. Debata wokot tego dyskursu odbita sie
szerokim echem w monarchii habsburskiej, chociaz — ze wzgledu na etniczny plu-
ralizm monarchii — opowiedzenie sie tutaj za ideami narodowosciowymi byto pro-
blematyczne®t. Przywolanie tych kwestii sto lat péZniej w czasach wspotczesnych
Kalbeckowi dowodzi, ze nie stracity one na swej aktualnosci. Ostatnim utworem
w ramach tego koncertu byta — jak relacjonuje Kalbeck — najnowsza symfonia
Antona Brucknera w tonacji Es-dur. Kalbeck ustosunkowuje sie negatywnie do
tego utworu. Nawet jesli nie odmawia Brucknerowi talentu muzycznego i nazywa
go doswiadczonym teoretykiem, to jednak zwraca uwage na niewlasciwy porzadek
sktadajacej sie z czterech fraz kompozycji i niewlasciwe nig pokierowanie. W tym
kontekscie pada poréwnanie z Richardem Wagnerem: symfonia Brucknera, choé
pozbawiona tekstu, to jednak sprawia wrazenie dramatu muzycznego. Kalbeck za-
uwaza, ze zaréwno Bruckner, jak i Wagner nie potrafia zachowaé¢ owego zdrowego

32 Por. Die Musik in Geschichte und Gegenwart, L. Finscher (Hrsg.), Bd. 9 (Personenteil), Kas-
sel 2003, s. 1386-1390; ,Schlesisches Musiklexikon”, L. Hoffmann-Erbrecht (Hrsg.), Augsburg 2001,
s. 325-326.

33 Fiir das bedenkliche Zeichen der Geschmacksverwirrung unserer Zeit haben wir immer die all-
gemeine Phantasielosigkeit gehalten, welche alle moglichen Mittel in Contribution setzt und nie genug
Materie aufgehiduft und verarbeitet sehen kann, damit nur ja die Einbildungskraft der trigen und
iiberreizten Masse nichts zu thun {ibrig behalte”; M. Kalbeck, ,Wiener Allgemeine Zeitung” 23.02.1881.

3 Por. L. Puchalski, Imagindrer Name Osterreich. Der literarische Osterreich-Begriff an der
Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert, Wien-Koln-Weimar 2000.
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minimalizmu $§rodkéw. Ich fantazja zdaje sie nie mie¢ granic, co nalezy traktowaé
jako utomnos$é¢, gdyz owa wlasciwo$é bynajmniej nie dziata na korzysé powstajacej
kompozycji®.

Drugi koncert skladal sie wylacznie z utworéw Franza Liszta w interpretacji
Hansa von Biilowa. Krytyka Kalbecka nie jest skierowana bezposrednio ku wegier-
skiemu kompozytorowi, ale ku interpretatorowi jego utworéw. Nagromadzenie tak
wzniostych utworéw jednego kompozytora czyni pewien przesyt u odbiorcy o tak
krytycznym zmyé$le jak Kalbeck. Ponownie wroctawianin odzegnuje sie od pom-
patycznych uniesienl i opowiada sie za skromnoécia srodkéw. Jednak w celu zata-
godzenia owej krytyki przywotuje inny koncert w interpretacji Hansa von Biilowa,
w ktorym mial mozliwosé uczestniczyé, a mianowicie kameralny koncert utworéow
Brahmsa w prywatnym domu jednego z wiedeniskich mito$nikéw sztuki. Uczest-
nictwo Kalbecka w tym koncercie dowodzi, ze mial on dostep do waskiego grona
najwybitniejszych os6b z kregu muzycznego w Wiedniu.

Smak estetyczny Kalbecka zdaje sie mie¢ od samego poczatku wyraznie zary-
sowane kontury. Miesiac wczesniej niz powyzsza relacje wroctawianin publikuje
— rowniez w ,Wiener Allgemeine Zeitung” — obszerny felieton dotyczacy wie-
czoru z Beethovenem w Wiedniu. Oba felietony mozna zestawié¢ jako ciggtosé
mysli estetycznej Kalbecka oraz dowod preferowanych przez niego wzorcow. Dosé
szczegblowo wypowiada sie on tutaj na temat polaczenia kunsztu muzycznego
i poetyckiego, stusznie nazywajac utwér muzyczny mlodsza siostra utworu lirycz-
nego, ktora jednak 6w utwor (wiersz, ode, hymn) dalece przerosta. Beethoven,
znany z genialnego doboru wierszy do swoich kompozycji, jest tego wzorcowym
przyktadem. Udzwiekowil on utwory liryczne poetéw dawno zapomnianych, ktorzy
jednak zyja w jego kompozycjach. Mowa tutaj o tworcy anakreontykéow Friedri-
chu von Matthissonie czy bedacym blisko grupy literackiej Gottinger Hainbund
Gottfriedzie Auguscie Biirgerze. Matthisson byl za zycia popularnym poeta, jed-
nak popadl w nielaske na skutek ostrej polemiki romantykéw z jego tworczoscia.
Fakt, ze Kalbeck dowartosciowuje jego sentymentalny utwor Adelaide, wskazuje
na kontrpozycje wroctawianina wzgledem niemieckich romantykéw. Podobnie ma
sie rzecz z Biirgerem: jego utwory Das Blimchen Wunderhold oraz Seufzer eines
Ungeliebten dzieki udzwiekowieniu przez Beethovena zyskuja zupelnie nowa opra-
we. Kalbeck przyréownuje je do kwiatow, dla ktéorych muzyka jest niczym porcela-
nowa waza — dzieki niej rozkwitaja i dzieki niej ich istnienie zostaje przedtuzone.
Wrogi operze Kalbeck, co juz zostalo wykazane, opowiada sie za kompozycja, na
ktora sktada sie wyrazenie [Ausdruck] muzyczne i poetyckie. W tym kontekscie
Kalbeck przywotuje kompozycje Mozarta Veilchen do utworu Goethego pod tym
samym tytulem. Kompozycja ta, powstata z Mozartowska lekkoscia i — zdawaé
by sie mogto — ku ,zabiciu czasu”, jest przykladem genialnego polaczenia dwoch
peretek: literackiej i muzycznej®S.

35 Por. M. Kalbeck, ,Wiener Allgemeine Zeitung” 23.02.1881.
36 Por. M. Kalbeck, ,Wiener Allgemeine Zeitung” 19.01.1881.
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5. Z listow Maxa Kalbecka i Eduarda Hanslicka3”

Przez sobie wspolczesnych Kalbeck bywal uszczypliwie okreslany jako ten, kto-
ry ,rozprzestrzenia poglady swojego protektora”. Taka opinie znajdujemy w arty-
kule Karla Krausa zatytutowanym Der Fall Kalbeck, a opublikowanym w wydawa-
nym przez niego w Wiedniu satyrycznym czasopismie ,Die Fackel™®. O zazylosci
Kalbecka i Hanslicka §wiadczy obszerna korespondencja miedzy nimi. W Bayeri-
sche Staatsbibliothek Miinchen przechowywanych jest okoto 60 kart, pocztowek
oraz listow, ktére wymieniali oni miedzy soba w ciagu lat 1880-1904, a zatem do
$mierci Hanslicka.

Korespondencja ta ma rézny charakter. Z jednej strony odbywa sie ona na
plaszczyznie czysto prywatnej. Przykladowo z 14 sierpnia 1890 roku pochodzi list
Hanslicka, w ktorym wyraza on troske o pozycje Kalbecka jako felietonisty i kry-
tyka muzycznego. Jest to okres przejsciowy w zyciu Kalbecka, kiedy rozstaje sie
on z czasopismem ,.Presse”, jednocze$nie odchodzac od pisania krytyk muzycznych
i sktaniajac sie ku krytykom teatralnym. W tym samym liscie Hanslick nawiazuje
do wspdlnych z Kalbeckiem upodoban muzycznych, co §wiadczy o ich zrozumie-
niu na poziomie estetyczno-teoretycznym. Niektore z listéw stanowia zaproszenia
do wspoélnych spotkan i wymiany myé$li. Dalej przedktadam ttumaczenie jednego
z pierwszych listow, jaki Hanslick wystosowal do Kalbecka tuz po przeniesieniu sie
Slazaka do Wiednia. List pochodzi z 31 marca 1880 roku:

Szanowny Kolego!

Najpierw moje serdeczne gratulacje w zwiazku z Pana artykulem dotyczacym Liszta, ktory mnie
oraz wszystkim muzykom mitujacym wartosci nad wyraz przypadl do gustu.

Nastepnie mata prosba. Nie wiem, gdzie w Pana kraju znajduje si¢ Referendarz do Spraw Sztuki,
a chcialbym zwroci¢ jego uwage na pewien obraz, ktory bedzie wystawiony na najblizsze] wystawie
w Domu Artystéw [Kiinstlerhaus| i przedstawia budowniczego — mieszkatica miejscowosci Annuschen
[...]- Malarka jest moja siostrzenica, Olga von Fialka, ktora poprzez swoje prace do ,Niemieckich Ma-
rzycieli” (Leander) oraz do ,Szwabow” (Briickmann w Miinchen) zaskarbila sobie wysokie uznanie.
Zarowno jej obiecujaca przysztosé, jak i jej sumiennosé zastuguja na wsparcie. Bede Panu niezmiernie
zobowiazany, jesli zwrocitby Pan uwage referendarza sztuki na 6w obraz i zechcial sie dowiedzie¢, czy
nie ujatby on go w katalogu nastepnej wystawy.

7 serdecznymi pozdrowieniami oddany Panu

Eduard Hanslick

PS. Jesli zechcialby Pan przesta¢ mi wycinek z numeru gazety, o ktorej mowa, bytbym Panu nie-
zmiernie zobowiazany.

Przytoczony tutaj list jest dowodem oddolnie budowanego dialogu w zakresie
kultury miedzy monarchia habsburska a pruskim Slaskiem, o czym byla mowa
na wstepie. Olga von Fialka byta austriacko-wegierska malarka zyjaca w latach
1848-1930, ktora zastynela przede wszystkim jako ilustratorka ksiazek z basnia-
mi. Jej prace, o ktorych mowa w liscie, to ilustracje do ksiazek Trdumereien an
franzésischen Kaminen Richarda Leandra z 1878 roku oraz Sieben Schwaben Her-

37 Przedstawiam skromny wycinek korespondencji Hanslicka i Kalbecka. Dokladna analize listow
traktuje jako zadanie na przysztosé.

38 Por. K. Kraus, Der Fall Kalbeck, ,Die Fackel” 9 [158] (1904), s. 1-13.

39 Annuschen — miejscowosé w Prusach Wschodnich.
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manna Fischera z 1879 roku. Interesujacy jest fakt, ze Fialka namalowala obraz
umiejscowiony we wschodnio-pruskim Annuschen. Na tym etapie badan trudno
mi stwierdzi¢, jakie zachodzity zwiazki Fialki z ta miejscowoscia. Niemniej analiza
takich pojedynczych faktow moze prowadzi¢ do ogbdlnego wniosku, ze nie tylko
Slask czerpat z dominujacej wowczas kulturowo Austrii, lecz takze Austria szukata
inspiracji z zasoboéw kulturowych pruskich prowincji.

6. Spostrzezenia konncowe

Estetyczne stanowisko Kalbecka mozna zobrazowaé, wpisujac je w charaktery-
styczny dla modernizmu wiedenskiego spor miedzy zwolennikami nurtu neoroman-
tycznego w muzyce (tak zwanej Neudeutsche Schule), reprezentowanego przede
wszystkim przez Richarda Wagnera, Franza Liszta czy Antona Brucknera, oraz
zwolennikami nurtu ,tradycyjnego”’, dla ktoérych uosobieniem doskonatosgci byta
muzyka Johannesa Brahmsa. Kalbeck zawsze zdecydowanie wyrazal swoje sta-
nowisko, nie szczedzac dobitnych okresleni, co przysparzalo mu tyle samo zwo-
lennikéw, co przeciwnikow. Swiadczy to, jak niejednorodna byla muzyka okresu
modernizmu wiedenskiego, ile emocji i kontrowersji wywolywala. Kluczem do zro-
zumienia fenomenu tej muzyki jest kategoria pluralizmu, bedaca réwniez kluczem
do zrozumienia austriackiej kultury i tozsamosci w ogole. Pluralizm wynikajacy
z historycznej realnosci austriackiego ,panstwa wielu narodéow”, a polegajacy na
wzajemnym przenikaniu réznorodnych elementow jezykowych, religijnych, etnicz-
nych, decydowal o kreatywnym potencjale kultury modernizmu wiedenskiego®.

Rekonstrukcja estetyki muzyki na podstawie krytyk muzycznych i listow
jest przedsiewzieciem dos¢ ryzykownym, zwlaszcza jesli dotyczy autora, ktory pi-
sal przez tyle lat. Zalozenia estetyczne Kalbecka w czasie tak dlugiego okresu nie-
watpliwie ulegaly roznym wplywom i zmianom. Mimo iz przez tyle lat zajmowat
sie profesjonalnie muzyka i krytyka muzyczna, nie pozostawil dziela teoretycznego,
ktore mogtoby stanowié¢ punkt odniesienia czy da¢ odpowiedZ na pytanie, jak bar-
dzo jego zalozenia estetyczne daja sie utozy¢ w spojny system. Pojawia sie watpli-
wos¢, czy 1 jak bardzo Kalbeck byl konsekwentny w swoich twierdzeniach estetycz-
nych. Pewna niekonsekwencja w ciagu tych wszystkich lat wydaje sie rozumiala
i oczywista — zmiana zalozen wynika niewatpliwie z rozwoju, jakiego autor do-
swiadcza. Problem pojawia sie, gdy nie ma konsekwencji w obrebie jednej krytyki,
a niektore fragmenty zdaja sie sobie przeczyé. W przypadku Kalbecka mowitabym
raczej o zalozeniach estetycznych jako zbiorze wlasnych przemyslen i odniesieri do
istniejacych nurtow estetycznych nietworzacych konsystentnego systemu.

Artykut nie pozwala na szczegdlowe przedstawienie sporu wokot formalizmu,
mozna jedynie zasugerowaé¢ pewne problematyczne czy niejednoznaczne obsza-
ry wymagajace dalszego rozwiniecia. Dzieto Hanslicka Vom Musikalisch-Schénen

40 Autorem wielu prac poswieconych kategorii pluralizmu w odniesieniu do austriackiej kultury
i tozsamosci jest wybitny austriacki kulturoznawca Moritz Csaky (np. M. Csaky, Ideologie der Operette
und Wiener Moderne. Ein kulturhistorischer Essay zur Osterreichischen Identitdt, Wien-Kéln-Weimar
1996).
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jest niewatpliwie tekstem zastugujacym na ponowne odczytanie. Przytoczone tu-
taj cytaty pochodza z pierwszego wydania tego studium (Leipzig 1854). Hanslick
przygotowal za zycia w sumie dziesie¢ wydan, a kazde wydanie bylo zmienione —
kontrowersyjne miejsca pod wptywem polemiki, jaka rozpetalo jego dzieto, Han-
slick poprawial, zmienial. Wersja ostatnia, jaka stworzyl, stanowi ostateczny zapis
jego przemyslenn w tym temacie. Ja jednak poshuzylam sie wersja pierwotna — ta,
ktora byla punktem zapalnym owej polemiki. Sukces dzieta Hanslicka i liczne kon-
trowersje wokol niego pokazuja, ze estetyka muzyki moze by¢ popularna. Takze
sukces, jaki odniosta ksiazka Carla Dahlhausa Die Idee der absoluten Musik, obala
prowokacyjna teze wyjsciowa jej autora. Prawdopodobnie chcial on podkreslié
nieadekwatnosé dyskursu teoretycznego wobec dzieta sztuki — kompozycji, ktora
zachwyca i trwa bez wzgledu na rozwijane wokol niej teorie.

Max Kalbeck and Eduard Hanslick. A reconstruction of the common
aesthetic assumptions in relation to music

Summary

The submitted article introduces the reader to the figure of Max Kalbeck,
a music critic who was born in Breslau of Silesia and whose work flourished in
the late nineteenth and early twentieth centuries. Kalbeck spent most of his life
in Vienna, where he was a music reviewer for the most important journals. This
paper attributes Kalbeck’s critical creativity to a debate over the music theory,
which took place in the German-speaking area. The debate was a polemic of two
conflicting trends: neo-romantic and positivist and boiled down to a dispute over
music piece’s content and form and the issue of separation or fusion of individual
arts. The submitted article presents the aesthetic assumptions of Kalbeck in the
light of that dispute and assigns them to a formal trend in the aesthetics of music.
The main theme of the article is the music theory of the Austrian musicologist
Eduard Hanslick, which is a key to the understanding of Kalbeck’s career and
aesthetic assumptions.
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Faksymile listu Eduarda Hanslicka do Maxa Kalbecka (Wieden 31 marca 1880).

Oryginal listu przechowywany jest w Bayerische Staatsbibliothek Miinchen
[zbior Kalbeckiana’|
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