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Ujawnianie politycznosci.
Trajektorie polityki i estetyki

Ranciére’owska historia politycznosci prowadzi przez rézne obszary. Przez bli-
sko trzydziesci pie¢ lat, ktore dziela publikacje Lire le ,,Capital”i Le partage du sen-
sible, Jacques Ranciére zajmowal sie problematyka bardzo typowa dla francuskiej
kultury filozoficznej drugiej potowy XX stulecia. Zaczynajac od marksizmu struk-
turalnego szkoly Althussera, w ramach ktorej pracowal nad nowym, filozoficznym
odczytaniem Kapitatu, nastepnie i juz bardziej samodzielnie, w czasach hegemonii
intelektualnej Michela Foucault, Ranciére rewidowal wyobraznie historyczna i spo-
teczna, by potem w latach 80. i 90. zainteresowaé sie rzeczywistymi mozliwos$ciami
filozofii politycznej w jej relacji do estetyki. Ten etap jest jednocze$nie krytycznym
momentem w calym projekcie filozoficznym autora Jacques’a Ranciére’a. To na
kartach La Mésentente pojawia sie bowiem po raz pierwszy sugestia, ze filozofia
polityki musi znaczy¢ o wiele wiecej niz dotychczas. Oznacza to przede wszystkim
konieczno$¢ rozpoznania nowych obszardéw, ktore autor Dzielenia postrzegalnego
wiaze z projektem filozoficzno-politycznej rewizji estetyki.

Filozoficzna ,reforma’” estetyki i polityki, postulowana i realizowana w Le par-
tage du sensible, skoncentrowana jest przede wszystkim na ustaleniu wlasciwej
dziedziny, w ktorej obie te formy praktyki moga by¢ realizowane. Komentujac
projekt estetyki transcendentalnej Immanuela Kanta, Ranciére wskazuje na kate-
gorie postrzegalnosci, okreslajacej sens zarowno estetyki rozumianej jako praktyka
widzialnosci i styszalnosci, jak i polityki, majacej charakter doswiadczenia zmysto-
wego!. Samo tylko stwierdzenie specyficznego wspolistnienia estetyki i polityki nie
wyczerpuje krytycznego potencjatu poznej filozofii Jacques’a Ranciére’a.

I J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, thum. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Krakow
2007, s. 70.
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Pojecie dzielenia postrzegalnego, ktorym szczegdltowo zajmuje sie w dalszych
czesciach artykulu, pelni w finalnym projekcie Jacques’a Ranciére’a rozne funkcje.
Przede wszystkim jest funkcjonalnym uzupelnieniem Ranciére’owskiej ontologii
politycznej postrzegalnosci. Tworzy tez rozbudowane narzedzie, ktore wraz z kon-
cepcja trzech reziméw sztuk umozliwia zaréwno analize i krytyke polityki przez
pryzmat nowych kategorii estetycznych, jak i analize dziel sztuki oraz praktyk
artystycznych w perspektywie politycznej. Stowem, dzielenie postrzegalnego jest
filozoficzna podstawa strategii pokazujacej wspolne pola trzech dotychczas hetero-
genicznych dziedzin: estetyki, polityki i sztuki.

* ok ok

W niniejszym artykule przede wszystkim koncentruje sie na systematycznej
analizie pojecia le partage du sensible w kontekscie wzajemnej relacji polityki i es-
tetyki. Staram sie bowiem wykazacé, ze to pojecie jest tym elementem projektu Ja-
cques’a Ranciére’a, ktory bezposrednio odpowiada za potencjal politycznosci two-
rzacy jego podstawy. Nastepnie staram si¢ wykazaé, ze dzielenie postrzegalnego
jest nie tylko zrédtem kolejnych strategii filozoficznych Jacques’a Ranciére’a z dzie-
dziny polityki i sztuki, lecz takze stanowi ich ontologiczny warunek mozliwosci.
Gdyby Jacques Ranciére nie wypracowal tego pojecia, jego krytyki polityki, lite-
ratury, malarstwa, filmu czy fotografii mialtyby wytacznie charakter historyczny,
a nie filozoficzny. Mimo ze Dzielenie postrzegalnego. FEstetyka i polityka nie jest
ostatnia ksiazka Jacques’a Ranciére’a, to z pewnoscia jest to jego najwazniejsza
praca, jesli tylko systematycznie §ledzi si¢ gtowne Ranciére’owskie zainteresowania,
wahania, wystapienia i krytyki.

I. Anatomia dzielenia postrzegalnego

We wprowadzeniu do Dzielenia postrzegalnego Jacques Ranciére przedstawia
obszerna definicje tego kluczowego pojecia, ktéra proponuje przytoczyé w catosci.

Dzieleniem postrzegalnego nazywam system odczuwalnych (sensible) pewnikow (ce systeme d’évi-
dences sensibles), ktore uwidaczniaja istnienie zarazem tego, co wspolne, jak i podzialow, definiujacych
w jego obrebie poszczegolne miejsca i oraz czeSci. Dzielenie postrzegalnego ustanawia jednoczesnie to,
co jest wspoldzielone, i jego odrebne czesci. Owo rozmieszcezenie czesci i miejsca opiera sie na takim
dzieleniu przestrzeni, czasu i form aktywnosci, ktore okresla, w jaki sposob mozliwy jest udzial w tym,
co wspolne, i jak te wszystkie elementy uczestnicza w samym procesie dzielenia®.

W tym wyjsciowym opisie wyraznie widoczne sa najwazniejsze watki kluczo-
wego etapu rozwoju mysli Ranciére’a. Podstawowa kwestia jest tu bowiem nie
tyle konstrukcja nowej polityki zwiazanej z czasem i przestrzenia, ile problem
warunkéw mozliwosci politycznej partycypacji. Po raz kolejny powraca tutaj
fundamentalna kwestia dla catej filozofii Ranciére’a, czyli roéwnosé. Jego zdaniem
polityka, jako podstawowy sposéb wspoélnego zycia ludzi, nie moze mieé¢ charak-
teru ekskluzywnego, zredukowanego do podejmowania decyzji przez elitarne gre-

2 Ibidem, s. 69.
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mia, bez nieustannej i faktycznej spotecznej kontroli. OdpowiedZ na powtarzane
rowniez przez Balibara, Agambena i Jean-Luca Nancy’ego podstawowe pytanie
o prawo do polityki skoncentrowana jest wokol politycznego statusu i faktycz-
nych mozliwo$ci podmiotu. Jesli podmiot przede wszystkim podporzadkowany
jest wladzy, niezaleznie, czy to jest nowoczesna ideologia demokracji liberalnej
czy arché Platonskiej polis, wowczas sama polityka ogranicza sie do reakcji na
dziatania rzadzacych. Taki model jest nie tylko ekskluzywny i wykluczajacy, lecz
takze przede wszystkim radykalnie ograniczony wzgledem faktycznych mozliwo-
$ci i zadan polityki.

Filozofia dzielenia postrzegalnego na najbardziej ogélnym poziomie jest stra-
tegia krytyki i wynikajaca z niej koniecznoscia przekroczenia dotychczas obowia-
zujacego modelu dziatania politycznego. Dajacy ogromne pole do interpretacji
podtytut Dzielenia postrzegalnego, ,estetyka i polityka”, proponuje odczytywaé
jako bezposrednia kontynuacje La Mésentente. Politique et philosophie. W tej
podstawowe]j pracy mowa jest przede wszystkim o specyficznym rodzaju kon-
fliktu miedzy polityka i filozofia. Konfliktu, ktory jest nie tylko nieuchronny
i nieusuwalny, lecz takze potrzebny, by sfera politycznego dziatania pozostawala
w nieustannym ruchu. Ten ruch, owa wyjatkowa polityczna ,niesubordynacja”,
jest jedyna szansg pokonania policji. Od tego zwyciestwa zalezy bowiem los po-
litycznej réwnosci.

Napiecie miedzy polityka i estetyka, ktore w filozoficznej perspektywie bada
Jacques Ranciére, ma ogromne znaczenie dla obu tych dziedzin. Laczacy je kon-
flikt, by uzy¢ nieco paradoksalnego stwierdzenia francuskiego filozofa, prowadzi do
rozszerzania ich mozliwosci. ,Estetyka polityki” i ,polityka estetyki” nie sa wymien-
nymi sformutowaniami, lecz przeciwnie — odmiennymi strategiami umozliwiaja-
cymi zmiane konfiguracji sfery politycznej postrzegalnosci. Jej zasieg obejmuje
nie tylko klasyczne zagadnienia polityczne, jak réwno$é czy emancypacja, lecz
dotyczy takze sztuki, ktora stanowi przedmiot szczegdlnego zainteresowania Ja-
cques’a Ranciére’a.

Dziatanie artystyczne wbrew krytykowanej przez Ranciére’a modernistycznej
koncepcji autonomii sztuki nie jest domeng indywidualnej wyobrazni tworcy, lecz
dotyczy zmian w dziedzinie politycznej postrzegalnosci: ,Praktyki artystyczne
sa »sposobami dzialania«, ktore ingeruja w ogoélny podzial sposobow dzialania
i w ich relacje ze sposobami bycia oraz formami widzialnosci™. Ta bardzo wazna
deklaracja nie tylko dookresla polityczne rozumienie Ranciére’owskiej estetyki,
lecz takze wyznacza nowe narzedzia polityczne. Dzielo sztuki, fotografia, film czy
klasyczna powiesé Flauberta w perspektywie filozofii dzielenia postrzegalnego
ma taki sam politycznie wigzacy status jak decyzja rzadu czy wystapienie zwigz-
kowych lideréow podczas strajku. Obraz malarski, na przyktad Taniec wiesniakow
Bruegla Starszego z 1568 roku, ma w sobie istotny potencjat politycznosci, ktory
warto rozwazyc.

3 Ibidem, s. 70.
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Pieter Bruegel (starszy), Taniec wiesniakdw, ze zbiorow Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

Zrodlo:  http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Pieter Bruegel the Elder - The Peasant Dance -
WGA3499.jpg [dostep: 2 lutego 2014]

Nie wdajac sie w szczegotowe analizy tego obrazu, warto zwrdci¢ uwage na kwe-
stie wynikajace z tego, co malarz postanowit utrwali¢ farba olejna na drewnianej
desce. Taniec wiesniakow jest typowym przyktadem malarstwa rodzajowego, ktore
szczegdlnie intensywnie rozwijato sie w Niderlandach w XVI i XVII wieku. Jego
podstawows cechg jest ilustrowanie codziennosci réznych warstw spotecznych, bez
stosowania rozbudowanych malarskich metafor?. Malarstwo rodzajowe, jako rodzaj
spotecznego dokumentu artystycznego, przetamato polityczne tabu. Komentowany
obraz przedstawia zabawe anonimowych mieszkaricow wsi. Nie ma tym obrazie
niczego, co mogloby zosta¢ uznane za jakikolwiek, szczegolnie w realiach drugiej
potowy XVI wieku, przejaw sztuki wysokiej. Ludzie w réznym wieku, o przeciet-
nym wygladzie, odpoczywaja po ciezkim tygodniu pracy w majatku lokalnego
moznowladcy. W tamtym czasie obrazy, zwlaszcza uznanych artystow, mialy od-
powiadaé¢ na zapotrzebowanie wyzszych i zamoznych warstw spoteczenstwa feudal-
nego. Hrabia lub ziemski wtasciciel zamawial u artysty to, co sam chcial ogladac,
co byto z jego punktu widzenia atrakcyjne. Najczesciej byt to portret wlasny lub
kogo$ z najblizszego otoczenia, rzadziej martwa natura badz pejzaz. Natomiast
obraz zabawy przedstawicieli najnizszego stanu nie znajdowal sie w orbicie jego
zainteresowan z bardzo prostego powodu. Byli to bowiem jego poddani, ktorych

4 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-
-Szarota (red.), Warszawa 2003, s. 350.

Studia Philosophica Wratislaviensia 11, 2016 z. 1
© for this edition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia XI, 1 (2016) 79

ksigze lub hrabia ,posiadal”. Wiesniacy stanowili wiec dla niego neutralny element
codziennego krajobrazu wsi i osad, ktore do niego nalezaly.

Polityczny aspekt obrazu Bruegla polega na ,estetycznym awansie” wiesniakow.
Bruegel, ktory juz wowczas byl uznanym malarzem, wprowadzit to, co pozostawa-
to dotychczas niewidzialne, do dziedziny publicznej postrzegalnosci, a tym samym
do zbiorowej wyobrazni. Dotychczasowa konfiguracja dzielenia postrzegalnego wy-
kluczata mozliwo$é dyskursywnego zaistnienia obrazu zycia niskich warstw spo-
tecznych w przestrzeni sztuki, a tym bardziej sztuki wysokiej. Wiesniacy w sensie
politycznym pozostawali niewidzialni i niestyszalni:

Zawsze odmowa traktowania niektorych kategorii ludzi jako istot politycznych zaczynala sie od
odmowy traktowania odgtosow wydobywajacych si¢ z ich ust jako dyskursu. Dzialo si¢ to rowniez
za pomoca stwierdzenia ich materialnej niezdolnosci do zajecia czasoprzestrzeni spraw politycznych®.

Bruegel w XVI i XVII dokonal w malarstwie tego samego, co Ranciére nazywa
w odniesieniu do powiesci Flauberta ,demokracja w literaturze™. Niderlandzki
malarz w komentowanym obrazie, tak jak Flaubert w Szkole uczué czy Madamme
Bovary, proklamuje prawdziwy egalitaryzm zaréwno na poziomie tresci, jak i for-
my swojego dziata. Credo artystycznej ,rownosci” Ranciére przedstawia w podsu-
mowaniu FEstetyki jako polityki:

Dzieto, ktore niczego nie chce, jest pozbawione swojego punktu widzenia, nie niesie z soba zadnego
przestania i nie dba ani o demokracje, ani o antydemokracje, jest ,egalitarne” |...|. Jest ono wywrotowe,

jak odkryja to przyszte pokolenia, przez sam fakt radykalnego oddzielenia sensorium sztuki od senso-
rium zestetyzowanego zycia codziennego’.

Taniec wiesniakow jest tez przykltadem zerwania z hierarchia tematow, czyli
z typologia tego, co jest mozliwe do zobaczenia. Bruegel z pewna doza — jak po-
wiedzialby Jacques Ranciére: obojetnosci maluje na swoim obrazie przede wszyst-
kim rownosé. Pokazuje to, co rzeczywiscie istnieje, choé wczesniej nikt nie chcial
tego ogladaé¢. ,Rowno$¢ w obojetnoéci — pisze Ranciére — okazuje sie konse-
kwencja stanowiska poetyckiego: réwnosci wszystkich tematéw i negacji wszelkich
koniecznych relacji pomiedzy okreslona forma a jej zawartoscia™.

Filozofia dzielenia postrzegalnego przypisuje obrazowi Bruegla nowe po-
lityczne znaczenie. Jesli praktyka artystyczna ma moc zmiany wspotrzednych
politycznej zmystowosci, to Taniec wiesniakow jest przykltadem emancypacji
przez uwidocznienie, czyli wprowadzenie nowego tematu do dziedziny publicz-
nej postrzegalnosci. Nagle codziennosé dolnych warstw feudalnego spoteczenstwa
stala sie przedmiotem zainteresowania tworcow sztuki wysokiej oraz wartoscia
w oczach przedstawicieli bogatego mieszczaristwa i arystokracji. Praktyki este-
tyczne, czyli, jak podkresla Ranciére, ,formy widzialnosci praktyk artystycznych”
wymagaja nie uzasadniajacych przykladéow, lecz przede wszystkim analizy teo-
retycznych podstaw.

J. Ranciére, FEstetyka jako polityka, ttum. J. Kutyla, P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 25.
J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego, s. 4.

J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 36.

J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego, s. 72.
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I1. Estetyka jako polityka: wzniosto$é¢ i relacyjnosé sztuki

Warto zacza¢ od postawienia generalnego pytania, istotnego rdéwniez dla
Ranciére’a: Czy obecnie sztuka ma jeszcze zdolnosé tworzenia wspolnego swiata?
OdpowiedZ na nie Ranciére wiaze z kryzysem, w jakim znalazla sie¢ nowoczesna
sztuka 1 jej teoretyczne zaplecze, czyli estetyka, od czasu listéw Fryderyka Schil-
lera. Ranciére stwierdza juz na poczatku, iz ,skonczyliémy, powiada sie, z utopia
estetyczna, to znaczy z ideg radykalizmu sztuki i mozliwosci dokonania przez nia
absolutnej transformacji warunkéw zbiorowej egzystencji™.

Jesli sztuka, jak utrzymuje Ranciére, stracita swoj polityczny potencjal, mie-
dzy innymi z powodu radykalnej ekspansji rynku artystycznego, oznacza to tez
koniecznosé porzucenia dotychczasowych, czyli takze ,uwiktanych”, narzedzi i kon-
cepcji stuzacych jej analizie i ocenie. ,Piekno uzytecznosci” Bauhausu, ideologiczna
kompromitacja socrealizmu czy ,skandaliczno$é” sztuki krytycznej lat 80. i 90.
przestaja mie¢ jakiekolwiek znaczenie, stajac sie jednym z tysiecy elementow two-
rzacych nowoczesna historie sztuki. Z tego powodu Jacques Ranciére przedstawia
dwie ogodlne koncepcje sztuki wraz z ich estetycznym zapleczem.

A. Polityczna estetyka wzniostosci

Pierwsze podejscie definiujace podstawowe pola refleksji nad praktyka i krytyka
sztuki zwiazane jest z Kantowska koncepcja wzniostosci. Jacques Ranciére propo-
nuje kolejna ciekawa interpretacje klasycznej kategorii filozoficznej:

Stara si¢ ono izolowaé radykalizm artystycznych poszukiwan i kreacji od estetycznych utopii nowe-
go zycia [...| Ten radykalizm sztuki to zatem wyjatkowa sita obecnosci, pojawiania si¢ oraz inskrypcji
wstrzasajacych codziennoscia doswiadczenia. Sita ta jest chetnie kojarzona z Kantowskim pojeciem
,wzniostosci” jako heterogenicznej i nieredukowalnej obecnosci w samym sercu tego, co zmyslowe, pew-
nej sily, ktora je przekracza!l.

W tym miejscu Ranciére interpretuje wzniosto$é jako synonim wyjatkowosci
i absolutnosci sztuki. Szuka opisana z zastosowaniem kategorii wzniostosci nie
peli funkcji praktyczno-politycznej. Jest raczej, jak pisze Ranciére, ,Mojzeszo-
wym gorejacym krzewem”, tworzacym wyobrazony fundament wspoélnoty, niz na-
rzedziem czy strategia ja krytykujaca i rozwijajaca. Zgadza sie to z rozumieniem
rozumieniem wznioslosci matematycznej, ktora Kant przedstawit w Krytyce wla-
dzy sqdzenia.

Wzniostosé, bedaca dla Kanta nazwa ,tego, co jest absolutnie wielkie”, zwia-
zana jest ze specyficznym rodzajem doswiadczeniall. Widzac, by trzymadé sig
Kantowskiego przyktadu, ogrom egipskich piramid z odpowiedniej odlegtosci, jak
pisze w swoim komentarzu Mirostaw Zelazny, czlowiek odczuwa przytlaczajacy
podziw dla ,potegi absolutu, ktory tak roztozyl sity we wszech$wiecie, ze powsta-
nie budowli bylo jednak mozliwe oraz potegi ludzkiego rozumu, ktory potrafit
idee owego rozlozenia sil odnalezé”?. Dla Kanta wzniosloéé, w przeciwieristwie

9 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 21.

10 Ibidem.

1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, thum. J. Galecki, Warszawa 2004, s. 136.

12 M. Zelazny, Zrodtowy sens pojecia estetyka, s. 57. Zob. 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, s. 143.
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do piekna, jest kwestia podmiotu, rodzajem formalnego (i transcendentalnego)
warunku wyobrazni:

Dla piekna w przyrodzie racji musimy szuka¢ poza nami, dla wzniostosci zas jedynie w nas samych
i sposobie myslenia, ktory wnosi wzniostosé w wyobraznie przyrody |...| za pomoca wzniostosci nie
zostaje przedstawiona zadna szczegdlna forma w przyrodzie, lecz tylko ukazany zostaje celowy uzytek,
jaki wyobraznia czyni z wyobrazenial®.

Wzniostos¢ dla Kanta jest samoistnym punktem odniesienia, ktory swoje wla-
Sciwosci czerpie jedynie z siebie. Nie ma zatem wzniostos¢ konkretnego przed-
miotowego uzasadnienia, nie jest tez postrzegalna zmystowo cecha jakiegokolwiek
przedmiotu. O jakims$ przedmiocie lub, jak u Kanta, o zjawisku przyrody, na przy-
ktad goérskim wodospadzie, mozna powiedzieé¢, ze jest wznioslty o tyle tylko, o ile
ma sie na mysli specyficzne emocje, ktéry pojawiaja sie wraz z jego obserwacja.
+Wzniostym przeto — pisze Kant — nalezy nazywac nastrdj ducha wywotany przez
pewne zajmujace refleksyjna wladze sadzenia wyobrazenie, nie zas sam przed-
miot™?, Trzeba tu zadaé¢ pytanie, na czym polega sens Ranciére’owskiej interpre-
tacji wzniostosci oraz gdzie w tym pojeciu ukryta jest politycznosé.

Dla Ranciére’a, ktéry zgadza sie w tym wzgledzie z Lyotardem, wzniostosé,
bedaca gwarancja dystansu miedzy idea a tym, co zmystowe, ,nadaje sztuce no-
woczesnej misje $wiadczenia o tym, co nieprzedstawialne”®. Polityczno$é sztuki
w ramach Ranciére’owskiej ,estetyki wzniostosci” jest dystansem dzielacym forme
dzieta, na przyktad fotografii badz malarskiego ptétna, od komunikatu, ktéry moze
z niego wynikaé. Forma dzieta i informacje w nim zawarte to dwie formy poli-
tycznej zmystowosci w rozumieniu dzielenia postrzegalnego. Wzniostosé jest spe-
cyficzng proba konfiguracji uktadu obu tych sposobéw postrzegania. ,,Sztuka jest
polityka — podkresla Ranciére — przez sam dystans wobec przybieranych funkcji,
przez wprowadzany typ czasu oraz przestrzeni, przez sposob, w jaki dzieli ten czas
i zapelia te przestrzen™S. Chcialbym, aby te stowa postuzyly za wprowadzenie
do krotkiej analizy dwoch skrajnie réznych fotografii, stanowiacych razem ciekawy
komentarz badanej koncepcji.

Fotografia, zaréwno jako forma dokumentacji rzeczywistosci, jak i dziedzina
sztuki, ma stosunkowo krétka historie, liczona od drugiej potowy XIX stulecia.
Jednak od swoich narodzin jest to medium niezwykle koncentrujace na sobie uwage
publicznodci. Z jednej strony, w przeciwienistwie do malarstwa, grafiki czy rzezby,
jest spelnieniem marzen o absolutnym urzeczywistnieniu zasady mimesis, z drugiej
za$, jako efekt reprodukcji technicznej reprodukceji jest dowodem ,wyrwania” foto-
grafowanego obiektu z tradycji. Chociaz badany przez Waltera Benjamina problem
autentycznosci fotografii ma charakter polityczny, nie wyczerpuje w pelni intere-
sujacego mnie zagadnienia. Podstawowy wniosek, jaki mozna wyciagna¢ z boga-

13 1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, s. 134.

4 Ibidem, s. 140.

15 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 22; oraz por. J.-F. Lyotard, Lecons sur l'analytique du
sublime, Paris 1991.

16 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 24.
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tej historii fotografii, jest zbiezny z analizowana w tym podrozdziale koncepcja
Ranciére’a. Wielosé fotograficznych estetyk pociaga za sobg réznorodnosé polityk.

Fotografia, ktora najlepiej ilustruje niniejsze rozwazania teoretyczne, jest styn-
na praca Anselma Adamsa z 1945 roku przedstawiajaca wodospad w amerykan-
skim Parku Narodowym Yosemite. Jest to typowy przykltad klasycznego stylu
Adamsa. Panoramiczne ujecie bogatego w szczegoly krajobrazu, o wysokim kon-
trascie i duzej glebi ostrosci, charakterystyczne dla uzywanego przez fotografa
wielkoformatowego aparatu. Ponad zatrzymana w kadrze spadajaca z duzej wy-
sokosci woda majestatycznie wytania sie wielka chmura, ktora dopelnia atmosfery
wzniostosci. To nasze wyobrazenie o potedze przyrody buduje nastrdj wzniostosei,
jaki przypisywany jest tej fotografii. Najlepiej spojrzeé¢ na te fotografie, jak w Kan-
towskim przykladzie, z odpowiedniego punktu widzenia: niezbyt odlegtego ani
bliskiego, ktory pozwoli dostrzec zaréwno potege przyrody, jak i wyrazistosé szcze-
gotow!?. Na tym zdjeciu wszystkie plany i obiekty sa tak doskonate, jakby fotograf
zamiast mozolnego ustawiania parametrow w swoim aparacie zajmowatl sie przede
wszystkim inscenizacja tego, co zostanie potem utrwalone na blonie $wiattoczulej.
Wystarczy spojrzeé na jeden punkt, drzewo wyraznie kontrastujace z piang wodo-
spadu, aby poczué pierwotna potege tego miejsca.

Adams sfotografowal widok, ktory chociaz zapiera dech w piersiach i zachwyca
swoja wielkos$ci na granicy kiczu, jest jednoczesnie efektem dziatania stosunkowo
nieskomplikowanej maszyny, jaka jest analogowy aparat fotograficzny. Wracajac
do Ranciére’owskiej terminologii, mozna powiedzie¢, ze forme (oryginalna odbitke
wykonano w kosztownej i dzisiaj juz nieco archaicznej technice srebrowej) i tresé
tej fotografii nie dzieli wlasciwie zaden dystans. Te dwa rézne porzadki zmysto-
wosci w przypadku dzieta Adamsa ,naktadaja sie”, tworzac idealnie uniwersalna
przestrzeri estetycznego postrzegania. Gdzie zatem na tym zdjeciu ukryta jest
politycznosé?

Sens politycznosci tego obrazu, analizujac go z perspektywy filozofii Ja-
cques’a Ranciére’a, zwiazany jest z brakiem dystansu miedzy jego formg i tre-
$cig. Jest bowiem przede wszystkim ,czytelnym $wiadectwem historii zapisanej
w twarzach lub przedmiotach oraz czysta bryla widzialnosci, nieprzenikniona dla
jakiejkolwiek narracji, jakiegokolwiek przeplywu znaczenia”®. Dzicki temu zdjecie
Ansela Adamsa ma prawdziwie demokratyczny charakter, ktory zrywa z hierarchia
zaréwno tematéw, obecna nawet w tak egalitarnym medium jak fotografia, jak
i form mozliwej widzialnosci. To, co zostalo uchwycone przez amerykanskiego ar-
tyste, jest widzialne dla kazdego. Dostrzezenie wielkosci tego niewielkiego utamka
historii parku Yosemite nie wymaga zadnych kompetencji. Ansel Adams pozwala
widzowi na moment stanaé¢ na przeciw wodospadu i zapomnieé, ze ma do czynienia
z drogocennym oryginalem badz jedna z setek tysiecy kopii tej fotografii. Konfi-
guracja politycznej postrzegalnosci zapewnia temu dzietu egalitarny, a przez to
uniwersalny charakter. Wzniostosé fotografii Adamsa wyzwala ja z partykularnego

17 Por. I. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, s. 143.
18 J. Rancicere, Los obrazéw, [w:| idem, Estetyka jako polityka, s. 51.

Studia Philosophica Wratislaviensia 11, 2016 z. 1
© for this edition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia XI, 1 (2016) 83

kontekstu czasu i przestrzeni, ktory bardzo mocno okresla polityczny charakter
drugiej fotografii.

Zupelnie inny charakter, ale wciaz bliski Ranciére’owskiej koncepcji, maja foto-
grafie dokumentalne mistrza reportazu wojennego, Jamesa Nachtweya, a zwlaszcza
cykl poswiecony ofiarom wojny w Afganistanie z 1996 roku. Od fotografii Adamsa
rozni je niemal wszystko poza tym, ze zostalo wykonane na monochromatycznym
materiale $wiattoczutym. James Nachtwey sfotografowal matoobrazkowa lustrzan-
ka z obiektywem 50 mm dwie pozbawione wieku, anonimowe ofiary min-putapek,
ponurych pozostatosci interwencji radzieckiej. Kompozycja tego obrazu jest asce-
tyczna i zamknieta w stosunkowo waskim kadrze, przez co skrajnie rozni sie od tej
budowanej za pomocg szerokokatnego obiektywu przez Ansela Adamsa. Istotna jest
tez rozpietosé tonalna obu fotografii. Ta wykonana przez Adamsa, zapewne dzieki
zastosowaniu dtugiego czasu naswietlania, jest bardzo rozbudowana w przeciwieri-
stwie do zdjecia Nachtweya, w ktérym brakuje kontrastu i wyraznie zarysowanej
gry $wiatta. Po drugie, tematyka fotografii. Jest nig Afganistan, miejsce najdiuz-
szych konfliktow zbrojnych konca XX i poczatku XXI wieku. Bohaterowie tej
fotografii w oczach widza sg przede wszystkim bolesnym odciskiem historii, ktora
jeszcze sie nie zakonczyta. Wzniostosé zas tej fotografii, by na moment powrocié
do watku Kantowskiego, zwigzana jest z uczuciem dojmujacego przerazenia wywo-
tanego okrucienstwem wojny, ktére zostalo uwiecznione przez Jamesa Nachtweya.
Na tym zdjeciu nie wida¢ jednak zadnego dystansu ani metafory, za pomocsg ktorej
tatwo zniwelowaé¢ poczucie wstydu czy zaklopotania wynikajacych z obcowania
z surowa’ rzeczywisto$cia. Nachtwey traktuje aparat fotograficzny jako narzedzie
dokumentowania, czyli przede wszystkim poszerzania $wiadomosci. Szukajac trud-
nych tematow i nierozwigzanych problemoéow wspotczesnosci, chee pokazaé ztozo-
nosé¢ $wiata wolna od ideologicznych kompromisow.

Fotografia humanistyczna, artystyczny nurt zainicjowany przez Brassaiego
i Cartier-Bressona w latach 30. XX wieku, z ktorym w pierwszej chwili kojarza sie
prace Nachtweya, nie jest jedynym teoretycznym uzasadnieniem jego fotografii. Hi-
storia fotografii humanistycznej, na co zwraca uwage w swoim opracowaniu estetyk
i filozof sztuki André Rouillé, od swoich poczatkoéw skoncentrowana jest na walce
z ,reglamentowanym dostepem do obrazu”, czyli réwniez z ograniczeniami w do-
stepie do publicznej wyobrazni!”. Uprawianie fotografii i rozumienie tego medium
jako narzedzia w walce o publiczna widzialnos¢ jest bliskie zatozeniom filozofii
dzielenia postrzegalnego. Te proemancypacyjna ceche rozwija i radykalizuje inny
nurt — fotografia humanitarna:

Jej narodziny zbiegly si¢ z niespotykanym dotad wzrostem liczby os6b wykluczonych, pozostawio-
nych samym sobie, zredukowanych do wymiaru rzeczy. |...] Ludzie ze zdje¢ humanitarnych sa ofiarami
dzisiejszego $wiata: to ofiary gospodarki, ktora pozbawita ich pracy, bezdomni, bez srodkéow zycia, ofia-
ry glodu, AIDS i narkotykow, jednym stowem sa to ofiary zakornczonego kleska wspotczesnego projektu.
[...] Humanistyczna tematyke pracy, mitosci, przyjazni, solidarnosci, §wieta, dziecinstwa wyparty teraz
tresci humanitarne: katastrofy, cierpienie, niedostatek, choroba®.

19" A. Rouille, Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukq wspotczesng, thum. O. Hedemann, Krakow
2005, s. 45.
20 Ibidem, s. 168.
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Rozbudowana definicja francuskiego estetyka opisuje nie tylko to konkretne
zdjecie, lecz takze charakter calej pracy Jamesa Nachtweya, ktory fotografuje woj-
ny, kleski zywiotowe, gtod i AIDS w érodkowej Afryce, jak tez wiezienia w USA
i ponure wnetrza wielkich fabryk i hut w Europie Srodkowej. W jego pracach,
w przeciwienstwie do zdje¢ wielkiego mistrza fotografii humanistycznej Sebastido
Salgado, trudno znalez¢ powody do optymizmu.

Nachtwey fotografuje metodycznie, beznamietnie odstaniajac coraz bardziej
przerazajace fragmenty rzeczywistosci, co rowniez, jako dostrzezona przez widza
strategia artystyczna, wpisuje sie w nurt fotografii humanitarnej. Rouillé podkre-
sla: ,w fotografii humanitarnej [...] sugeruje sie, ze wiara pokladana w lepszy $wiat
[znak rozpoznawczy fotografii humanistycznej — L.A.] lub tez w $wiat, ktory wy-
gladaltby inaczej, jest niemozliwa™!. Stowa autora L’empire de la photographie po-
twierdza estetyka zdje¢ Nachtweya. Czarno-biate reporterskie fotografie, o umiar-
kowanym badz niskim kontrascie, typowym dla wysokich czulosci, stanowia zbior
obrazow ilustrujacych upadek swiata, ktory artysta postanowit przyblizy¢ widzom.
Taka interpretacja bytaby w pelni uzasadniona, gdyby nie stowa Nachtweya, ktore
nadaja szczegblny politycznie sens jego fotografiom: ,Fotograf wojenny musi na
przyktad [umie¢ — F.A.] przekona¢ rodzine ludzi, ktorych fotografuje, ze bedzie
ich glosem w $wiecie, ze chce przekazaé dalej to, co oni czuja 2. Trudno o bardziej
humanistyczne i dajace nadzieje przestanie. Nie wdajac sie jednak w tym miejscu
w krytyczna analiza obu teoretycznych koncepcji fotografii, chciatbym podkresli¢
estetyczno-polityczne znaczenie komentowanego zdjecia.

Fotografia Jamesa Nachtweya wykonuje specyficzna prace na poziomie publicz-
nej postrzegalnosci. Jesli estetyka jest forma podzialu tego, co widzialne i niewi-
dzialne, jak podkresla w Dzieleniu postrzegalnego Ranciére, a polityka stanowi
rodza]j doswiadczenia zmystowego, to zdjecie Nachtweya jest gestem radykalnego
przekroczenia dotychczasowych podzialéw. Dokumentujac bolesna codziennosé
ofiar wojny w Afganistanie, artysta nie tylko upublicznia to, co stanowi tabu
w systemie widzialnosci demokracji liberalnej, lecz takze przypomina o okrucien-
stwie wojny, z ktorej, jak dotychczas, zadna ze stron nie wyciagneta wnioskow.
Splot niechcianej widzialnosci i wypieranej pamieci zbiorowej, kategorii wtasciwie
nieobecnej w poznej filozofii Jacques’a Ranciére’a, najlepiej charakteryzuje foto-
grafie Jamesa Nachtweya. Polityka widzialnosci amerykanskiego artysty jest po-
twierdzeniem stow Ranciére’a, dla ktorego w do$wiadczeniu sztuki najwazniejszy
jest emancypacyjny potencjat zmiany wspotrzednych politycznej postrzegalnosci.

B. Estetyka relacyjna

Druga — relacyjna — koncepcja przedstawia zupelnie inng perspektywe zwiaz-
kow miedzy estetyka, filozofia i sztuka. Estetyka relacyjna nie ma w sobie nic
z radykalizmu pierwszej koncepcji, ktora zrodet politycznosci sztuki poszukuje
w dystansie miedzy idea i odpowiadajaca jej forma zmystowosci. Zamiast tego
koncentruje sie na

2L Ibidem, s. 169.
22 Fotograf wojenny, rez. Ch. Frei, Szwajcaria 2001.
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pochwale sztuki umiarkowanej, nie tylko pozbawionej mocny zmieniania $wiata, ale rowniez gloszenia
wyjatkowosci swoich obiektow. Taka sztuka nie jest ustanowieniem $wiata za pomoca absolutnie nie-
powtarzalnej formy, ale rozdysponowaniem przedmiotoéw i obrazéw tworzacych juz dany Swiat wspolny

badz tworzeniem sytuacji mogacych zmodyfikowaé¢ nasze poglady i nasz sposob na to kolektywne
23

otoczenie™.

Relacyjna estetyka afirmuje sztuke jako swobodne zjawisko oscylujace miedzy
roznymi formami dziatania spolecznego, tendencjami w kulturze czy modnymi
aktualnie stylami zycia. Jednak zbudowana na podstawie estetyki relacyjnej kon-
cepcja sztuki, ktorg proponuje nazwaé towarzyszaca’, w przeciwienistwie ,zmie-
niajacej” zycie sztuki otwarcie zaangazowanej, nie jest pozbawiona politycznego
charakteru. Ptynno$é form i catkowita dowolnosé, w zakresie tresci dzieta sztuki
czego najlepszym dowodem sg na przyklad dzisiaj juz klasyczne prace artystow
pokolenia Freeze, niesie z soba wywrotowy potencjal, ktory pozostaje nieosiagalny
dla dziel, ktore w swoim zalozeniu maja by¢ politycznie i ideologicznie zaangazo-
wane??.

W Estetyce jako polityce Ranciére’a, ksiazce, ktéra jest erudycyjnym esejem
rozwijajacym glowna linie argumentacyjna z Dzielenia postrzegalnego, bardzo wy-
raznie widoczny jest inny wazny kontekst dotyczacy celu estetyki, ktory sygna-
lizuje tez Arnold Berleant. Zdaniem amerykariskiego filozofa estetyka nie moze
alienowaé sztuki wzgledem rzeczywistodci politycznej, etycznej czy kognitywnej?”.
Whiosek ten nie jest, oczywiscie, specjalnie nowy ani odkrywczy. Samo stwierdze-
nie, ze sztuka nie powstaje i nie funkcjonuje w spotecznej i politycznej izolacji,
jest zdecydowanie niewystarczajace, na co wskazywali juz teoretycy z kregu szkoty
frankfurckiej, przede wszystkim Theodor W. Adorno®. Rozwinieciem tej kwestii
jest koncepcja estetyki relacyjne;j.

Ironiczny i niebezposredni charakter sztuki relacyjnej nie stuzy jedynie za-
spokojeniu gustow mieszczanskich odbiorcow, ktorzy prace artystow traktuja jak
mebel majacy podkresli¢ ich klasowa przynaleznosé. Fxpressis verbis krytyczny
model sztuki — podkresla Ranciére — nie ma i nie moze mie¢ monopolu na poli-
tyczno$é?”. Swiat mozna zmieniaé¢ bowiem nie tylko przez pokazanie jego okrucien-
stwa 1 cierpienia, lecz takze kpiac z tego, co powazne, oczywiste i bezdyskusyjne.
Jednym z bardziej udanych przyktadéw artystycznego urzeczywistnienia koncepcji
sztuki relacyjnej sa prace Damiena Hirsta.

Instalacja pod tytutem The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, bodaj najstynniejsze dzielo Hirsta, przedstawia zatopionego
w prostopadlo$ciennym akwarium rekina, zartacza tygrysiego, zlowionego specjal-
nie dla artysty u wybrzezy Australii®®. Wykonana na zaméwienie ekscentrycznego

23 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 22.

24 Zob. G. Muir, Lucky Kunst. Rozkwit i upadek Young British Art, ttum. 1. Sak, Krakow-Warszawa
2013.
2
26

A. Berleant, Prze-mysleé estetyke, ttum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Krakow 2007, s. 9.
Por. T.W. Adorno, Liryka a spoteczernistwo, thum. D. Niklas, |w:| W kregu socjologii literatury,
t. IT, A. Mencwel (red.), Warszawa 1977, s. 7-30.

27 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 22-23.

2 G. Muir, Lucky Kunst, s. 73-74 (epub edition).
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marszanda Charlesa Saatchiego instalacja wywotata skandal nie tylko ze wzgledu
na rozmach dzieta, lecz przede wszystkim takze z powodu przekroczenia pewnej
granicy widzialnosci. Dotychczas sztuka krytyczna i eksperymentalna, szczego6lnie
w zmeczonej konserwatyzmem thatcheryzmu Wielkiej Brytanii, postugiwata sie
raczej obrazem tego, co dostowne, niz po prostu obiektem. Gdy kilka lat wczesniej
wywodzacy sie z tego samego londyiiskiego Srodowiska Mat Collishaw pokazatl
Bullet Hole, sktadajace sie z kilkunastu fotografii zblizenie rany w glowie, prace
okrzyknieto wydarzeniem, a byl to przeciez wcigz tylko wizerunek i obraz tego, co
dotychczas pozostawalo poza zasiegiem publicznej widzialnosci.

Damien Hirst postanowit ten podzial radykalnie przekroczy¢, a wtasciwie catko-
wicie go uniewazni¢. Oto w futurystycznej przestrzeni Saatchi Gallery artysta zde-
cydowat sie pokazaé nie obraz, fragment czy wizerunek, lecz catosé sylwetki rekina.
Whrew pozorom, patrzac na to dzieto z perspektywy teorii Jacques’a Ranciére’a,
instalacja Hirsta nie jest po prostu ,skandalizujaca” czy ,kontrowersyjna”. Nie od-
woluje sie tez do zadnych konkretnych obszaréw zycia publicznego, w przeciwieri-
stwie do znanych réwniez w Polsce prac Maurizia Cattelana.

Hirst juz na poziomie specjalnie rozbudowanego tytutu podejmuje ironiczny
dialog z kultura nowego mieszczanstwa. Tytul dzieta jest dostowny i bezposredni,
pozbawiony jakichkolwiek ukrytych sugestii. Bardziej niz do dzieta sztuki wspotcze-
snej pasuje do eksponatu w muzeum czy laboratorium medycznej uczelni. Damien
Hirst, zatapiajac australijskiego zartacza w mieszanie wody i formaldehydu, chciat
przede wszystkim pokazaé to, czego jeszcze w przestrzeni sztuki nie byto. Sam fakt
rozszerzenia pola publicznej widzialnosci, nawet bardziej niz spektakularna forme
i tre$¢ dziela, nalezy uznac za gest polityczny. Tym, co czyni instalacje Hirsta prze-
tomowym dzietem w historii sztuki korica XX wieku, jest istnienie pewnego uktadu
politycznej postrzegalnosci. Damien Hirst ten uktad przede wszystkim perfekcyjnie
rozpoznal, a potem zmienil, dowodzac, jak pisze Ranciére, ze ,nie ma sztuki bez
okreslonego podziatu zmystowosci, ktory taczy ja z okreslona polityka ™.

Wyjatkowosé sztuki Hirsta, niezaleznie czy nazwiemy ja ,subwersywna’, ,kon-
ceptualna’; czy ,krytyczng”, polega na bardzo swiadomej grze artysty z dostepny-
mi formami i praktycznie funkcjonujacymi aktualnie kryteriami widzialnosci. Da-
mien Hirst doskonale czuje sie w roli artysty, $wietnie zna jezyk i wszystkie niuanse
dominujacego rezimu politycznej postrzegalnosci tworzacego swiat sztuki. Kpiac
z niego i z instytucji, ktore go podtrzymuja, artysta nie wysyta w strone widzow
zadnego rewolucyjnego komunikatu. Parafrazujac Guy Deborda, mozna powie-
dzie¢, ze bezposrednie i glosne wezwanie do rewolucji jest zawsze forma ochrony
spektaklu. Natomiast wysitek, jaki Hirst wklada w drobiazgowa analize codzien-
nosci, jest jednocze$nie gtownym wyzwaniem dla odbiorcow jego sztuki. Widz nie
staje przed koniecznoscia zrozumienia dzieta lub komunikatu, ktére z soba niesie.
Sa to kwestie wtorne wobec znacznie wymagajacego zadania. Musi bowiem do-
strzec to, czego wczesniej nie widziat badz nie chciat widzieé. Hirst nie proponuje
jednak typowego dla awangardy ,odrzucenia’ porzadku sztuki. Wrecz przeciwnie

2 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 39.
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— Damien Hirst nie tylko nie odrzuca, lecz takze afirmuje sztuke, realizujac przy
tym strategie wlasciwa Ranciére’owskiej koncepcji obrazu ostensywnego:

Obraz ten takze uznaje obecnos¢ za swa surowa site obecnosé pozbawiona znaczenia, ale odwotuje
sie do niej w imie sztuki. Uznaje te obecnosé¢ za istote sztuki, przeciwstawiona medialnemu obiegowi
wyobrazen, a takze sile znaczenia, ktora te obecnos$é znicksztalca: dyskursowi prezentujacemu i ko-
mentujacemu tego typu obrazy, instytucjom wystawiajacym je oraz wiedzy czyniacej z nich historie®.

Obraz ostensywny, jako jeden ze sposobéw ,uznania lub zakwestionowania
zwiazkéw miedzy sztuka i obrazem”, okresla praktyke artystyczna jako dziatalnosé
skoncentrowang na przeksztatceniu zbiorowego sensorium. Dyskurs widzialnosci
sztuki zostaje przez Damiena Hirsta przerwany, by méc wprowadzi¢ wen nowa
figure, ktora juz na zawsze zmieni jego formute. Pozbawiony jakichkolwiek ozdéb,
laboratoryjnie uwieczniony rekin i jego jak powiedzialby Jacques Ranciére — ,su-
rowa obecno$¢” uwydatnia gre, jaka Hirst prowadzi zaréwno z waznym w koncepcji
relacyjnej estetycznym do$wiadczeniem codziennosci, jak i z rynkiem sztuki i jego
kryteriami widzialnosci.

Idea relacyjnej estetyki wyznacza sztuce miejsce z dala od ,wielkich tematow”
charakterystycznych dla estetyki wzniostosci. I wtasnie dlatego stanowi drugi filar
Ranciére’owskiej koncepcji. Autor Dzielenia postrzegalnego komentarzu do koncep-
cji estetyki relacyjnej podkresla dwie bardzo istotne kwestie kwestie. Po pierwsze,
,sztuka sprowadza sie do konstruowania przestrzeni oraz relacji majacych na celu
materialng i symboliczna rekonfiguracje terytorium tego, co wspoélne”. I po dru-
gie, ,chodzi o odszczegélnienie narzedzi, materialéw oraz zatozen wtasciwych roz-
nym sztukom, a takze konwergencje miedzy idea a praktyka sztuki, ktéra ma by¢
sposobem zajmowania miejsca, gdzie ustala sie relacje miedzy ciatami, obrazami,

przestrzeniami oraz czasami™!.

X kK

W tym meandrycznym podsumowaniu Jacques Ranciére powraca do podsta-
wowego watku Dzielenia postrzegalnego. Kazdy rodzaj dziatania artystycznego ma
w sobie potencjal zmiany wspotrzednych politycznej zmystowosci. Malarstwo, po-
ezja, tak jak teatr, design i fotografia przedstawiaja odmienne formy politycznej
widzialnosci sztuki®?. Podzialy wewnatrz pola sztuki maja wiec charakter estetycz-
ny w sensie, jaki nadaje temu terminowi Jacques Ranciére. Malarstwo na przyktad,
by przywotaé klasyczna polemike z poczatku XX wieku, nie jest ,bardziej szlachet-
ne” od fotografii. Oba te rodzaje artystycznej dziatalnosci, cho¢ we wlasciwy sobie
sposob, zmieniajg konfiguracje dzielenia postrzegalnego, by realizowaé cele wtasnej
polityki. Jacques Ranciére podkresla, ze ,sztuka i polityka nie sa dwiema odreb-
nymi rzeczywistosciami, niezmiennymi i oddzielonymi, co do ktorych nalezy zadaé
pytanie, czy powinny by¢ z soba taczone. Sa to dwie formy podzialu zmystowosci,
powigzane (tak jedna, jak i druga) z okreslonym porzadkiem identyfikacji™3. Kon-

J. Ranciére, Los obrazow, s. 59.

J. Ranciére, Estetyka jako polityka, s. 23.
32 Ibidem, s. 25.

3 Ibidem, s. 26.
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cepcje estetyki wzniostosci i estetyki relacyjnej dotycza nie tylko problemu relacji
polityki i sztuki, lecz sa takze rodzajem refleksji nad problemem tozsamosci sztuki,
ktory Jacques Ranciére rozwija w dalszej cze$ci Dzielenia postrzegalnego.

ITI. Sztuka, czyli porzadek tego, co polityczne

Relacja miedzy estetyka i polityka stanowiaca centralny problem Dzie-
lenia postrzegalnego jest nie tylko rozbudowana i wielowymiarowa, lecz przede
wszystkim wlasciwie takze niemozliwa do catkowitego i wyczerpujacego opisania.
Aby jednak mozliwie precyzyjnie przedstawi¢ wlasny sposob ujecia tego zagad-
nienia, Jacques Ranciére proponuje koncepcje trzech reziméw sztuk: etycznego,
poetycznego /przedstawieniowego i estetycznego. Pelni ona funkcje swoistej ,pa-
raontologii” polityki i sztuki. Okreslenia najwazniejsze pojecia, definiuje podsta-
wowe problemy i podzialy. Finalnie rola kazdego z trzech opisywanych przez Ja-
cques’a Ranciére’a rezimoéw sprowadza sie do wyznaczenia miejsca, ktore sztuka
zajmuje w sferze kluczowej relacji miedzy polityka, estetyka i sztuka.

Wyjsciowa i inspirowana pracami Michela Foucault Ranciére’owska definicja
rezimu w swojej istocie jest opisem sztuki opartym na podstawowych terminach
dzielenia postrzegalnego: ,przez »rezim« rozumiem specyficzny typ relacji mie-
dzy sposobami produkcji oraz praktykowania sztuki, formami widzialnosci tych
praktyk i sposobami pojeciowego uzasadnienia jednych i drugich™?. Filozoficz-
ne znaczenie tej definicji polega przede wszystkim na sumarycznym polaczeniu
podstawowych watkéw Ranciére’owskiego projektu Dzielenia postrzegalnego. Es-
tetyki polityki. Widzialno$¢ jest bowiem gléwnym elementem ontologii postrze-
galnosci tworzacej wlasciwa dziedzine polityki. Sztuka zas, tak jak demonstracja
uliczna, jest dzialaniem politycznym, bo ksztaltuje i zmienia wspodlrzedne poli-
tycznej postrzegalnosci. Koncepcja sztuki jako ,praktyki widzialnosci”, czyli na-
rzedzia politycznej i spoltecznej zmiany zdecydowala o popularnosci projektu Ja-
cques’a Ranciére’a w kregach postepowych artystow i krytykow. Ogolny wniosek
wynikajacy z Ranciére’owskiej koncepcji sztuki odpowiada intencjom zaangazowa-
nych artystéw>®. Autonomia dzialania artystycznego i szerzej — autonomia sztuki
jest bowiem wedtug Ranciére’a fikcja stworzong na potrzeby rownie iluzorycznej
autonomii krytyki sztuki.

Artysta juz w punkcie wyjscia, gdy siada z piorem nad czysta kartka przy
biurku badz rozktada plétno na sztaludze, znajduje sie w miejscu, ktore opisuja
polityczne wspoétrzedne. I nie ma zadnej mozliwosci, by zawiesit ich dziatanie badz
sie spod ich wplywu uwolnil. Podobnie cel dziatania artystycznego, niezaleznie od
zastosowanych srodkéw, zawsze prowadzi do zmiany owych wspoétrzednych i ujaw-
nienia — przez swoje dzielo — nowej formy politycznosci. Wystawienie dzieta
sztuki w sferze publicznej oznacza gotowos¢ konfrontacji z dominujacym porzad-
kiem zmystowosci.

34 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego, s. 78.
35 Jacques Ranciére zostal w 2006 roku uznany za najwazniejszego filozofa dla sztuki wspolczesnej
przez magazyn ,Artforum”.
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Bedaca przedmiotem tego podrozdzialu koncepcja trzech rezimow sztuk, trzech
roznych odpowiedzi na problem tozsamosci sztuki ma ciekawy walor teoretyczny,
ktorego nie dostrzegli komentatorzy autora La Mésentente. Rozwijajac te koncep-
cje na kartach Dzielenia postrzegalnego, Jacques Ranciére przedstawia filozoficzne
perypetie gtownych pojeé¢ i probleméw historii sztuki, jak prawda oraz imitacja
w sztuce, etos sztuki, mimesis i poiesis, nowoczesnosé i autonomia sztuki.

A. Sztuka, czyli ethos

Pierwszy i najbardziej podstawowy jest etyczny rezim obrazow, ktéry Jacques
Ranciére po raz kolejny wiaze z filozofia Platona, szczegélnie z jego koncepcja
sztuki jako dzialania wychowawczego budujacego wtasciwa wspolnote politycz-
na. Rezim etyczny nie okresla sztuki jako autonomicznej czy wyjatkowej formy
aktywnosci, lecz przede wszystkim stawia pytania, jak sztuk wplywa na sposob
wspolnego zycia ludzi®®. Sztuka w Ranciére’owskiej interpretacji Platona ma sens
o tyle, o ile wzmacnia wspoélnote i ma wpltyw na ludzki etos.

W etycznym porzadku sztuka, choé¢ pozbawiona jest autonomii i sprowadzona

do poziomu pewnej umiejetnosci — techné — podlega specyficznemu kryterium
prawdziwos$ciowemu: ,z jednej strony istnieja prawdziwe sztuki, to znaczy dziedzi-
ny wiedzy oparte na imitacji oryginatu i posiadajace sprecyzowane cele, a z dru-
giej — pozory sztuki, ktore nasladuja swiat zjawisk™7. Z tego stwierdzenia tatwo
mozna wyprowadzié wniosek, ze etyczny rezim sztuki, odtwarzajacy Platonska
wizje archepolityki, zaklada pacyfikacje sztuki i zupelnie jej podporzadkowanie
politycznym zalozeniom wspoélnoty. Marks Robson w swojej krytycznej inter-
pretacji Dzielenia postrzegalnego zwraca jednak uwage na stabo znana polemike
Ranciére’a z koncepcja inestetyki” Alain Badiou, ktora rzuca nowe $wiatto na
badana w tym rozdziale kwestie®®. Wedlug Ranciére’a:
Linestetyka” to relacja pomiedzy filozofia i sztuka, ktora zakladajac, ze sztuka jest producentem wla-
snych prawd, w zaden sposob nie dopuszcza do tego, by moc whaczyé sztuke w obszar filozofii. W prze-
ciwienstwie do refleksji estetycznej, inestetyka opisuje skutki wewnatrz-filozoficzne (describes the stric-
tly intra-philosophical effects), ktore doprowadzily do niezaleznego istnienia niektorych dziel sztuki®.

W tym fragmencie, komentujac propozycje Badiou, Ranciére zwraca uwage na
istotny problem Platoriskiej genezy etycznego rezimu. Dla Platona sztuka nie tyle
oparta jest na epistemologicznym antagonizmie prawdy i pozoru, ile na etycznej
funkcji, jaka musi realizowa¢ w ramach wspolnoty.

W etycznym rezimie sztuka nawet jesli rozpatrywana jest pryzmat prawdy,
na przyktad w odniesieniu do poezji czy malarstwa, i tak jest zapos$redniczona
przez perspektywe etyczna, czego najlepszym dowodem jest dziesigta ksiega Po-
litei. Odpowiedz na fundamentalne pytanie, dlaczego Platon nie chcial widzieé¢

36 Ibidem, s. 79-80.

37 Ibidem.

3 Zob. J. Ranciére, Aesthetics, Inaesthetics, Anti-Aesthetics, thum. R. Brassier, |w:| Think Again:
Alain Badiou and the Future of Philosophy, P. Hallward (ed.), London 2004; oraz M. Robson, Estetyczne
wspdlnoty Jacques’a Ranciére’a, |w:| J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego, s. 162.

39 J. Ranciére, Aesthetics, Inaesthetics, Anti-Aesthetics, s. 218.
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poetéw w swoim miescie, stanowi doskonala ilustracje etycznego rezimu obra-
z6w. Podstawowy zarzut, ktory Platon ustami uczestnikéw dialogow stawia poezji,
a szerzej, calej sztuce, nominalnie dotyczy nasladownictwa®. Sztuka nasladow-
cza afirmuje pozor, pogardliwie okreslany przez Platona mianem ,widziadla”, lecz
przede wszystkim przedklada go ponad episteme, ktéra w zyciu kazdego czlowieka
powinna byé najwazniejsza. Malarz, by przywotaé¢ Platonski przyktad, moze na-
malowaé ,szewca, ktory bedzie wygladal na rzeczywistego, ale sie nic nie rozumie
na szewstwie i pracuje dla tych, ktorzy tez sie na nim nie znaja, a patrza tylko na
barwy i na ksztalty i z tych cos§ widza™!.

Sztuka nie jest wiec ,niebezpieczna” wylacznie z powodéw epistemologicznych,
lecz etycznych, ktore sa konsekwencja radykalnych zatozen ontologicznych leza-
cych u podstaw Platonskiego projektu. Poezja, najwazniejsza ze sztuk nasladow-
czych, nie uczy tego, czego powinna, czyli pracy nad poszerzeniem wtasnej wie-
dzy. Stanowi rodzaj ,drogi na skréty”, ktora zapewnia znajomosé jedynie odbié
i wrazen, czyli tych elementow, ktore znajduja sie na samym koncu Platonskiej
metafory odcinka z VI ksiegi Politei®. 1 7 tego powodu wklad sztuki nasladowczej
negatywnie wpltywa ksztalt wspolnoty zaklocajac podstawowsa dla Platona relacje
pomiedzy wiedza i praktyka. W etycznym rezimie obrazow, tak jak archepolitycz-
nej polis Platona, nie ma miejsca na sztuke wolna od etycznych, a wiec i politycz-
nych powinnosci. Sztuka jest w tym modelu nierozerwalnie zwiazana ze wspolnota,
stanowi bowiem jedna z jego najwazniejszych funkcji.

B. Polityki mimesis

Drugi z reziméw Jacques Ranciére nazywa poetycznym-przedstawieniowym.
W tym porzadku sztuka tez nie ma autonomii, lecz podporzadkowania jest parze
dwoch pojeé: potesis, czyli wytwarzaniu oraz nasladownictwie, i imitacji, czyli
mimesis. Zdaniem Marka Robsona w rezimie przedstawieniowym sztuka w ogole
nie istnieje — nie ma bowiem swojego specyficznego pola, ktore wiazatoby sie
z koniecznoscia funkcjonowania przynajmniej cze$ciowej autonomii. Jednak ,kry-
terium imitacji — pisze Robson — umozliwia zidentyfikowanie, ktore dzieta maja
by¢ wytwarzane przez poszczegdlne sztuki, i pozwala na weryfikacje, czy okreslony
przyktad jest badz nie jest sztukg™3. Wbrew radykalnej interpretacji Robsona,
warto zwréci¢ uwage, ze Ranciére podkresla przede wszystkim w swojej koncepcji
znaczenie nie potesis-wytwarzania, lecz drugiej zasady tego rezimu, czyli mimesis.
Wytwarzania sztuk, cho¢ konieczne i chronologicznie pierwsze, w sensie filozoficz-
nym pozostaje wtorne wzgledem zasady mimesis, ktora odpowiada za identyfika-
cje, klasyfikacje i porzadek dziet sztuki.

Mimesis nie jest tylko zasada kompozycyjng determinujaca formute malarstwa,
poezji czy teatru jako sztuk nasladujacych rzeczywisto$é¢ przy pomocy wlasci-
wych sobie narzedzi i srodkow wyrazow. Podstawowym filozoficznym problemem

10 Platon, Paristwo 601a.

4 Ibidem.

42 Ibidem, 509d-511e.

M. Robson, Estetyczne wspolnoty Jacques’a Ranciére’a, s. 167.
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zwigzanym z mimesis jest brak zrodtowej definicji u Arystotelesa. Jak zaznacza
w swoim wprowadzeniu Henryk Podbielski, ttumacz dziet Stagiryty, ,,Arystoteles
nie definiuje niestety nigdzie tego pojecia, nie odczuwal takiej potrzeby. Znaczenie
tego stowa byta dla niego oczywiste™. Wobec takiego problemu, éledzac Ary-
stotelesowska inspiracje w projekcie Ranciére’a, trzeba zadowoli¢ sie posrednimi
uwagami, ktore grecki filozof przedstawit przede wszystkim w pierwszym rozdziale
Poetyki. Arystoteles prezentuje tam wazne, cho¢ ogolne spostrzezenie, ktére ma
istotne znaczenia dla Ranciére’owskiej koncepcji:

Tworczosé epicka, tragiczna, a takze komediowa i dytyrambiczna oraz w przewazajacej czeSci au-
letyka i kitarystyka maja te wspolna ceche, ze sa sztukami mimetycznymi (tj. nasladowczymi). Roznia
sie za$ od siebie z trzech wzgledow: ze wzgledu na odmienne $rodki, rézne przedmioty, oraz rozny

i odmienny sposob nagladowania?®.

Widaé¢ w tym fragmencie bardzo wyraznie, ze mimesis stanowi rodzaj ogélnego
kryterium, na podstawie ktorego dzielone, a wiec w konsekwencji wartosciowane
sa sztuki nasladujace rzeczywistos¢. Wedlug Ranciére’a mimesis nie jest jednak
twarda zasada, ktora podporzadkowuje sztuke podobienstwu, jak w réznych kon-
cepcjach artystycznych, choéby realizmie czy hiperrealizmie. Jest, jak podkresla
Jacques Ranciére, ,przede wszystkim fatdka (pli) w dystrybucji zawodow i sposo-
bow wytwarzania, dzieki ktorej sztuki stajg sie widzialne [wyr. — L.A.]. Nie jest
metoda dziatalnoéci artystycznej, ale rezimem widzialnosci sztuki™®. Dopiero gdy
mimesis zapewnia sztuce — na okreSlonych warunkach — widzialnosé, wowczas
mozliwa staje sie jej autonomia ,w ogélnym porzadku sposobéw wytwarzania i za-
wodoéw™7. Ranciére’owski rezim poetyczny-przedstawieniowy jeszcze wyrazniej niz
etyczny podkresla najistotniejsza wlasciwosé sztuki, jaka jest zmiana politycznego
Sensiorium.

C. Estetyczny rezim réwnosci

Wzajemna relacja wszystkich trzech elementéw Ranciére’owskiej koncepcji po-
lega na negacji i przeciwstawieniu. Rezim etyczny neguje sztuke jako ,wyzwolong”
forme artystycznej dziatalnosci, sprowadzajac ja do roli czynnika ksztaltujacego
zycie paidei. Natomiast rezim przedstawieniowy przeciwstawia archepolitycznemu
porzadkowi etycznemu rozszerzone pole sztuki zorganizowane wokot dwoch zasad:
poiesis 1 mimesis. Finalny zas estetyczny rezim, wolny od jakichkolwiek ograniczen
i etycznych powinnosci, skoncentrowany jest wylgcznie na kwestii mozliwosci po-
strzegania dziel sztuki‘®.

Rezim estetyczny, podobnie jak przedstawieniowy, opiera sie przede wszystkim
na krytyce rezimu etycznego. W przeciwieristwie do tego pierwszego w estetycz-
nym rezimie sztuka ma juz swoja specyficzng autonomie; nie jest podporzadko-

44 H. Podbielski, Wstep, [w:] Arystoteles, Retoryka, Retoryka dla Aleksandra, Poetyka, thum.
H. Podbielski, Warszawa 2008, s. 304.

4 Arystoteles, Poetyka, 1447a.

46 J. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego, s. 82.

47 Tbidem.

4 Ibidem, s. 83.
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wana ani polityce, ani telos wspoélnoty. Historyczno-filozoficznym uzasadnieniem
komentowanego porzadku sztuki jest Schillerowska idea estetyki wypracowana
w Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka. Filozofia estetyki” Fryderyka
Schillera, a szczegoélnie jego koncepcja ,panstwa estetycznego”, jest dla autora
Dzielenia postrzegalnego strategia wydobycia ze sztuki tego, co byto thumione i wy-
kluczane w porzadku etycznym i przedstawieniowym. Rezim estetyczny nie uza-
leznia widzialnoéci, czyli de facto politycznodci sztuki ani, jak w Polite: Platona,
od jej wychowawczej specyfiki budujacej wspolnote, ani od efektéw klasyfikacji na
podstawie zasady mimesis i poiesis:

To, co postrzegalne, jest w nim [estetycznym rezimie — . A.] pozbawione swego rodzaju zwyczaj-
nego zakorzenienia i zamieszkale przez heterogeniczna site. Jest to sita myslenia, ktore stalo sie obce
samemu sobie [...] Figura tego, co postrzegalne, ktore staje sie obce samemu sobie i zostaje opanowane
przez obca my$l, jest niezmiennym i kluczowej elementem definiowania sztuki [...]%.

Pozbawienie zakorzeniania, o ktérym pisze Ranciére, oznacza wolnosé sztuki,
wolnoéé od przywiazania do idei wspolnoty, jak tez wolno$é od podziatéw i kryte-
riow sztuki: hierarchii form i tematéw. Na ten aspekt estetycznego rezimu sztuk
zwraca uwage Agnieszka Doda-Wyszynska. Jej zdaniem zasadnicza wlasciwoscia
estetycznego porzadku jest ,zalamanie sie systemu reprezentacji, w ktérym istnieje
Scista zalezno$¢ miedzy tematem a przedstawieniem (np. tragedia jest przeznaczo-
na dla arystokracja, komedia dla ludu, malarstwo historyczne jak nazwa wskazuje,
opracowuje inne tematy niz malarstwo rodzajowe)™. Zerwanie z dotychczasowym
zestawem kryteriow i wartosci, oznacza ujawnienie zupelnie nowego porzadku
sztuki.

Wtasciwa rezimowi estetycznemu ,absolutna pojedycznosé sztuki” — utozsa-
miana przez Ranciére’a z pojeciem ,nowoczesno$ci” — ma charakter ontologicz-
ny’!. Stanowi bowiem gtéwny punkt odniesienia zaréwno dla praktyki artystycznej,
jak i krytycznej refleksji dotyczacej jej przejawow. Pojedynczy charakter sztuki,
na przykltad malarstwa niefiguratywnego, wyzwolonego spod panowania logiki mi-
mesis, oznacza, zdaniem Ranciére’a, zwiazek sztuki zycia, ktorego filozoficzng ilu-
stracja jest koncepcja ,panstwa estetycznego” Schillera. Chciatbym w tym miejscu
zwroci na wazny fragment Listu dwudziestego siodmego, ktory rzuca nowe $wiatto
na interpretacje projektu Dzielenia postrzegalnego:

W parnistwie estetycznym kazdy — nawet stuzebne — jest wolnym obywatelem, ktéry ma rowne
prawa z najszlachetniejszym, a intelekt, ktory cierpliwie masy nagina do stuzenia swym celom, to musi
pytac je o zgode. Tu wiec, w panstwie estetycznego pozoru [tzn. taki, ktory nie chee zastepowac rze-
czywistosei ani nie musi byé przez nig zastepowany — przyp. L.A.%%|, spelnia si¢ ideal rownosci, ktorzy
marzyciele takze ujrzeliby w jego istocie®.

9 Ibidem.

%0 A. Doda-Wyszytiska, Inwazja ikonoklastow. Filozofia przedstawienia Jacques’a Ranciére’a, Po-
znan 2012, s. 83.

51 J. Ranciére, Dziclenie postrzegalnego, s. 84.

52 F. Schiller, Pisma teoretyczne. Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, thum.
J. Prokopiuk, Warszawa 2011, s. 145.

5 Ibidem, s. 157.
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Rownosé i wolno$é kazdego czlowieka, wartosci, ktore Schiller deklaruje na
samym koricu swojego tekstu, stanowia réwniez — w perspektywie koncepcji dzie-
lenia postrzegalnego — warunek funkcjonowania sztuki wolnej od zawsze wyklu-
czajacych partykularyzméw. U podstaw Schillerowskiej koncepcji panstwa este-
tycznego lezy specyficzny charakter rozkoszowania sie pieknem, ktorym niemiecki
filozof blizej zajmuje sie w Liscie dwudziestym pigtym:

Poniewaz za$ przy rozkoszowaniu sie pieknem, czyli jednosciq estetyczng, nastepuje rzeczywiste
potaczenie 1 zmiana materii z forma i biernosci z aktywnoscia, przeto tym samym dowiedziona zostaje
moznos$¢ pogodzenia obu wymienionych natur, moznosé¢ urzeczywistnienia nieskoriczonosé w skoriczo-
nosci, a zatem mozliwosé¢ najwznioglejszego czlowieczenstwa’.

Poetyckijezyk Schillera, uwiktany w rozbudowana polemike z Kantem, ukrywaistotny
wniosek o fundamentalnym znaczeniu dla badanych przez Jacques’a Ranciére’a zwiaz-
kow estetyki i polityki.

Glownym efektem jednosci przeciwienistw tworzacej Schillerowskie ,,panstwo es-
tetyczne”, o czym wspomina w swoim komentarzu uwage Doda-Wyszyniska, jest
zerwanie hierarchii tematéw i form artystycznych, ktoéra stanowi bezposrednie
odzwierciedlenie nieegalitarnego porzadku spolecznego. Estetyczny rezim sztuki
nie tylko w sensie filozoficznym konstytuuje pojecie ,nowoczesnosci’, lecz takze
pokazuje, ze zmiana konfiguracji zmystowosci moze nie$¢ z soba réwnosé i emancy-
pacje. Jak zaznacza Jacques Ranciére, ,Estetyczny rezim sztuki po$wieca sie wy-
najdywaniu nowych form zycia ze wzgledu na idee tego, czym byta i mogta by¢
sztuka™. Zadeklarowana w estetycznym rezimie autonomia sztuki nie wyklucza jej
politycznosci, ktéra jest rozwijana na innym poziomie — na poziomie wytwarzania
postrzegalnego.

Tekst powstal w ramach realizacji projektu Narodowego Centrum Nauki nr

2011/03/N/HS1/01704.

Disclosure of the political. Trajectory of politics, aesthetics and art

Summary

This paper is an attempt at a critical introduction to Jacques Ranciére’s phi-
losophy of the distribution of the sensible [le partage du sensible] in the field of
aesthetics, politics and art. Presenting the general context of Ranciére’s late phi-
losophy, I try to show his fundamental theoretical gesture. When Ranciére looks
for political aspects of art, he is not interested in in any ideological “features” of
painting, photography or film. Based on the original interpretation of Immanuel
Kant’s transcendental aesthetics, Ranciére wants to find and disclose a specific
potential of political as well as aesthetic visibility. Every work of art discloses and
conceals something or someone: class distinctions, forms of identity, mechanisms

5 Ibidem, s. 140.
% J. Ranciére, Dziclenie postrzegalnego, s. 86.
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of social exclusion etc. In this paper, analyzing Ranciére’s late philosophy through
selected works of art, I attempt to find his concept of the political. For Ranciére
every work of art is political because discloses a landscape of social tensions, mod-
els of subjectivity and hidden conflicts.
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