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Sztuka jako adaptacja:
uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej*

Art as adaptation: Universalism in evolutionary aesthetics

Abstract: The paper is a synoptic review of my monograph Art as an adapta-
tion. Universalism in evolutionary aesthetics (2018), which is the analysis of the
evolutionary theory of art — a theoretical phenomenon that has been developed in
recent years, a discipline that explains the origin of human admiration for beauty
and human inclination to create and admire art based on Darwinian theories of
natural and sexual selection. The main objective of the paper is to determine to
what extent the evolutionary perspective enriches our concept of art and whether
naturalization and universalization of the analysis of art can be enlivening for aes-
thetics in the face of its crisis. On a more general level, the aim of the work is to
demonstrate that the use of evolutionary hypotheses in the humanities, based on
the achievements of, among others, biology and evolutionary psychology, human
behavioural ecology and cognitive archaeology, can become a recipe for the concep-
tual and identity impasse in the humanities in general. In the paper I make a case
for the claim that the evolutionary study of art and artistic behaviour indicates
art’s inalienability “as a result of the inner human need”. It also formulates justified
assumptions in a philosophical debate on the existence of aesthetic universals and the
credibility of the universalist position in art theory. According to this, art operates
as part of a natural, immutable apparatus of sensations, universal to all humans.

Keywords: art, adaptation, evolutionary psychology, aesthetic universals, art
definitions

* Praca powstala w wyniku realizacji projektu badawczego nr 2019/35/B/HS1/02293 finansowanego
ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki.

Odpowiedz autora na komentarze pozostalych uczestnikéw sympozjum zostanie opublikowana
w nastepnym numerze |red.].
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10 J. Luty, Sztuka jako adaptacja

Przedmiotem mojej monografii Sztuka jako adaptacja jest analiza niezwyklego
zjawiska teoretycznego, jakim w ostatnich latach stata sie estetyka ewolucyjna
(ewolucyjna teoria sztuki), dyscyplina, ktora wyjasnia pochodzenie ludzkiego po-
dziwu dla piekna i ludzkiej sktonnosci do tworzenia i podziwiania sztuki, opierajac
sie na darwinowskich teoriach doboru naturalnego i plciowego. Moim celem jest
ustalenie, w jakim stopniu perspektywa ewolucyjna wzbogaca nasze pojecie sztuki
oraz czy naturalizacja i uniwersalizacja analizy o sztuce moze by¢ ozywcza dla
estetyki w obliczu jej postulowanego kryzysu (Welsch, Baudrillard, Kuspit). Na
poziomie bardziej ogbélnym celem pracy jest wykazanie, ze wykorzystanie danych
nauk przyrodniczych (hipotez ewolucyjnych) na gruncie nauk humanistycznych,
przez odwotanie sie do osiagnie¢ miedzy innymi biologii i psychologii ewolucyjnej
czy ekologii behawioralnej cztowieka i archeologii kognitywnej, moze by¢ recepta
na impas pojeciowy i tozsamos$ciowy humanistyki w ogole.

Estetyke ewolucyjna rozumiem wasko (w duchu anglosaskim) jako ewolucyj-
ne badanie sztuki; nie nalezy jej myli¢ z estetyka ewolucyjna w szerokim sensie,
ktorej przedmiotem sa ewolucyjne zrodla ocen estetycznych w ogole (srodowiska
naturalnego, ksztaltu cial, kolorow itp.) ani z estetyka srodowiskowa czy bioeste-
tyka (wywodzaca sie z tak zwanego posthumanizmu) oraz neuroestetyka, ktora
poszukuje neurobiologicznych podstaw przezy¢ estetycznych (i ktora mozna uznaé
za nauke pomocnicza estetyki ewolucyjnej). Estetyka ewolucyjna nie tylko powsta-
je w opozycji do tradycyjnych uje¢ i problemoéw teorii estetycznej (na przyktad
nie jest obiektocentryczna, nie stosuje kategorii doswiadczenia), ale pozostaje tez
przejawem bardziej ogélnego trendu obserwowanego we wspolczesnej humanistyce.

Wiek biologii i ,,nowy renesans”

Trend ten trafnie scharakteryzowal filozof, logik i epistemolog Jan Woleriski
podczas dyskusji panelowej zatytutowanej ,,Filozofia w XXI wieku”, ktora obyta sie
we wrzesniu 2012 roku w ramach IX Polskiego Zjazdu Filozoficznego. Krakowski
uczony przytoczyt w niej dosyé¢ popularny poglad, méwiacy o tym, ze o ile w wieku
XX najwazniejszym naukowym zrodtem inspiracji dla filozofii byly matematyka
i fizyka, o tyle w wieku XXI bedzie to z cala pewnoscig biologial. Sukcesy nauk
przyrodniczych, obserwowane zwlaszcza w ostatnich trzydziestu latach, a ktérych
efekty widoczne sa przede wszystkim w dwoch pierwszych dekadach obecnego stu-
lecia, wydaja sie potwierdzac te, na pozor tylko kontrowersyjna, teze.

W skrocie polegaja one na tym, ze w wyniku osiagniecia okreslonego puta-
pu wiedzy biologicznej o Homo sapiens (chodzi zwlaszcza o odkrycia z dziedziny
genetyki, ale tez na przyklad rezultaty uzyskane w efekcie zaawansowanego sto-
sowania funkcjonalnego rezonansu magnetycznego — fMRI), a Scislej rzecz bio-
rac — o zrodtach, miejscu i funkcjach zachowan czltowieka w ewolucyjnej historii
gatunku ludzkiego, nauki przyrodnicze znacznie rozszerzaja rozumienie zwiazkow
cztowieka z przyroda. Ponadto przedstawiciele takich dyscyplin, jak neurobiologia,

I Panel mozna obejrzeé¢ w caloéci na kanale Academicon na platformie YouTube: https://www.
youtube.com/watch?v=F8pwPF_C2Gw (dostep: 28.02.2021).
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paleoantropologia, paleoarcheologia czy biologia i psychologia ewolucyjna zywo
interesuja sie kwestiami podejmowanymi dotad wytacznie przez humanistyke i na-
uki spoteczne. Z kolei humanisci (przynajmniej niektorzy) coraz chetniej siegaja
po wyniki badan naukowych, zgodnie ze zdroworozsadkowym przekonaniem, ze nie
nalezy ignorowaé tego, co ma do powiedzenia nauka. Daleko wprawdzie do tego,
zeby jednoznacznie stwierdzié¢, ze oto z dnia na dzieri przestaje obowiazywacé ist-
niejacy od dziesiecioleci sztywny podziatl nauk, ktéry Charles P. Snow w tekscie
z 1959 roku okreslit mianem konfliktu kultur: ,naukowej” oraz ,nienaukowej™. Jest
raczej tak, ze podzial ten istnieje i ma sie dobrze, ale coraz czesciej zwraca uwage
jego archaicznosé. W Dwdch kulturach Snow tak opisywal to zjawisko:

Intelektualisci o literackiej proweniencji na jednym biegunie, na drugim naukowcy, z fizy-
kami na czele. A miedzy tymi dwoma biegunami zieje przepas¢ wzajemnego niezrozumienia, czasa-
mi (zwlaszeza wérod mlodych) — wrogosci i niecheci, lecz nade wszystko braku zrozumienia. Jedni
i drudzy maja osobliwie wypaczone wyobrazenia o drugiej stronie. Ich postawy sa tak rozne, ze nie
potrafia znalezé wspolnego jezyka nawet na poziomie emocjonalnyms?.

Ow sztywny podzial zarysowany przez Snowa doéé rzadko prébowano przetamy-
waé. Lekcewazenie humanistow przez przedstawicieli nauk Scistych i przyrodniczych
oraz catkowita, wrecz ostentacyjna, ignorancja tych pierwszych wobec Scistej wiedzy
naukowej, nie byly tu z pewnoscia okolicznosciami sprzyjajacymi. Jak zauwaza Snow:

Uczestniczytem wielokrotnie w spotkaniach ludzi, ktorzy wedle kryteriow tradycyjnej kultury ode-
brali staranne wyksztalcenie i ktorzy z niemata luboscia wyrazali swoje zdumienie ignorancja naukow-
cow. W kilku przypadkach nie wytrzymatem i zadalem zebranym pytanie, jak wielu z nich potrafitoby
opisaé drugie prawo termodynamiki. Powiato chtodem: nikt nie potrafil. A przeciez pytalem o cos, co
jest naukowym odpowiednikiem pytania: Czy czytates ktores z dziel Szekspira? [...| Sadze, ze nawet
gdybym zadal prostsze pytanie — na przyklad: co rozumiesz przez mase albo przyspieszenie — ktore
jest naukowym odpowiednikiem pytania ,czy umiesz czyta¢?” — zaledwie jeden na dziesieciu z owych
starannie wyksztatconych ludzi mialby poczucie, ze méwimy tym samym jezykiem*.

7 drugiej strony niezwykle trudno byloby wyobrazié¢ sobie sytuacje, w ktorej
kto$ probuje na przyktad okresli¢c komponenty ludzkiej natury, takie jak: emocje,
stany psychiczne czy gusta estetyczne, z zastosowaniem drugiego prawa termody-
namiki. Kazda tego rodzaju probe mozna by uznaé za zart lub w najlepszym razie
daleko idacy redukcjonizm. Nie nalezaloby traktowaé tego, rzecz jasna, jako zarzutu
wobec teorii fizycznej per se, lecz jako proste stwierdzenie teoretycznej nieadekwat-
noéci fizyki do formutowania i rozwigzywania kwestii z zakresu humanistyki. Sadze,
ze mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze w ,wieku fizyki” rozdzwiek, nad ktérym ubo-
lewal Snow, jesli nie poglebil sie, to z pewnoscia nie zostal zniesiony.

Jezeli z kolei, cho¢by pobieznie, przesledzimy dokonania nauk biologicznych oraz
ich przenikanie do humanistyki, to okaze sie, ze na przekédr pesymistycznej diagno-
zie Snowa (oraz w zgodzie z optymistyczna konstatacja Wolenskiego) przysztosé nie
rysuje sie wcale w ciemnych barwach. Oto bowiem w miejsce dwoch, zwalczajacych
sie do tej pory, ,kultur”, pojawia sie, postulowana przez Snowa, ,trzecia kultura”

2 C.P. Snow, Dwie kultury, ttum. T. Baszniak, Warszawa 1999.
3 Ibidem, s. 80.
4 Ibidem, s. 89-90.
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12 J. Luty, Sztuka jako adaptacja

(okreslona czasem mianem Nowego Renesansu)®, a tworzacy ja ,uczeni, mysliciele
i badacze $wiata empirycznego |[...] dzieki swym pracom i pisarstwu przejmuja role
tradycyjnej elity intelektualnej w poszukiwaniu odpowiedzi na pytania od zawsze
nurtujace ludzkosé: czym jest zycie, kim jestesmy i dokad zmierzamy™.

Oprocz licznych przedstawicieli science zainteresowanych tematyks ,huma-
nistyczng” (sa wérod nich, a jakze: fizycy, astronomowie, biolodzy ewolucyjni,
etolodzy, chemicy, meteorolodzy, neurolodzy, bioantropolodzy, paleontolodzy,
biogeografowie, badacze technologii, przedstawiciele nauk komputerowych, nauk
o0 poznaniu [cognitive science], filozofowie i matematycy), w obreb ,trzeciej kultury”
wlaczaja sie przedstawiciele nauk humanistycznych. Cechuje ich to, ze mysla jak
naukowcy; uznaja, ze $wiat realny istnieje, a ich celem jest wyjasnienie i zrozumie-
nie tego swiata. Swoje pomysty weryfikuja
w kategoriach logicznej spojnosci, mocy wyjasniajacej, zgodnosci z empirycznymi faktami. Nie pod-
porzadkowuja sie bezwarunkowo intelektualnym autorytetom — przyjmuja, ze kazda koncepcje mozna
podwazy¢ i dopiero dzieki takim wyzwaniom nauka idzie naprzod?.

Jednym z pierwszych filozoféw, a z pewnoscig pierwszym zajmujacym sie este-
tyka, ktory zgtosit akces do nowego nurtu, byt Denis Dutton. Dla tego filozofa,
akademika i aktywisty medialnego, ktory nie tylko byt , prawdziwym mistrzem em-
pirycznych faktoéw i taczenia naukowych dociekan z estetycznym zrozumieniem”,
ale tez ,posiadal szczegdlna zdolnosé do splatania niepowiazanych ze soba dzie-
dzin w jednolita calo$¢™, zaangazowanie sic w nowy nurt wydawalo sic natural-
ne. Twierdzil on, zZe, teoretyzujac o sztuce, literaturze, historii czy polityce, ,nie
musimy wpada¢ w putapke »spolecznej konstrukeji rzeczywistosci«, jako jedynej
wizji ludzkiego $wiata”, lecz mozemy zwrocié sie ku naukom przyrodniczym, po-
niewaz, jak ujal to zgrabnie John Brockman, wszystkie wymienione dziedziny ,sa
produktem interakcji ludzkich umystéw, umyst za$ jest wytworem mozgu, ktory
z kolei jest (czeSciowo przynajmniej) produktem ludzkiego genomu, czyli czegos,
co powstalo w fizycznym procesie ewolucji™.

Dutton, jak malto kto przed nim, dostrzegal tez krytyczny charakter nowego
ruchu, ujawniajgcy sie w sprzeciwie wobec sposobu uprawiania tradycyjnej huma-
nistyki, zwlaszcza studiow kulturoznawczych (culture and arts). Ich przedstawiciele
— twierdzi Dutton — zaopatrzeni we wlasny ,slang”, | jedynie usiluja naslado-
waé nauke, nie bardzo jednak rozumiejac caly zlozono$é naukowego myslenia’?.
W Epilogu do Nowego Renesansu formuluje nastepujaca diagnoze: akademicka
humanistyka, ktora zajmuje sie ,wylacznie szukaniem powiazani”, najczesciej po
prostu §wiadomie odrzuca model naukowej refleksji, przez co ulega marginalizacji
i traci kontakt z rzeczywistoscia, tworzac system odciety od jakichkolwiek ze-

5 Od tytutu zbioru esejow pod redakcja Johna Brockmana — Nowy Renesans: granice nauki,
J. Brockman (red.), ttum. P.J. Szwajcer, A. Eichler, Warszawa 2005.

8 Trzecia kultura, J. Brockman (red.), thum. P. Amsterdamski et al., Warszawa 1996, s. 15.

7 J. Brockman, Wstep. Nowy Renesans, [w:] Nowy Renesans, s. 16.

8 G.L. Hagberg, Introductory Note: Denis Dutton, editor, ,Philosophy and Literature”, Evolutionary
Aesthetics: A Special Issue in Memory of Denis Dutton, 38 [1A] (2014), s. iv—vi.

9 J. Brockman, Wstep. Nowy Renesans, s. 16.

10°D. Dutton, Epilog. Nowy Renesans, [w:] Nowy Renesans, s. 391.
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wnetrznych regulacji czy wymogow, gdzie wszystko jest dozwolone (anything goes).
Przy czym dla Duttona ,myslenie [...] tak naprawde to znacznie wiecej niz »szu-
kanie powiazan czegokolwiek z czymkolwiek«”, a ,nauka opiera sie na niezaleznie
istniejacej rzeczywistosci, na fizycznie i biologicznie ewoluujacym Wszechswiecie,
ktory jest taki, jaki jest — mniezaleznie od ludzkiej woli”'!.

Zblizona diagnoze stanu wspolczesnej humanistyki wypowiada inny czolowy
przedstawiciel Nowego Renesansu, psycholog i kognitywista, Steven Pinker w glosnej
ksiazce Tabula rasa. Spory o nature ludzkq. Tlustruje ja poprzez symptomatyczny,
jego zdaniem, fakt degradacji pozycji spolecznej krytyka literackiego, bardzo wyroz-
nionej jeszceze choéby w czasach Sartre’a (dodajmy dla porzadku — réwniez w cza-
sie, gdy C.P. Snow wystapil ze swoim pamietnym wykladem w Senate House
w Cambridge). Zrodel takiego stanu rzeczy upatruje Pinker w ,przyczynkarskim”
i nieempirycznym charakterze humanistyki oraz w zasklepianiu sie ,kultury li-
terackiej” w paradygmatach Wielkiej Teorii, dekonstrukcjonistycznej postteorii,
wszelkich mozliwych odmian studiéw kulturowych czy réznych wersji spotecznego
konstruktywizmu. Ponadto powodem tego, ze przez ostatnie czterdziesci lat kilka-
krotnie zmalala liczba kandydatéw na studia humanistyczne, obnizyt sie prestiz
tych studiow oraz gotowos¢ do finansowania ich przez réznego rodzaju gremia i in-
stytucje, jest, zdaniem Pinkera, niczym nieuzasadniony opér humanistéw wobec
wiedzy $cistej!2.

Wplyw darwinizmu

Obserwowany od prawie trzech dekad sukces paradygmatu ewolucjonistycznego
w nauce (obejmujacego rowniez pytania, ktore uchodzity dotad za domene ,kro-
lowej nauk” — filozofii, niebedacej przeciez nauka w sensie Scistym) jest zwigzany
przede wszystkim z dynamicznym rozwojem teorii ewolucji. Idee Darwina, ktore
jeszcze w polowie ubieglego wieku pozostawaly w pewnym impasie (to znaczy
ograniczaly sie prawie wyltacznie do nauk przyrodniczych), w ostatnich dziesiecio-
leciach znalazly potwierdzenie i rozwiniecie miedzy innymi w odkryciach genety-
kow 1 paleoarcheologow.

Kamieniami milowymi rozwoju genetyki staly sie odkrycia Morgana (chromo-
somowa teoria dziedziczenia), rozwoj genetyki populacyjnej, zidentyfikowanie DNA
jako nosnika informacji genetycznej i ztamanie kodu genetycznego (nagrodzone Na-
groda Nobla odkrycie Watsona i Cricka z lat pie¢dziesiatych XX wieku), zidentyfiko-
wanie odcinkéw kodujacych biatka strukturalne, pelnigcych funkcje regulatorowe czy
odcinkéw niekodujacych, rozwoj technik szybkiego i taniego sekwencjonowania czy
wreszcie zsekwencjonowanie nie tylko pojedynczych gendw, ale catych genomow
organizmoéw, miedzy innymi: cztowieka (Homo sapiens), szympansa (Pan troglody-
tes/paniscus), muszki owocowki (Drosophila melanogaster), myszy (Mus musculus)
czy znacznych czedci genomu niektérych gatunkéw wymartych, jak choéby nean-
dertalezyka (Homo neanderthalensis). Zrodet sukcesu nowego paradygmatu nalezy

W Ibidem, s. 393.
2 Por. S. Pinker, Tabula rasa. Spory o nature ludzkg, thum. A. Nowak, Gdansk 2005, s. 570-572.
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14 J. Luty, Sztuka jako adaptacja

dopatrywaé sie zaréwno w rozwoju genetyki, jak i w wypracowaniu spojnego apa-
ratu pojeciowego calej formacji ewolucyjnej (w tym ewolucyjnych humanistow)'s.

Teoria ewolucji stanowi fundament wspotczesnej biologii. Przez pottora wieku
jej wiarygodnosé zostala przetestowana przez niezliczone grono naukowcow, ktorzy
w pelni akceptuja jej stusznosé i moc wyjasniajacg. Kontrowersje dotycza nie tyle
faktu zachodzenia ewolucji, ile mechanizméw, ktorymi sie ona kieruje. Teoria ewolu-
¢ji miata duze znaczenie dla rozwoju wspolczesnej medycyny, epidemiologii, rolnic-
twa i farmakologii, od ktorych zalezy nasze codzienne zycie, oraz dla wielu innych
dyscyplin, z naukami humanistycznymi wlacznie. Problem z jej spoteczng akcep-
tacja polega na tym, ze wiekszo$¢ ludzi jest niedoinformowana, cho¢ nie bez zna-
czenia jest tez wplyw idei religijnych. Na przyktad potowa dorostych Amerykanow
zaprzecza teorii ewolucji jako faktowi naukowemu i fanatycy religijni z tego kraju
nieprzerwanie od ponad wieku daza do ograniczenia lub nawet zakazania nauczania
o ewolucji w szkotach publicznych (stynny przypadek okregu Dover)!*. Niestety,
powazne nieporozumienia na temat twierdzenl teorii ewolucji sa rozpowszechnione
i szkodliwe nie tylko w spoleczenistwie, ale i w srodowisku akademickim. Stowo ,dar-
winowski” wcigz bywa synonimem bezwzglednego wspolzawodnictwa, choé¢ okresle-
nia, takie jak: ,przetrwanie najlepiej przystosowanych” (survival of the fittest)'® ko-
jarzone z ,areng krwawych walk na kty i pazury” (nature, red in tooth and claw)'S,
determinizm genetyczny czy egoizm, nie pochodza od samego Darwina.

W toczonej na tamach ,Gazety Wyborczej” dyskusji na temat darwinizmu Mar-
cin Ryszkiewicz wyjasnia niektore trudnosci zwiazane z akceptacja teorii ewolucji:

Kiedys |[...| darwinizm byt eklektyczna teoria, a Darwin nie zawsze ulatwial swym zwolennikom
i krytykom zadanie. Mieszal poziomy selekcji (w samym tytule O powstawaniu gatunkéw mozna do-
patrzy¢ sie trzech — od jednostek, przez rasy, po gatunki) i przeprowadzal skomplikowane rozwazania,
ktorych pobiezni czytelnicy jego dziel nie byli w stanie do konca zrozumie¢. Dzi§ ewolucjonizm okrzept,
dopracowal sie precyzyjnych narzedzi badawczych i jezyka, ktory dokltadnie rozréznia to, co w pionier-
skich czasach Darwina skrywaly mgliste parabole. Takie pojecia jak egoizm i altruizm, interes gatunku
a interes osobniczy, dobor naturalny a dobor grupowy i wiele innych, ktore na pozor wydaja sie proste,
maja w ewolucjonizmie specyficzne znaczenia. Ich zrozumienie nie jest proste, a ich uzywanie w poto-
cznym jezyku [...] wiaze si¢ z ryzykiem nadinterpretacji lub wrecez falszowania rzeczywistoscil”.

13 Niewatpliwie wérod tych ostatnich spotyka sie tez naukowodé watpliwej jakosci, rodem z dzie-
wietnstowiecznych traktatow, w ktorej nie uwzglednia sie wielu wspolezesnych uje¢ dostarczanych
miedzy innymi przez psychologie ewolucyjna czy ekologie behawioralng cztowieka.

14 Por. B. Borezyk, Korzenie wspdtczesnego antyewolucjonizmu, |w:] Bwolucja. Filozofia. Religia,
D. Leszczynski (red.), (Lectiones & Acroases Philosophicae IIT), Wroctaw 2010, s. 85-107.

15 Problem z uzyciem terminu survival of the fittest, ktory Darwin zapozyczyt od Herberta
Spencera, polega na tym, ze cho¢ jest ono lepsze od calkowicie btednego stosowania terminu survival
of the strongest (przezycie najsilniejszych), to wciaz nie oddaje istoty dziatania procesu ewolucyjnego.
Bardziej wlasciwe jest mowienie o reproduction of the fittest (rozmnazaniu si¢ najlepiej przystosowa-
nych), poniewaz najwazniejszym miernikiem sukcesu ewolucyjnego jest wydanie na $wiat potomstwa
(czego samo przezycie osobnikow jeszcze nie gwarantuje, cho¢ jest do tego koniecznym warunkiem), co
nie zawsze dotyczy osobnikéw najsprawniejszych, lecz na przyktad tych, ktore wykaza sie najbardziej
ekstrawaganckim pokazem (zgodnie z logika doboru ptciowego).

16 Stynna fraza pochodzaca od poety Alfreda Lorda Tennysona, przywolana przez Richarda Dawkinsa
na okreslenie dzialania doboru naturalnego, zob. R. Dawkins, Samolubny gen, thum. M. Skoneczny,
Warszawa 1996, s. 18.

17 M. Ryszkiewicz, Nie mieszajcie w to Darwina, ,Gazeta Wyborcza” 6.02.2013, s. 14.
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Cho¢ darwinowska teoria ewolucji, z pewnymi istotnymi modyfikacjami, jest
dzisiaj w naukach przyrodniczych nieomal powszechnie akceptowana, to jej zasto-
sowanie do badania mechanizméw zycia spoltecznego i umystowego rodzaju ludzkie-
go napotyka wcigz gwaltowny opor. Choé cztowiek podlega niezmiennie procesom
ewolucyjnym na wielu poziomach (zaréwno genotypowym, jak i fenotypowym),
analizowanie go w ten sam sposob, co inne stworzenia przyjmowane jest przez hu-
manistow z rezerwa.

Nie zmienia to faktu, ze perspektywa ewolucyjna zatacza coraz szersze kregi.
Jej zasieg oddzialywania mozna zaobserwowaé¢ w wielu dyscyplinach oraz podej-
mowanych w ich obrebie zagadnieniach!®, czyli odpowiednio: w psychologii (emo-
cje, motywacje, agresja, empatia), w socjologii (czynniki spojnosci spotecznej, role
spoteczne), w antropologii (uniwersalia kulturowe i gatunkowe), w ekonomii (kon-
sumpcja na pokaz), w politologii (natura temperamentéw politycznych), w psy-
cholingwistyce (pochodzenie i funkcja jezyka) czy wreszcie w literaturoznawstwie,
krytyce i estetyce (powtarzajace sie motywy przewodnie i uniwersalia estetyczne).
Jesli dodamy do tego niewzruszone, mogloby sie wydawaé, ,,bastiony” filozofii, ktora
sukcesywnie ustepuje pola wywodzacym sie z niej naukom szczegdéltowym, a wiec
zagadnienia takie jak: poczatek i koniec wszechswiata, problem struktury $wia-
domosci i jezyka czy problemy aksjologiczne zwigzane z moralnoscia, religijnoscia
i zmyslem estetycznym, to tatwo dostrzezemy, jak wszechstronny jest to wplyw.

W ramach aktywnosci ,trzeciej kultury” mamy do czynienia nie tylko ze wzboga-
ceniem terminologii (o pojecia instynktu spolecznego, religijnego, moralnego, teorie
doboru krewniaczego i altruizmu odwzajemnionego czy teori¢ inwestycji rodziciel-
skiej) takich obszarow badarn i dyscyplin jak psychologia ewolucyjna czy ekologia
behawioralna (a z drugiej strony poszczegolnych nauk spolecznych), ale roéwniez
z powstawaniem zupelnie nowych dyscyplin. Pozostaja one w zgodzie z postula-
tem jedno$ci nauk Snowa i wpisujg sie w program ,trzeciej kultury” Brockmana,
realizujac idee konsiliencji (consilience) nauk humanistycznych i przyrodniczych
Edwarda O. Wilsona. Wzbogacaja tym samym nasza wiedze humanistyczng o na-
turze ludzkiej o element empirycznego dowodu. Nowe dyscypliny to na przyktad:
neurofilozofia!”, nauroteologia?’, neuroetyka?!, nauroestetyka??, a takze etyka ewo-
lucyjna® i estetyka ewolucyjna®*. Powstajace w ich obrebie réznego rodzaju hybrydy
pojeciowe, ktore maja czesto charakter metafory (na przyklad: instynkt sztuki®,

18 Por. M. Mitkowski, Perspektywy ewolucjonistyczne w badaniach spotecznych, [w:| Oprogramowanie
rzeczywistosci spotecznej, M. Gdula, L.M. Nijakowski (red.), Warszawa 2014, s. 185-208.

19 Por. P.S. Churchland, Neurophilosophy: Toward a Unified Science of the Mind-Brain, Cambridge,
Mass. 1989.

20 Por. P. McNamara, The Neuroscience of Religious Experience, Cambridge 2009.

21 Por. J. Vetulani, Mdzg: fascynacje, problemy, tajemnice, Krakow 2010.

22 Por. S. Zeki, Inner Vision. An Exploration of Art and the Brain, Oxford 1999.

2 Por. M. Weiss, Etyka a ewolucja. Metaetyczny kontekst etyki ewolucyjnej, Poznan 2011.

2 Por. J. Luty, Estetyka ewolucyjna, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego” 18 (2011),
s. 16-17.

% Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus: Where Art Comes From and Why; eadem, Art and Intim-
acy. How the Arts Began, Seattle 2000; D. Dutton, Instynkt sztuki. Pickno, zachwyt i ewolucja cztowicka,
ttum. J. Luty, Krakow 2019.
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gen jezyka® czy gen Boga?’, co jest réwniez Zrodlem wielu kontrowersji), oferuja
jednak zazwyczaj solidnie wyselekcjonowana, rzetelnie uargumentowana i spraw-
dzalna wiedze empiryczna.

Adaptacja i sztuka. Koncepcja i struktura

Rosnaca popularnosé ewolucjonizmu oraz rozwdj evolutionary studies w na-
ukach humanistycznych, w tym roéwniez w naukach o sztuce (E. Dissanayake,
G. Miller, S. Pinker, J. Carroll, R. Storey, J. Gottschall, D.S. Wilson, B. Boyd,
D. Dutton) sprawiaja, ze pojawia sie potrzeba opisu ich ram pojeciowych. W swo-
jej monografii zajmuje sie¢ zatem najbardziej charakterystycznymi i, moim zda-
niem, najbardziej istotnymi momentami ekspansji teorii Darwina na tereny filozo-
ficznej refleksji nad sztuka.

Kluczowe dla zrozumienia istoty sporéow wokot adaptacyjnej funkcji sztuki jest
pojecie adaptacji biologicznej?®. Funkcjonuje ono w dyskursie ewolucjonistycznym
od dawna (w biologii ewolucyjnej, ale tez w socjobiologii i pézniej w psychologii
ewolucyjnej), stanowi tez przedmiot tak zwanego sporu o adaptacjonizm w na-
ukach ewolucyjnych. Poddajac je analizie na rowni z pojeciem sztuki, staram sie
jednoczesnie pokazaé, jak zmienia sie teoretyczne ujecie sztuki w wyniku stopnio-
wego przejscia od perspektywy estetycznej do naturalistycznej i natywistycznej,
pod wplywem ustalen ewolucyjnych nauk o czlowieku. Ta zmiana perspektyw
powoduje, ze sztuka przestaje by¢ postrzegana wylacznie jako nabyta ludzka wta-
snosé, majaca swe zrodto w kulturze, a zaczyna jawié¢ sie réwniez jako niezbywal-
na cecha ludzkiego wyposazenia umystowego, uksztaltowana w wyniku dzialania
procesow ewolucyjnych. Poniewaz akcenty uniwersalistyczne i naturalistyczne sg
obecne w samej teorii estetycznej od jej poczatkow, uwazam, ze teoretycznie doj-
rzaly wyraz otrzymuja one w zmodyfikowanej przez Duttona Searle’owskiej wersji
definicji skupiskowej (cluster definition of art), sktadajacej sie ze zbioru kryteriow
rozpoznawczych (recognition criteria), 1 stanowiacej propozycje neutralnej podsta-
wy teoretycznej do spekulacji na temat sztuki jako uniwersalnego ludzkiego feno-
menu, swoistego rodzaju naturalnego?. Jak pisze Dutton w rozdziale 3 Instynktu
sztuki, zatytutowanym Co jest sztukq?: ,To, czego potrzebuje filozofia sztuki, to
podejscia, ktore zacznie traktowaé sztuke jako pole dziatari, obiektow i doswiad-
czeri naturalnie [wyr. — J.L.| pojawiajacych sie w ludzkim zyciu™.

% Por. S. Pinker, P. Bloom, Natural language and natural selection, ,Behavioral and Brain
Sciences” 13 [4] (1999), s. 707-784; R. Dunbar, Pchly, plotki i ewolucja jezyka, thum. T. Pankowski,
Warszawa 2009.

27 Por. D. Hamer, The God Gene: How Fuaith Is Hardwired into Our Genes, New York 2004.

2 Por. J. Luty, Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja w ujeciu miedzykulturowym, ,Estetyka
i Krytyka” 21 (2011), s. 99-112.

2 Pokazuje tez, jak definicja skupiskowa moze stanowié¢ poreczne narzedzie do analizy sztuki
w kategoriach homeostatycznej wiazki wlasnosci (rodzaje naturalne R. Boyda); zob. rozdzial 4.

30 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 98.
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Rozwazam tez zasadnicza, nieustannie dyskutowana w estetyce ewolucyjnej kwe-
stie, a mianowicie: czy sztuka ma wartos¢ adaptacyjna w sensie biologicznym? Spor
ten jest o tyle interesujacy, ze jego rezultaty zaleza w duzej mierze od ustalenn wy-
prowadzanych nieustannie z odkry¢ naukowych, a takze podlegaja mocno kontrin-
tuicyjnej logice praw rzadzacych procesem ewolucyjnym, w tym zwlaszcza zasadzie
ewolucyjnej inercji. Zasada ta moéwi o tym, ze wiekszos¢é ewolucyjnych adaptacji
ludzkiego umystu jest juz w dzisiejszej rzeczywistosci (zindustrializowanej, zmedia-
tyzowanej, zindywidualizowanej, kapitalistycznej globalnej wioski) nieadaptacyjna.

Analiza pojecia ,adaptacja” oraz sposobu jego funkcjonowania w biologii ewolu-
cyjnej moze odbywac sie jedynie w kontekscie klasycznej teorii doboru naturalnego
(Darwin, Wallace)3!. Istotne jest przy tym odwotlanie si¢ do pogladow Williamsa
na temat wiasciwych kryteriéw adaptacji ewolucyjnej’?, propozycji: Triversa —
teorii altruizmu odwzajemnionego i inwestycji rodzicielskiej*®, Dawkinsa — teorii
samolubnego genu i fenotypu rozszerzonego® oraz nowego wymiaru sporu o hiper-
adaptacjonizm, zainicjowanego przez Goulda i Lewontina tekstem Spandrels of San
Marco z 1979 roku®. Ostatnie trzy dekady to narodziny i niebywaly sukces para-
dygmatu®® psychologii ewolucyjnej (niekiedy traktuje si¢ psychologie ewolucyjna
jako heurystyke, na przyktad w kognitywnie zorientowanym literaturoznawstwie)37
oraz jego roznorodny wplyw na nauki spoleczne i humanistyczne. Wplyw ten mozna
odnies¢ do szerokiego spektrum zagadnien®®, miedzy innymi takich jak: zachowania
aspoteczne®, funkcje jezyka®?, rola plotki w rozwoju jezyka i utrzymywaniu spoj-
nosci spotecznej?!, rola oszustw i samooszukiwania sie*?, studia nad seksualnoscig?®®,
strategie reprodukcyjne**, wpltyw modularnej teorii umystu i poznania rozdzielnego

31 Por. K. Darwin, O powstawaniu gatunkow, thum. S. Dickstein, J. Nusbaum, Warszawa 2009;
A.R. Wallace, Contributions to the Theory of Natural Selection, London 1870.

32 Por. G.C. Williams, Adaptation and Natural Selection: A critique of Some Current Evolutionary
Thought, Princeton 1966; D. Buss, Psychologia ewolucyjna, ttum. M. Orski, Gdansk 2001, s. 36-38.

33 Por. R. Trivers, The Evolution of Reciprocal Altruism, ,The Quarterly Review of Biology” 46 [1]
(1971), s. 35-57; R. Dawkins, Samolobny gen.

34 Por. R. Dawkins, Fenotyp rozszerzony. Dalekosiezny gen, ttum. J. Gliwicz, Warszawa 2007.

3 Por. H. Cronin, Adaptation: A Critique of Some Current Evolutionary Thought, ,The Quarterly
Review of Biology” 80 [1] (2005), s. 19-26.

36 Por. M. Hohol, Wyjasni¢ umyst. Struktura teorii neurokognitywnych, Krakow 2013, s. 104-125.

37 Por. K. Mellmann, Evolutionary Psychology as a Heuristic in Literary Studies, [w:] The Evolution
of Literature. Legacies of Darwin in European Cultures (Internationale Forschungen zur Allgemeinen
und Vergleichenden Literaturwissenschaft 152), N. Saul, S.J. James (eds.), Rodopi 2011, s. 299-317.

3% Wiecej na temat ogdlnie pojetego wplywu perspektywy ewolucyjnej na dyscypliny o ,,proweniencji
literackiej” (okreslenie Snowa) pisze w kolejnym rozdziale.

39 Por. M. Daly, M. Wilson, Homicide, New York 1988.

40 Por. S. Pinker, P. Bloom, Natural language and natural selection; R. Dunbar, Pchly, plotki
a ewolucja jezyka, thum. T. Pankowski, Warszawa 2009; P. Zywiczynski, S. Wacewicz, Ewolucja jezyka.
W strone hipotez gesturalnych, Torun 2015.

41 Por. R. Dunbar, Pchly, plotki a ewolucja jezyka.

42 Por. R. Trivers, Deceit and Self-Deception. Fooling Yourself the Better to Fool Others, London 2011.

43 Por. C. Salmon, D. Symons, Warrior Lovers: Erotic Fiction, Evolution and Female Sexuality,
London 2001.

4 Por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna; R. Dunbar, Pchly, plotki a ewolucja jezyka; Biologia
atrakcyjnosci cztowieka, B. Pawlowski (red.), Warszawa 2009.
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na rozwo] kultury (decoupled cognition)®, zjawisko gwaltu®®, naturalne zrodla re-

ligii*”, naturalne zrédla moralnosci®® oraz, last but not least, w refleksji o sztuce®.

State of art

W obrebie ewolucyjnych badan nad sztuka sformutowano wiele odwaznych hi-
potez. Najzywiej dyskutowany problem dotyczy funkcji przystosowawczej sztuki —
czy sztuka w swych roznych formach powstata jako adaptacja biologiczna, czy tez
nalezaloby uznaé ja raczej za nowoczesny produkt uboczny adaptacji? W dyskusji
tej mozna wyr6znié kilka stanowisk. Sa to: hipoteza pendentywu (spandrel)>® albo
produktu ubocznego, czyli metafora sernika dla umystu (cheesecake for the mind)°';
hipoteza silnika spalinowego®®. Wymieni¢ nalezy takze: koncepcje ekspozycji sek-
sualnej (sexual display), zwana teoria kosztownego sygnalizowania®, koncepcje gry
poznawczej (cognitive play)™, koncepcje intensyfikatora doznan i regulatora skom-
plikowanej organizacji psychologicznej — uznajaca sztuke za srodek psychologiczne-
go uporzadkowania®, koncepcje sztuki jako srodka tworzenia spojnosci spotecznej®.

Steven Pinker hipotetyzuje na przyklad, ze estetyczna wrazliwosé jest zaledwie
efektem ubocznym mocy poznawczych, ktore wyewoluowaly, aby wypelnié¢ bar-
dziej praktyczne funkcje (takie jak: pogon za statusem, estetyczna przyjemnosé

4 Por. L. Cosmides, J. Tooby, Evolutionary psychology: Foundational papers, Cambridge, Mass. 2000;
S. Pinker, Jak dziata umyst.

46 Por. R. Thornhill, C.T. Palmer, Rape: A Natural History of Biological Bases of Coercion,
Cambridge, Mass. 2000.

47 Por. P. Boyer, I cztowick stworzyt bogow... Jak powstata religia?, ttum. K. Szezyniska-Mackowiak,
Warszawa 2005; R. Dawkins, Fenotyp rozszerzony; D. Dennett, Odczarowanie. Religia jako zjawisko
naturalne, ttum. B. Stanosz, Warszawa 2008.

48 Por. M. Ridley, O pochodzeniu cnoty, thum. M. Koraszewska, Poznan 2000; M. Hauser, Moral
Minds: How Nature Designed a Universal Sense of Right and Wrong, New York 2006; P.S. Churchland,
Braintrust: What Neuroscience Tells Us about Morality, Princeton 2011; J. Vetulani, Mozg.

49 Warto dodaé, ze sztuka jako zbior istotnych ewolucyjnie ludzkich praktyk jest przedmiotem re-
fleksji wielu przedstawicieli nauk biologicznych, ktorzy umieszczaja ja w orbicie w swych zainteresowari,
traktujac ja jako potencjalna adaptacje. Pisza o niej: S. Pinker, M. Gazzaniga, E.O. Wilson, G. Miller,
D. Buss, J. Tooby I L. Cosmides, D. Morris, G. Orians i in.

% Por S.J. Gould, R.C. Lewontin, Pendentywy w katedrze sw. Marka a paradygmat Panglossa. Kry-
tyka programu adaptacyjnego, thum. K. Bielecka, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2/3 (2011), s. 63-85;
S. Davies, Why Art Is not a Spandrel, ,British Journal of Aesthetics” 50 [4] (2010), s. 333-341.

5 Por. S. Pinker, Jak dziata umyst.

52 Por. D. Dutton, Instynkt sztuki.

% Por. G. Miller, Umyst w zalotach: jak wybory seksualne ksztattowaty nature czlowieka, thum.
M. Koraszewska, Poznann 2004; E. Voland, Preferencje estetyczne w Swiecie artefaktow — przysto-
sowanie do osqdu yuczciwych sygnatow”, thum. J. Luty, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2/3 (2011),
8. 299-323; A. Zahavi, A. Zahavi The Handicap Principle — A Missing Piece of Darwin’s Puzzle, New
York 1997.

5 Por. B. Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition, and Fiction, Cambridge, Mass. 2009.

% Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus; J. Carroll, Reading Human Nature: Literary Darwinism
in Theory and Practice, Albany, NY 2011; D. Dutton, Instynkt sztuksi.

% Por. K. Coe, The Ancestress Hypothesis, New York 2003; N.E. Aiken, The Biological Origins
of Art, Westport, CT 1998; E. Dissanayake Art and Intimacy. How the Arts Began, Seattle 2000.
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do$wiadczania otoczenia i zdolno$¢ do wytwarzania przedmiotow praktycznego
uzytku)®"; jednak dopuszcza on réwniez mozliwosé, iz opowiadanie historii moze
mieé¢ funkcje adaptacyjna, dostarcza bowiem informacji dotyczacych problemow
istotnych z punktu widzenia poznawczego®. Geoffrey Miller jest przekonany,
ze wytwory artystyczne spelniaty od zawsze funkcje pokazu sprawnosci, ekspozycji
dobrych genéw na potrzeby doboru plciowego®. Brian Boyd? utrzymuje, ze dzieta
sztuki sa formami gry poznawczej, ktoéra poprawia rozpoznawanie wzorcow, z kolei
Ellen Dissanayake® (wraz Boydem) uwaza, ze sztuka zapewniata $rodki do two-
rzenia wspolnej tozsamosci spotecznej. Dissanayake, Joseph Carroll®? i Dutton%
utrzymuja, ze sztuka pomaga uporzadkowaé¢ umyst ludzki, poniewaz dostarcza
estetycznie i emocjonalnie zmodyfikowanych form relacjom pomiedzy elementami
ludzkich doswiadczen. Poglad, ze sztuka funkcjonuje jako srodek psychologiczne-
go uporzadkowania, wynika z poprzednich twierdzen (ze sztuka zapewnia istotne
poznawczo informacje, umozliwia rozwazanie alternatywnych scenariuszy i rozwia-
zan, wspomaga rozpoznawanie wzorcow i stuzy jako srodek do kreowania wspoélnej
tozsamosci spotecznej), ale formutuje je na wyzszym poziomie ogolnosci. Dobrze
uargumentowana wydaje sie¢ hipoteza Millera, zwana tez hipoteza kosztownego
sygnalizowania, ze sztuka moze by¢ wykorzystywana jako wskaznik sprawnosci
(fitness indicator), jednak pod tym wzgledem sztuka nie roéznilaby sie niczym
od innych ludzkich wytworéow, takich jak: odziez, bizuteria, piekne budowle czy
szybkie samochody. Jak zauwaza Carroll, hipoteza, ze sztuka umozliwia uporzad-
kowanie umyshu, nie jest nie do pogodzenia z teza o ekspozycji seksualnej, lecz
podporzadkowuje pokaz bardziej pierwotnej funkeji przystosowawczej (po prostu
podoba sie — sygnalizuje fitness, przyciaga uwage to, co ma wartos¢ adaptacyjna).

Wiarygodnos$é hipotezy moéwiacej o tym, ze sztuka funkcjonuje jako medium
psychologicznego uporzadkowania, wynika z dwoch przestanek: szczegolnej dla
czltowieka potrzeby sztuki oraz posiadania przez niego wyjatkowych mocy po-
znawczych. Wszystkim zwierzetom, poza ludzmi, $wiat przedstawia sie jako seria
Scisle okreslonych bodzcow, uwalniajacych jedynie waski repertuar stereotypowych
zachowan. Umystowi ludzkiemu $wiat jawi sie jako nieprzebrany i potencjalnie
wprawiajacy w zaklopotanie szeroki wachlarz obiektow percepcji, wnioskowarn,
zwiazkoéw przyczynowych, przypadkowych mozliwosci, analogii, przeciwienstw oraz
hierarchicznych struktur pojeciowych, ktérymi probuje to wszystko oplataé. Wyso-
ki poziom inteligencji daje czlowiekowi mozliwo$¢ tworzenia plandéw, opartych na
intelektualnych wyobrazeniach o ztozonych zwiazkach, angazowania sie w zbiorowe
przedsiewziecia, wymagajace wspolnych reprezentacji umystowych, a co za tym

57 Por. S. Pinker, Jak dziata umyst.

5 Por. S. Pinker, Toward a Consilient Study of Literature (review of J. Gottschall €& D. Sloan
Wilson, “The Literary Animal: Evolution and the Nature of Narrative”), ,Philosophy and Literature” 31,
[1] (2007), s. 161-177.

% Por. G. Miller, Umyst w zalotach.

60 Por. B. Boyd, On the Origin of Stories.

61 Por. E. Dissanayake, Art and Intimacy.

62 Por. J. Carroll, An Evolutionary Paradigm for Literary Study, ,Style” 42 [2] (2008), s. 103-135.

63 D. Dutton, Instynkt sztuki.
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idzie do produkowania nowatorskich rozwigzan probleméw adaptacyjnych. Jednak
cztowiek nie tylko nie dziala automatycznie, ale tez nie dziala na podstawie czy-
sto racjonalnego namystu nad srodkami i celami. Zazwyczaj kieruje sie intuicja,
a wiekszosci jego dziatan towarzysza emocje. Ttumaczy to fakt, ze we wszystkich
znanych spotecznosciach ludzie reguluja swoje zachowania przez idee i wartosci
wyrazone w dzietach sztuki. Sztuki, ktorej domeng sa emocje i ktora ,moze pocie-
szy¢ w czasie kryzysow zyciowych, moze ukoi¢ nerwy, pomdc w osiagnieciu psycho-
logicznego katharsis, wyzwalaé emocje, ktore oczyszcezaja umyst i karmia dusze™?.

Kolejnym, obok adaptacji, pojeciem kluczowym dla moich rozwazan jest po-
jecie sztuki. Sposrod mozliwych do przyjecia stanowisk teoretycznych w kwestii
definicji sztuki, biorac pod uwage historie samego pojecia, a takze uniwersalny
charakter fenomenu sztuki — za Brianem Boydem mozna wymieni¢ nastepujace
z nich (droga wiedzie od refleksji estetycznej do biokulturowej):

1. sztuka jest kategoria malo sensowna, pozbawiona znaczenia (pojecie sztuki
nie jest spojne, nie odnosi sie do zadnej okreslonej klasy zjawisk);

2. nie istnieje uniwersalne pojecie sztuki, lecz jedynie zachodnie jej pojecie,
ktore powstalo w XVIII wieku w Europie;

3. sztuka moze by¢ w calosci opisana, zbadana przez pryzmat kultury, tradycji
kulturowej czy kulturowej réznorodnosci;

4. sztuka moze by¢ opisana w odniesieniu do jej funkceji lub zespotu funkcji (teo-
rie: mimetyczna, ekspresjonistyczna, komunikatywna, instytucjonalna teoria sztuki);

5. stanowisko przej$ciowe miedzy podejsciem kulturowym a ewolucyjnym,
uwzgledniajace jako ustalenia wstepne dane nauk ewolucyjnych o cztowieku, zgod-
nie z ktorym istnieja przestanki, aby uznaé sztuke w takim samym stopniu za
wytwor kultury, jak tez biologii czltowieka:

a) sztuka jest czym§ uniwersalnym w spotecznosciach ludzkich,

b) przetrwala kilkadziesiat tysiecy pokolen,

¢) mimo wielkiej roznorodnosci i kombinacji zachowan sztuka we wszystkich
znanych spotecznosciach przyjmuje te same glowne formy (muzyka i taniec;
manualne tworzenie wizualnych kompozycji; opowiadanie historii i poezja),

d) zwykle wiaze sie z wysokimi kosztami czasu, energii i zasobow,

e) wywoluje silne emocje, ktore sa ewolucyjnymi wskaznikami, ze co$ ma
znaczenie dla organizmu,

f) rozwija sie niezawodnie u wszystkich normalnych ludzi, bez specjalnego
treningu, inaczej niz umiejetnosci czysto kulturowe, takie jak czytanie, pisanie
czy nauka; sztuka pojawia sie na wczesnym etapie ewolucyjnego rozwoju —
(niemowleta reaguja radosnie na kotysanki i spontanicznie bawia sie kolorami,
ksztaltami, rytmami, dzwiekami, stowami i opowiesciami) i daje podstawe do
sformutowania hipotezy, ze by¢ moze:

6. sztuka (zachowanie artystyczne i artyfikacyjne) ma wartos¢ adaptacyjna,
daje przewage przystosowawczg nad organizmami, ktérzy tego zachowania nie wy-
kazuja, wspomaga organizm w dobrze naturalnym lub

64 Ibidem, s. 155.
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7. sztuka nie jest produktem doboru naturalnego, nie sprzyja przetrwaniu, sta-
nowi natomiast efekt uboczny doboru plciowego (jest ekstrawaganckim, bezuzy-
tecznym pokazem, kosztownym sygnalem, ornamentem w grze o przyciagniecie
potencjalnego partnera reprodukcyjnego lub partnerki reprodukeyijnej)® albo

8. sztuka jest produktem ubocznym innych ewolucyjnych adaptacji ludzkiego
umystu.

Hipotezy

Przyjecie powyzszych wstepnych zatozen na temat fenomenu sztuki oraz jej
teoretycznych uje¢ pozwala wskaza¢ na uniwersalny charakter sztuki oraz jej nie-
zbywalnosé, ,,jako daru od naszych przodkow, swiadectwa ich umiejetnosci i zycia
emocjonalnego™® — a takze poddaé¢ sprawdzeniu nastepujace hipotezy:

1. Sztuka wywoluje emocje na réwni z adaptacyjnymi mechanizmami ludzkiego
umystu, takimi jak modut detekeji oszusta czy zdolnosé do widzenia glebi®”, ponie-
waz miala znaczenie adaptacyjne, a wiec przyczynita sie do zwiekszenia tak zwa-
nej zdolnosci przystosowawczej (inclusive fitness) organizmoéw naszych przodkow
(i by¢ moze nas samych) (rozdzial 2).

2. Uniwersalizm preferencji estetycznych ujawnionych miedzy innymi w ma-
larstwie krajobrazowym oraz w eksperymencie Komara i Melamida odzwiercie-
dla adaptacyjny walor wyboru siedliska, zgodnie z koncepcja EEA (Environment
of Evolutionary Adaptiveness)®, oraz naturalng ludzks sktonnosé¢ do kiczowatych
pejzazy (a przy okazji zwraca uwage na antynaturalizm sztuki modernistycznej)
(rozdzial 2).

3. Uniwersalnos$¢ sztuki (fakt, ze nie istnieja kultury niewytwarzajace jakiejs
formy sztuki oraz ze rozpoznajemy sztuke bez pomocy teoretykow) i jej odbioru
(upodobanie do ponadczasowej sztuki ,wielkich mistrzow” — Peruwiarnczycy ko-
chaja japonskie drzeworyty, wloska opera podoba sie w Chinach, a Szekspir zostal
przettumaczony na wszystkie wazniejsze jezyki §wiata) mozna wyjasnié¢, uznajac ja
za rodzaj naturalny i stosujac kryteria rozpoznawcze (recognition criteria), dobra-
ne na zasadzie definicji skupiskowej (cluster definition) sztuki lub homeostatycznej
wiazki wlasnosci (rozdzial 31 4).

6 Por. B. Boyd, On the Origin of Species; S. Davies, The Artful Species: Aesthetics, Art, and Evol-
ution, Oxford 2012, s. 25-34.

6 D. Dutton, A Darwinian Theory of Beauty, ,Philosophy and Literature” 38 [1A] (2014), s. A318.

67 Por. E. Dissanayake, What is Art For?, Seattle 1988; S. Pinker, Jak dziata umyst; D. Buss,
Psychologia ewolucyjna; J. Tooby, L. Cosmides, Conceptual Foundations of Evolutionary Psychology,
[w:] The Handbook of Evolutionary Psychology, D. Buss (ed.), Hoboken, NJ 2005, s. 5-67.

% Por. G.H. Orians, J.H. Heerwagen, Evolved Responses to Landscapes, |w:| The Adapted Mind:
Evolutionary Psychology and the Generation of Culture, J.H. Barkow, L. Cosmides, J. Tooby (eds.),
New York, NY 1992, s. 555-580; i inne teksty w tej ksiazce; Paintings by Numbers: Komar and
Melamid’s Scientific Guide to Art, J. Wypijewski (ed.), New York 1997, s. 124-140; E. Dissanayake,
What is Art For?; D. Dutton, Instynkt sztuki.
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4. Sledzac dzieje refleksji estetycznej, nietrudno jest dostrzec, jak bardzo bada-
nie sztuki — tego uniwersalnego ludzkiego fenomenu — zdominowane jest przez
liczne tendencje antyuniwersalistyczne, takie jak: a) problemy i debaty estetyczne
ograniczone do danej epoki historycznej i zwiazanych z nia pradow artystycz-
nych i kulturowych, b) wpltyw indywidualnych (czesto na wskros subiektywnych)
preferencji estetycznych poszczegolnych filozoféw na tworzenie przez nich teorii
estetycznych, roszczacych sobie prawo do obiektywnosci (na przyktad nakladanie
norm estetycznych jednego rodzaju sztuki na inny), ¢) a takze charakter filozo-
ficznej retoryki, ktory naraza teorie na dezinterpretacje. Przykladem moze by¢
obsesja wspotczesnych estetykdéw na punkcie tak zwanych przypadkéw granicznych
w sztuce (dadaizm, abstrakcja, cisza w muzyce i in.), wyrazajaca sie w praktyce
tworzenia nowych teorii na potrzeby i pod wplywem nowych, zaskakujacych zja-
wisk artystycznych. Watpliwo$é co do trafnosci takiej strategii mozna wykazac
poprzez analogie do maksymy prawniczej, mowiacej, ze ,trudne przypadki tworza
zle prawo™®. Ewolucyjne badanie sztuki moze stanowi¢ skutecznie antidotum na
takie ,zle” zaprojektowane, ale najczesciej po prostu nieciekawe poznawczo, teorie
(rozdzial 5).

5. Istnienie uniwersaliow estetycznych — miedzykulturowych i ponadhisto-
rycznych kryteriow sztuki oraz jej oceny — znajduje potwierdzenie w krytyce
etnocentryzmu (z jednej strony: antropologii kulturowej, jako dyscypliny, ktora
uznaje, ze pojecie sztuki jest nieprzekladalne i uniemozliwia estetyczng klasyfi-
kacje wytworéow artystycznych innych kultur, z drugiej za$ pogladow niektérych
estetykow, twierdzacych, ze uznanie czego$ za sztuke jest kwestia interpretacji lub
teorii). Tworzenie sztuki w spotecznosciach pierwotnych mialo zawsze charakter
percepcyjno-zmystowy i, jak sie wydaje, na podstawie takich kryteriow odbywalta
sie zwykle jej ocena (rozdzial 5).

6. Niektore kategorie estetyczne (kunsztu, bieglosci, wirtuozerii, reprezentacji,
wyobrazni) otrzymuja mocny fundament w postaci badan empirycznych nauk szcze-
gotowych, potwierdzajacych ich uniwersalny i ewolucyjny charakter (rozdziat 5 i 6).

7. Przyjecie perspektywy uniwersalistycznej i naturalistycznej w estetyce nie
oznacza jeszcze automatycznie uznania sztuki (lub poszczegolnych sztuk)™ za
efekt doboru naturalnego, czy to w postaci adaptacji, czy produktu ubocznego, nie
przybliza nas tez do wyjasnien sztuki w terminach doboru ptciowego. Warunkiem
niezbednym zbadania, czy dana cecha lub zachowanie (w tym zachowanie arty-
styczne czy artyfikacyjne) sa adaptacyjne w sensie biologicznym jest odwolanie sie:
po pierwsze, do badan empirycznych prowadzonych z zastosowaniem metod nauk
przyrodniczych, a Scislej rzecz biorac, z zastosowaniem teorii doboru naturalnego;
po drugie, nieustanne uwzglednianie czterech wielkich pytan Tinbergena’:

% Por. The Forger’s Art: Forgery and the Philosophy of Art, D. Dutton (ed.), Berkley-Los Angeles
1983; D. Dutton, Instynkt sztuki.

0 Niezwykle istotne rozréznienie dla badan nad ewolucyjna funkcja sztuki; warto odwolaé sie tu
do ciekawych analiz Daviesa (2012) oraz Seghers (wigcej na ten temat w rozdziale 7 mojej ksiazki,
przy okazji oméwienia zarzutow formutowanych wobec metodologii podej$cia ewolucyjnego w estetyce).

I'N. Tinbergen, On aims of ethology, ,Zeitschrift fur Tierpsychologie” 20 (1963), 410-433; por.
D. Buss, Psychologia ewolucyjna, s. 33-34.
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a) o bezposrednie przyczyny zachowania,

b) jego przyczyny rozwojowe,

¢) motywacje, towarzyszace zachowaniu, a wiec cel adaptacyjny, ktory wy-
daja sie one spelnia¢, oraz

d) jego ewolucyjne lub filogenetyczne zrodia.

Dopiero stosowanie sie do tak zarysowanego protokotu pozwala unikaé¢ pu-
tapek w rodzaju just so stories oraz nie narazaé si¢ ,na ryzyko rozwijania
wyjasnienn post hoc, w ktorych bedziemy wybieraé¢ tylko te przykltady, ktore
wspieraja nasze wyjasnienie, a ignorowaé te, ktore tego nie robig™? (rozdzial 7).

,Prawdziwie znaturalizowany opis”

Zwazywszy na to, ze w ujeciu analitycznym podstawowym przedmiotem badari
filozofii sztuki sa przekonania na temat sztuki, a jedynie wtornie bada ona obiekty
okreslane nazwg ,sztuka”, w swojej pracy staram sie pokazaé, ze interdyscyplinar-
no$¢ ewolucyjnego podejscia do problemoéw estetycznych mozliwa jest dzieki natura-
lizacji perspektywy estetyczno-filozoficznej oraz ,zwrotu etologicznego” w estetyce.
Dazenie do wyjasnienia tajemnic zwiazanych z pochodzeniem, zrodlami i funk-
cja sztuki 1 zachowan artystycznych w sytuacji bezprecedensowych odkry¢ nauk
ewolucyjnych o kulturze i poznaniu postrzegam jako swoista powinnos$¢ badacza,
ktoremu lezy na sercu znalezienie odpowiedzi na odwieczne pytania o prawdziwa
nature sztuki i wywolywanych przez nig emocji. Nieobcy jest mi roéwniez optymizm
badawczy, towarzyszacy studiom ewolucyjnym (w tym rowniez studiom nad sztu-
ka), ktorego charakter najlepiej chyba oddaje fragment wypowiedzi Francisca Ayali:

Zasadniczo nieograniczony zasob informacji ewolucyjnej, zakodowanej w sekwencjach DNA zywych
organizmow, pozwala ewolucjonistom rekonstruowaé wszelkie ewolucyjne stosunki wiodace do obecnych
organizmow z dowolna wymagana liczba szczegotow. Jezeli zainwestuje sie niezbedne srodki (czas
i wydatki na prace laboratoryjne), mozna uzyskaé¢ odpowiedzi na wszelkie mozliwe pytania z dowolna
precyzja’.

Jak jednak wykorzystaé¢ te bogata interdyscyplinarna wiedze w teorii, unikajac
zaréwno wielu pultapek metodologicznych, jak i oporu srodowiska?

Odpowiedz podsuwa Dutton, jeden z bohateréw mojej monografii. Wydaje sie
on $wiadom faktu, ze wielu filozofow (a pomiedzy nimi wielu estetykow) jest nie-
chetnych psychologizowaniu wartosci, zwlaszcza jezeli oznacza to ich naturalizo-
wanie jako trwatego sktadnika ewoluujacej natury ludzkiej. Pyta jednak: ,Co6z lep-
szego jest w uzywaniu »kultury« jako uniwersalnego wyttumaczenia dla wartosci?”
i postuluje ,,prawdziwe znaturalizowany” i przez to darwinowski opis doswiadczenia

72 M. Scalise Sugiyama, Carving Art Behavior at the Joints: Symbolic Behavior, Aesthetic Responses,
and Artification, ,ASEBL Journal” 11 [2] (2015), s. 47.

™ F. Ayala, 5 Questions for Francisco Ayala (Evolutionary Biologist €& Britannica Contributor) on
Charles Darwin € His Legacy, http://blogs.britannica.com/2009/02/an-interview-with-francisco-aya-
la~evolutionary-biologist-britannica-contributor-on-charles-darwin-his-legacy/ (dostep: 28.12.2017), za:
A. Chmielewski, Estetyka ewolucyjna jako platforma interdyscyplinarna, |w:| Interdyscyplinarnie o in-
terdyscyplinarnosci. Miedzy ideq a praktykqg, A. Chmielewski, A. Dudziakowa, A. Grobler (red.),
Krakow 2012, s. 273.
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estetycznego, ktory ,[...] powinien by¢ do pewnego stopnia spekulatywny, przyj-
mujac jednak ze szczegdlnym zadowoleniem dowdd empiryczny w postaci wyni-
kéw badan psychologéw ewolucyjnych”, ktory mogtby prowadzié¢ do potwierdzenia
lub zdecydowanego obalenia wysuwanych hipotez. ,Nie staloby to, jego zdaniem,
w opozycji do opisow doswiadczenia estetycznego w terminach niepowtarzalnej
ekspresji kulturowej, ale wzmacnialoby je poprzez umiejscowienie ich w perspek-
tywie uniwersalnej™. Jak stusznie argumentuje: ,...] naukowe jezykoznawstwo nie
redukuje olbrzymiej réznorodnosci jezykéw ludzkich do pojedynczego zubozalego
kodu, wiec rowniez naukowa, znaturalizowana estetyka nie redukowataby sztuki do
czegokolwiek mniejszego niz bogata, zyciodajna sila, ktora sztuka jest”™.

Uzasadniajac adekwatnosé poszczegolnych hipotez, korzystam zatem, czesciowo
za namowg Duttona, z narzedzi teoretycznych filozofii sztuki w nurcie analitycznym
(miedzy innymi definicji pojecia sztuki od Wtadystawa Tatarkiewicza przez Berysa
Gauta po Stephena Daviesa i Arthura Danto, kategorii kunsztownosci Jorome’a
Stolnitza czy stanowiska perceptualizmu estetycznego Monroe C. Beardsleya) oraz
dokonan nauk ewolucyjnych (od Karola Darwina przez Edwarda O. Wilsona i Ste-
vena Pinkera po Geoffreya Millera i Desmonda Morrisa). Poruszam si¢ w obre-
bie pola badawczego kreslonego przez autora Instynktu sztuki (nie ograniczajac
sie jednak wylacznie do niego; rozszerzam je dzieki inspirujacemu wpltywowi El-
len Dissanayake, Michelle Scalise Sugiyamy, Josepha Carrolla i Daviesa), ktorego
zajmowaly miedzy innymi: problemy falszerstw w sztuce, intencjonalizmu w teo-
rii i praktyce artystycznej oraz kwestie statusu estetycznego dziel sztuki plemien-
nej i dziel dadaistycznych, a takze tak zwane przypadki graniczne sztuki — sportu
widowiskowego, praktyk zdobienia ciata, rekodzieta czy sztuki dekoracyjnej, a kto-
re wypracowal na dtugo przed tym, jak zainteresowal sie perspektywa ewolucyjna.

W znacznej mierze podzielam jego stanowisko naturalistyczne, choé¢ staram sie
w pelni oddawaé¢ sens argumentéow wobec niego krytycznych; postrzegam je jako
konsekwentna realizacje programu ,trzeciej kultury” (wiecej na ten temat pisze
w rozdziale 1) i uwazam za odwazny, szeroko zakrojony, a jednoczesnie spojny
i porzadkujacy projekt filozoficzno-estetyczny, powstajacy w obrebie obiecujacej,
mlodej dyscypliny, jaka jest estetyka ewolucyjna (ewolucyjne podejscie do sztuki)™;
dyscypliny, ktorej najbardziej znamienna cecha jest niezamykanie sie na potoczny,
przedteoretyczny oglad sztuki, czyli poszukiwanie uniwersalnego, miedzykulturo-
wego podloza réznych sztuk, badanie tego, co jest realnym skladnikiem rzeczywi-
stosci przy uzyciu optyki uniwersaliow oraz rzetelne stosowanie sie do protokotu
naukowego. Znacznym osiggnieciem Duttona jest tez ozywienie tradycyjnych ka-
tegorii estetycznych: biegtosci, wirtuozerii, kunsztu, piekna i wyobrazni, zwrocenie
uwagi na role emocji, przyjemnosci i zachwytu w doswiadczeniu estetycznym oraz
nadanie im empirycznego umocowania w wynikach badan naukowych.

™ D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, thum. J. Luty, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,6870
(dostep: 12.04.2021).

™ Ibidem.

6 Ewolucyjny projekt Duttona nie jest jedyny, nie jest tez w pelni oryginalny (cho¢ na gruncie
estetyki filozoficznej jest w znacznej mierze i wyjatkowy, i oryginalny). Najwazniejsze zrodla jego in-
spiracji (nie liczac psychoewolucyjnych — Pinkera, Millera, E.O. Wilsona) to etologiczno-estetyczne
stanowisko Ellen Dissanayake i literaturoznawczy darwinizm Josepha Carrolla.
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Krytyki, wyzwania, perspektywy

Pomimo bogactwa hipotez, odnoszacych sie do adaptacyjnej funkcji sztuki i za-
chowan artystycznych, warto zwrocié¢ rowniez uwage na liczne ograniczenia estetyki
ewolucyjnej, ktéore w pewnej mierze pokrywaja sie z ograniczeniami samego pro-
gramu psychoewolucyjnego’”.

Sztuka jako przedmiot badan empirycznych pojawia sie w jego obrebie wciaz
stosunkowo rzadko. Estetyka ewolucyjna jako mtoda i obiecujaca dyscyplina na-
dal w zasadzie nie ma wypracowanej metodologii, choéby takiej jak neuroestety-
ka. Niewielka liczba badan empirycznych, testujacych istniejace hipotezy (przede
wszystkim z zakresu antropologii fizycznej i archeologii kognitywnej) dotyczace
adaptacyjnych waloréw sztuki powoduje, ze wiekszos¢ twierdzeni estetyki ewolucyj-
nej pozostaje w fazie hipotez. Jeszcze do niedawna nie istnialy tez zadne wszech-
stronne dane poréwnawcze zachowan estetycznych (czy protoestetycznych) Homo
sapiens i przedstawicieli innych gatunkéw czlowieka, co na szczescie zmienito sie za
sprawa ostatnich wspanialych odkry¢ zwiazanych ze sztuka neandertalska.

Weiaz dyskutowane sa kwestie natury i mechanizméw funkcjonowania modu-
tow umystowych, co z kolei wiaze sie z nieustanna krytyka wysuwana pod adresem
psychologii ewolucyjnej za jej jednowymiarowe ujecie kultury. Z kolei spory wokot
tego, kiedy dane zachowanie artystyczne mozna uznaé za adaptacje (a moze pro-
dukt uboczny adaptacji lub twor wytacznie kulturowy), nie prowadza do jasnych
konkluzji, co wynika z faktu, ze otrzymywane wyniki badain mozna czesto przy-
pisa¢ do wielu hipotetycznych funkcji. Na przyktad jesli hipoteza o tym, ze dane
zachowanie jednoczy ludzi, zostanie potwierdzona empirycznie, to i tak nie musi
oznaczaé, ze zachowanie to jest adaptacja. Aby wyjasnienie ewolucyjnego pocho-
dzenia zachowania bylo wiarygodne, powinno ono przejs¢ wspomniany test Tin-
bergena (1951), a wiec uzyska¢ potwierdzenie w kazdym z czterech aspektow:

1. powinno ujawniaé¢ sie spontanicznie na wczesnym etapie rozwoju osobniczego
(spontaniczne gaworzenie u niemowlat czy przyjemnos$¢ w rysowaniu lub pozosta-
wianiu znakow);

2. posiada¢ zidentyfikowana funkcje (stanowisko Duttona nie jest tu jedno-
znaczne; sztuka jest po to, aby czyta¢ w umystach innych i zachwycaé sie nimi,
ale tez po to, aby uwies¢ najlepsza partie w okolicy; z kolei Dissanayake nie ma
watpliwosci, ze artyfikacja stuzy nadawaniu rzeczom i zdarzeniom ,szczegdlnego
charakteru” i jest zachowaniem adaptacyjnym) oraz

3. historie ewolucyjna (kompleksowo kresli ja zarowno Dissanayake, jak i Scalise
Sugiyama);

4. mie¢ mechanizm emocjonalny wywolujacy przyjemnosé lub odraze, ktéry uru-
chamia sie w okreslonych okolicznosciach (co$, w czym sztuka miataby sie specja-
lizowaé, ale tez cos, w czym nic innego poza sztuka specjalizowaé sie nie powinno;

7 Por. S. Davies, The Artful Species; S. Davies, Response to Wilfried van Damme, Ellen
Dissanayake, Joseph Carroll, Katja Mellmann, and Jerzy Luty, ,Estetika: The Central European Journal
of Aesthetics” 51 [7] (2014), s. 126-136; E. Seghers, The Artful Mind: A Critical Review of the Evolutionary
Psychological Study of Art, ,The British Journal of Aesthetics” 55 [2] (2015), s. 225-248; M. Portera,
Toward an Integrated Science of Aesthetics. Getting Rid of the Main Misunderstandings in Evolutionary
Aesthetics, ,Aisthesis. Pratiche, linguaggi e saperi dell’estetico” 8 [1] (2015), s. 194-203.
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czy sztuka jest az tak swoista aktywnoscig? Dos¢ watpliwe, aby byta nig sztuka wy-
soka, ale rozszerzone, etologiczne pojecie sztuki zaproponowane przez Dissanayake
moze taki warunek speliac; by¢ moze jest nia muzyka tonalna). Jesli kazdy z tych
warunkéw zostanie spelniony, z duza doza pewnosci mozna stwierdzié, ze badane
zachowanie jest adaptacja w sensie Scistym. Czy jednak $cistosé jest domeng sztuki?

Z punktu widzenia teoretyka i filozofa sztuki najbardziej interesujace poznawczo
w rozwazaniach estetyczno-ewolucyjnych pozostaja dwie kwestie: problem wiary-
godnosci naukowej hipotez ewolucyjnych oraz kwestia zmian w obrebie pojecia
sztuki, zachodzacych pod wplywem perspektywy ewolucyjnej. Uwazam, ze este-
tyczna perspektywa uniwersalistyczna wsparta badaniami ewolucyjnymi ze znacz-
nym powodzeniem powoduje przeformutowanie pojecia sztuki. Z jednej strony przy-
wraca je do zycia po postmodernistycznej dewaluacji, pokazujac, w jaki sposob
tworzy¢ teorie sztuki bez redukowania jej przedmiotu do kultury, stylu, teorii czy
interpretacji, poprzez eksplorowanie pewnych uniwersalnych motywow i heurystyk,
bedacych rewersem jego naturalnego zrodla — ludzkiego umystu. Z drugiej strony,
przez odniesienie do kategorii kunsztu, biegtosci i wirtuozerii oraz kategorii przy-
jemnosci, wywotuje dawno niewidziana konfuzje: sztuka to juz nie tylko obiekty
czy dzialania, lecz takze formy ludzkiego zachowania (majace walor adaptacyjny).
Podejscie etologiczne sprawia ponadto, ze pojecia artification, making special czy
signaling okazuja sie wyzwaniem na miare kryzysu pojeciowego w teorii sztuki, ob-
serwowanego przez Tatarkiewicza juz w latach piecdziesiatych XX wieku.

Jak sadze, wspolcezesne podejscie do analizy sztuki przybiera zwykle dwa skraj-
ne oblicza: z jednej strony jest estetyka tradycyjna, ktora nie przejmuje sie uniwer-
salizmem sztuki, tworzy coraz bardziej rozbudowane teorie estetyczne, ktore nie
prébuja nawet docieka¢ miedzykulturowego charakteru doswiadczenia estetyczne-
go. Najlepszym przyktadem jest tu koncepcja Arthura Danto, ktéry na przyktad
twierdzi, ze sztuka plemienna jest dla nas niepoznawalna tak dtugo, jak nie przyto-
zymy do niej zachodnich standardéw estetycznych (rozdzial 31 5). Z drugiej strony
mamy do czynienia z preznym rozwojem neuroestetyki, ktorej cecha szczegolna
jest to, ze znacznie redukuje samo pojecie sztuki. Z tego powodu, wielu autoréow
gotowych jest twierdzi¢, ze perspektywa biologiczna i humanistyczna pozostaja nie
do pogodzenia. Czy rzeczywiscie?

Mimo pewnych ograniczen, o ktérych wspomniatem, ewolucyjne badanie sztuki
i zachowan artystycznych spelnia istotng role — wskazuje na ich niezbywalnosé
»jako ogodlnie akceptowanego i pozadanego dobra”. ,[Sztuka] daje nam mozliwosé
zajrzenia w glab ludzkiej duszy, pomaga w szybszym dochodzeniu do zdrowia, po-
zwala bardziej doceni¢ swiat natury. Moze sprzyja¢ tworzeniu sie spotecznosci lub
przeciwnie, ukaza¢ zalety kultywowania indywidualnosci. Sztuka moze pocieszy¢
w czasie kryzysoéw zyciowych, moze ukoi¢ nerwy, poméoc w osiggnieciu psycholo-
gicznego katharsis, wyzwalaé¢ emocje, ktore oczyszczaja umyst i karmia dusze™®.

Sztuka operuje zatem w ramach naturalnego, niezmiennego, uniwersalnego dla
wszystkich ludzi aparatu doznan. Wywoluje emocje porownywalne z adaptacyj-
nymi mechanizmami ludzkiego umystu, takie jak: zachwyt, przyjemnosé, podziw,

8 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 155.
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strach, zaskoczenie, odraza. By¢ moze przyczynita sie do zwiegkszenia zdolnosci
przystosowawcze]j naszych przodkéw, pomagajac im na wielu poziomach. Wskazu-
je na to odziedziczona po nich swoista ,uniwersalna gramatyka”, wielofunkcyjny
organ — instynkt sztuki”, ktory jest skomplikowanym zbiorem impulséw — pod-
instynktow. Obejmuje on nasze reakcje na szerokie spektrum zjawisk (srodowisko
naturalne, potencjalne zagrozenia i sposoby radzenia sobie z nimi, kolory i dzwieki,
erotyzm i kosztownosé, wyzwania intelektualne i te, dotyczace osiggania statusu
spolecznego, trudnosci techniczne, oraz nasze glebokie zainteresowaniem osobo-
woscig drugiego cztowieka-artysty, czemu towarzyszy nieustanny podziw dla pre-
zentowanych przez niego bieglosci i wirtuozerii). Uniwersalizm sztuki i preferencji
estetycznych ujawnia sie miedzy innymi w malarstwie krajobrazowym na wzor
pejzazy z eksperymentu Komara i Melamida, ale rowniez w tym, ze rézne formy
sztuki rozpoznajemy bez pomocy teoretykow. To z kolei pozwala nam uznaé sztuke
za rodzaj naturalny, a wiec opisa¢ ja w taki sam sposob, w jaki opisujemy minera-
ty, gatunki biologiczne czy choroby psychiczne.

Wydaje sie zatem, ze estetyka ewolucyjna z powodzeniem moze wypelni¢ nie-
zagospodarowana przestrzen miedzy biologia a humanistyka, sta¢ sie swoista plat-
forma interdyscyplinarng™, ktora, positkujac sic naukami ewolucyjnymi, z peina
powaga traktuje tradycyjne problemy estetyczne (funkcje i wartosé sztuki; granice
sztuki, intencjonalnosé, esencjalizm) i probuje je rozstrzygac, korzystajac z danych
empirycznych wielu dziedzin. W swojej monografii staram si¢ rowniez dowiesé
tezy, ze wyjatkowa idea konsiliencji nauk humanistycznych i przyrodniczych, po-
mimo pewnych watpliwo$ci metodologicznych, w badaniach estetykow ewolucyj-
nych — Denisa Duttona, Ellen Dissanayake, Stephena Daviesa, Josepha Carrolla,
Michelle Scalise Sugiyamy czy Briana Boyda — znajduje atrakcyjna, z punktu
widzenia wspotczesnych uniwersalistycznych wyzwan, wyktadnie. Przybliza nas
tez do zrozumienia wyjatkowosci cztowieka — jedynego gatunku, ktory nie tylko
powszechnie tworzy i konsumuje sztuke, ale jest w niej bezgranicznie rozmitowany.
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Evolutionary aesthetics: Between universalism and adaptation

Abstract: The publication of Jerzy Luty’s book is a very good opportunity to
look at the achievements of contemporary evolutionary aesthetics. In Jerzy Luty’s
book one can find not only a successful and accurate presentation of the views
of E. Dissaneyake and D. Dutton, but also the discussion of a number of difficult
problems arising from the analysis of the nature and function of art from the
evolutionary point of view. One such problem is undoubtedly the problem of the
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Trudno nie zauwazy¢, ze wspoOlczesne dyskusje na temat roli i funkcji sztuki
podszyte sa sporem — niekiedy prowadzonym jawnie, niekiedy dyskretnie — wo-
kot takich opozycyjnych kategorii, jak naturalizm vs. konstruktywizm, uniwersa-
lizm vs. relatywizm, biologia vs. kultura. Spor ten nie jest wcale nowy i ciggnie sie
przynajmniej od czasu pierwszych kontrowersji dotyczacych préoby naturalistycz-
nego objasnienia funkcji sztuki za pomoca mechanizmu doboru plciowego przez
Karola Darwina oraz od pojawienia sie metod estetyki eksperymentalnej Gustava
Fechnera. Mimo braku jakichkolwiek szans na ostateczne rozwiazanie tego sporu
wydaje sie, ze w ostatnich latach w pewien sposéb sie on nawet wyostrzyl. Jed-
nym z powodéw bylo zapewne pojawienie sie nowych wersji naturalistycznego
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programu badan nad sztuka, to jest neuroestetyki oraz wspotczesnych koncepcji
z obszaru estetyki ewolucyjnej.

Tym ostatnim koncepcjom poswiecona jest interesujaca ksiazka Jerzego Lutego
Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej. Jej autor opowiada sie
wyrazidcie 1 jednoznacznie po jednej ze stron wspomnianego sporu, a mianowicie
— za rozumieniem sztuki w kategoriach naturalistycznych i ewolucjonistycznych.
Postuluje, aby odwolywaé¢ sie do teorii ewolucjonistycznych i do empirycznych
metod badawczych w celu wyjasnienia niektérych zagadkowych aspektow sztuki,
takich jak na przyktad dtugotrwala jej obecno$é w historii gatunku ludzkiego, jej
pojawienie sie we wszystkich kulturach i cywilizacjach, istnienie zmystu estetycz-
nego czy rola emocji towarzyszacych sztuce.

Mimo wyraznego opowiedzenia sie po jednej ze stron sporu naturalizm vs. kons-
truktywizm autor deklaruje — chyba nazbyt idealistycznie — che¢ doprowadzenia
do wymiany mys$li pomiedzy estetyka tradycyjna a estetyka ewolucyjna. Przy-
woluje on w tym kontekscie koncepcje konsiliencji Edwarda Wilsona i postuluje
zblizenie pomiedzy humanistyks i naukami przyrodniczymi, jakie miatoby sie do-
kona¢ dzieki estetyce ewolucyjnej pojmowanej jako swoista ,platforma interdy-
scyplinarna” do rozwiazywania tradycyjnych probleméw z obszaru estetyki z wy-
korzystaniem metod bedacych na wyposazeniu nauk zajmujacych si¢ ewolucja.

Tematyke ksiazki zapowiada hastowo jej tytut wraz z podtytutem. Przy czym
dostrzegam w terminologii tam zastosowanej — chodzi o terminy ,adaptacja”
i uniwersalizm” — $wiadomy i przemyslany wybor autora, gdyz to wtasnie miedzy
tymi dwiema kategoriami pojeciowymi rozpieta jest niemal cala argumentacja
przedstawiona ksiazce.

Kluczowym zadaniem, jakie stawia sobie estetyka ewolucyjna jest mianowicie
proba odpowiedzi na pytanie, czy sztuka (resp. praktyki artystyczne, odbior sztu-
ki wraz z reakcjami estetycznymi, poczuciem piekna, emocjami towarzyszacymi
sztuce itp.) jest cecha adaptacyjna w Scistym lub luzniejszym sensie. Chodzi o to
wczy”, w jaki sposob” 1 . w jakim stopniu” uprawianie sztuki daje organizmom prze-
wage przystosowawcza nad organizmami, ktore sztuki nie uprawiaja i czy sztuka
przyczynia sie do przetrwania naszego gatunku jako calosci. Sadze, ze nieco whrew
tytutowi ksiazki — gdzie sztuke uznano za ceche adaptacyjna — autor zdaje sobie
sprawe, ze ,ostateczny” dowod empiryczny na $cisle adaptacyjny charakter sztuki
jest dos¢ trudny do przeprowadzenia, miedzy innymi z przyczyn metodologicznych
(o czym pisze na przyklad na s. 128-129). Jesli dobrze odczytuje jego stanowisko,
nie postuluje on wiec sztywno, ze sztuka jest adaptacja w $cistym/waskim sensie.
Wystarcza mu czasami luzniejsze jej ujecie jako produktu ubocznego, ,,(by-products,
spandrels) innych, starszych ewolucyjnie adaptacji” (s. 128). Jesli to moje odczyta-
nie jest trafne, to wynika stad, ze tytutowe pojecie adaptacji potraktowane zostato
w ksiazce szerzej niz zwykle si¢ je rozumie i funkcjonuje ono w pracy Lutego jako
co$ na ksztalt idei regulatywnej lub pojecia orientacyjnego, ktore wskazuje jedynie
okreslony kierunek dla badan prowadzonych w obrebie znaturalizowanej estetyki.

Jednym z argumentéw za naturalnym pochodzeniem sztuki — i posrednio
rowniez za jej adaptacyjnym charakterem — jest zas uniwersalnosé¢ sztuki, czy-
li powszechno$é¢ wystepowania zmystu estetycznego i praktyk artystycznych we
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wszystkich cywilizacjach i kulturach ludzkich. I wtasnie uniwersalizm sztuki —
pojawiajacy sie w podtytule ksigzki — autor wydaje sie uznawaé za podstawowe
kryterium adaptacyjnosci (i to mimo ze w wielu okolicznosciach uniwersalnosé
estetyczna nie jest automatycznym wskaznikiem biologicznej adaptacyjnosci). Na-
tomiast kolekcjonowanie empirycznych $wiadectw uniwersalizmu estetyczno-bio-
logicznego uwazane jest za jedno z zadan programu badawczego estetyki ewolu-
cyjnej. Jest to dobrze widoczne, jesli przyjrzeé¢ sie sformutowaniu hipotez 1-7,
przyjmowanych przez autora, ktore pojawiaja sie w ksigzce na stronach 25-26.
Latwo zauwazy¢, ze sposrod siedmiu zaproponowanych tam hipotez, przynajmniej
cztery dotycza bezposrednio réznych postaci uniwersalizmu estetycznego w wersji
naturalistycznej i ewolucjonistycznej. Co wiecej, wejrzenie w tresé tych hipotez po-
zwala zorientowaé sie, ze proponowane przez Lutego rozumienie tytulowego ,uni-
wersalizmu w estetyce ewolucjonistycznej” jest dosé szerokie i obejmuje nie tylko
(a) przekonanie o powszechnym wystepowaniu sztuki we wszystkich kulturach
i cywilizacjach (obecnych i historycznych), ale rowniez (b) teze o uniwersalnym
charakterze preferencji estetycznych i (c) takich kategorii jak kunszt i biegtosé ar-
tystyczna, oraz (d) teze o wystepowaniu ponadhistorycznych, miedzykulturowych
i przedteoretycznych ,uniwersaliow estetycznych” osadzonych w systemie percep-
cyjno-poznawczym przedstawicieli naszego gatunku i majacych ugruntowanie bio-
logiczne (por. s. 24-26).

Ten ostatni punkt ujawnia zreszta pewne uproszczenie, jakiego dokonat autor
podczas proby zawezania wlasnego pola badawczego. Stara sie on mianowicie cal-
kiem rozsadnie, jak sadze, cho¢ zarazem zbyt sztywno, oddziela¢ waskie rozumienie
estetyki ewolucyjnej, jako badania skoncentrowanego na sztuce i jej praktykach,
od estetyki ewolucyjnej w rozumieniu szerokim, zajmujacej sie rowniez badaniem
pochodzenia preferencji i ocen estetycznych. Tymczasem powyzsze dwa rozumie-
nia estetyki ewolucyjnej tworza swoiste kontinuum, przez co sa z soba powiazane
w wiekszym stopniu, niz autor w swoich deklaracjach jest sktonny przyznac.

Pierwsze dwa rozdziaty ksiazki zainteresuja przede wszystkim tych czytelnikow,
ktorzy poszukuja zwartego omowienia tematow i probleméw poruszanych przez
wspolczesna estetyke ewolucyjng i — szerzej] — pojawiajgcych sie w ramach na-
turalistycznego podejscia w badaniach sztuki. Oméwiony tam zostat skrotowo pa-
radygmat badan ewolucjonistycznych i postawiono pytania o jego stosowalnosé do
tradycyjnych probleméw humanistyki (rozdzial 1), a takze zaprezentowane zostaly
wyjéciowe zalozenia, na jakich opiera sie estetyka ewolucyjna (rozdzial 2). Z punk-
tu widzenia gléwnego zadania ksiazki, jakim jest odnalezienie réznych przejawdw
uniwersalizmu estetycznego w celu wykazania adaptacyjnego charakteru sztuki,
istotne jest tam na przyktad omowienie eksperymentu Vitalija Komara i Aleksan-
dra Melamida, ktorego wynikiem bylo odkrycie uniwersalnego wzorca preferencji
estetycznych promujacego widok otwartych przestrzeni i pejzazu sawanny. Przeja-
wia sie ten wzorzec na przyktad w preferowaniu malarstwa krajobrazowego w po-
rownaniu z niektorymi innymi formami przedstawieniowymi (na przyktad malar-
stwem abstrakcyjnym). Wedlug Lutego prawidlowosé¢ ta — wystepujaca wsrod
ludzi niezaleznie od kultury, z jakiej sie wywodza i od miejsca zamieszkania —
jest istotna, gdyz poprzez nia przejawia sie uniwersalizm preferencji estetycznych.
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Kolejny rozdzial monografii zostal w calosci poswiecony prezentacji pogla-
dow jednej z glownych przedstawicielek estetyki ewolucyjnej, Ellen Dissanayake.
Rozdzial ten jest wazny, gdyz koncepcja Dissanayake — obok koncepcji Denisa
Duttona — jest stalym punktem odniesienia, do ktérego autor wielokrotnie po-
wraca w kolejnych rozdziatach. W rozdziale trzecim Jerzy Luty koncentruje sie
na zaprezentowaniu kilku najwazniejszych osiagnie¢ badawczych autorki Homo
Aestheticus. Where Art Comes From and Why. Sa to, przede wszystkim, podejscie
wzachowaniowe” w badaniach sztuki (resp. koncepcja artyfikacji), koncepcja zacho-
wan znakotworczych (mark-making), oraz koncepcja zdolnosci proto-estetycznych
pojawiajacych sie w ontogenezie (u niemowlat i dzieci). Poglady E. Dissanayake
zostaly zaprezentowane przez autora w tym rozdziale w sposob bardzo intuicyjny,
spojny i uporzadkowany.

Szczegodlnie interesujacy wydal mi sie rozdzial czwarty monografii, w ktorym
Jerzy Luty podejmuje problem mozliwosci zdefiniowania sztuki w kategoriach bli-
skich estetyce ewolucyjnej. Rozdzial ten rozpoczyna sie od ciekawych rozwazan na-
tury analityczno-metodologicznej, w ktorych chodzi o wskazanie na taki typ defi-
nicji (i definiowania), ktory mogltby byé wykorzystywany w analizach pojmujacych
sztuke w sposob adaptacjonistyczny, naturalistyczny i jako ,rodzaj naturalny”.
Wybér w tym przypadku pada na definicje ,konotacyjne typu skupisko” (s. 112),
w ktorych w definiensie wyliczone zostaja dysjunktywnie wlasnosci, charakteryzu-
jace definiowane zjawisko. Zbior takich dwunastu cech charakterystycznych sztuki
podaje definicja Denisa Duttona, ktora autor monografii nastepnie szeroko dysku-
tuje. Klopot z definicjami typu ,skupisko” polega jednak na tym, ze daja one zbyt
duza swobode interpretacyjna przy rozstrzyganiu, czy dane zjawisko podpada pod
definicje, czy tez nie — co jest szczegdlnie dotkliwe, gdy w definiensie pojawia sie
zbyt duza liczba nieostro scharakteryzowanych cech. Ten impas definicyjny probuje
sie nastepnie obej$¢ poprzez wyrdznianie cech ,bardziej” i ,mniej” waznych, co jed-
nak podpada z kolei pod zarzut mniejszej lub wiekszej arbitralnosci. Dutton wska-
zuje, ze taka najbardziej adekwatng i uniwersalng cechg sztuki jest towarzyszace
jej ,doswiadczenie wyobrazeniowe”, natomiast w ramach wtasnej interpretacji Luty
ktadzie przede wszystkim nacisk na, réwniez uwzgledniane przez Duttona, ,biegtosc¢
i wirtuozerie”. Osobiscie zgadzam sie¢ z krytykami Duttona (na przyklad z Davie-
sem i Dissanayake), ze podany przez niego zestaw cech jest malo przydatny dla
wykazania uniwersalistycznego i adaptacyjnego charakteru sztuki, ale réwnocze-
$nie przyznaje, ze propozycja Lutego, aby broni¢ stanowiska Duttona przez po-
tozenie nacisku na ,biegtosé¢ i wirtuozeri¢”, jest catkiem ciekawym rozwiazaniem.
Musze natomiast powiedzie¢, ze rozczarowalo mnie zakonczenie tego rozdziatu,
w ktérym autor proponuje jeszcze jeden sposob na uratowanie definicji konotacyj-
nej typu skupisko poprzez wskazanie za Duttonem na ,potoczne pojecie sztuki”
i ,definicje rodzaju naturalnego”. Caty ten fragment jest tak niejasny, ze nie potra-
fie rozstrzygnac, czy ta proba ratunku przyniosta jakikolwiek pozytywny skutek.

Problematyka ta znajduje swoje przedluzenie w rozdziale piatym, w ktorym
W tym bardzo ciekawym fragmencie Luty przekonuje rozwingé¢ swoj pomyst na
,uratowanie” definicji sztuki Duttona i na dostosowanie jej do wymogoéw ewolucjo-
nistycznego podejécia w oparciu o nacisk potozony na cechy zwiazane z biegtoscia
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i wirtuozeria. Luty przekonuje, ze zarzut obiektocentryzmu i etnocentryzmu, jaki
postawitla Duttonowi Ellen Dissanayake, mozna uchyli¢ albo ostabié, jesli akcent
potozy sie na Duttonowska koncepcje sztuki jako wykonania, gdzie uwzglednia
sie przede wszystkim kategorie kunsztu, doskonalosci wykonawczej i wirtuozerii
jako najbardziej uniwersalnych cech praktyki artystycznej. Najciekawszy, moim
zdaniem, watek z tym zwiazany dotyczy tego, w jaki sposéb kunsztownosé i zwia-
zany z nig wzrost nakladow pracy tworczej (czyli kosztownosé) sa rozpoznawane
przez aparat percepcyjno-poznawczy odbiorcy sztuki. Autor przekonujaco moim
zdaniem sugeruje zachodzenie uniwersalnego zwiazku pomiedzy reakcjami emocjo-
nalnymi a percepcjag dzieta artysty, w ramach ktérej rozpoznawane sg dyskretne
wskazniki jego kunsztu i wirtuozerii wykonawczej. Jesli by tak bylto to — zgodnie
z zalozeniami psychologii ewolucyjnej — mozna by domniemywaé, ze zwiazek ten
jest nieprzypadkowy i wytworzony w ramach procesu ewolucyjnego, co mogltoby
posrednio $wiadczy¢ o adaptacyjnym charakterze tego typu doswiadczen. Opiera-
jac sie na tych rozwazaniach, Luty proponuje nastepnie, aby zdefiniowaé¢ piekno
jako ,efekt biegtosci (i innych kosztow), ktory sprawia przyjemnos$é (niepowierz-
chowna, gleboka). Zwykle uwazalo sie je za niepraktyczne. Estetyka ewolucyjna
gruntownie zmienia te perspektywe, pytajac prowokacyjnie: czy istnieje co$ bar-
dziej praktycznego od piekna” (s. 159). Przyznaje, ze brzmi to niezwykle intere-
sujaco, cho¢ sadze, ze wykazanie zachodzenia jakiej$s postaci koniecznego zwiazku
pomiedzy nakladem twoérczej pracy i wirtuozeria, a ich dostrzeganiem w procesie
odbioru dzieta sztuki, emocjami estetycznymi i odczuciem piekna wymagatoby
bardziej rozbudowanej argumentacji niz ta, ktora znajdujemy w tym rozdziale.
Tak czy inaczej, rozdzialy czwarty i piaty wydaja sie najwazniejszymi rozdziatami
ksigzki i to w nich wtasnie umieszczone zostaly najciekawsze propozycje autora
bedace jego oryginalnym wkladem do estetyki ewolucyjnej.

Kolejny, szosty, rozdzial poswiecony sztuce zwierzat i ciaglosci ewolucyjnej ga-
tunkéw wydal mi sie podczas lektury nieco ,doklejony” do gléwnego nurtu roz-
wazan prezentowanych w ksigzce. Tematyka ta sama w sobie jest interesujaca
cho¢by ze wzgledu na tendencje zapoczatkowana przez samego Karola Darwina
w jego stynnej pracy O pochodzeniu cztowieka, aby poszukiwaé¢ w $wiecie zwierzat
pierwotnych form zachowania i czynnosci poznawczo-umystowych, jakie w bardziej
wyrafinowanej postaci wystepuja u ludzi (jest to naturalna konsekwencja przyjecia
cigglosci ewolucyjnej pomiedzy czlowiekiem a zwierzeciem). Temat sztuki upra-
wianej przez zwierzeta pojawia sie rowniez w pracach etologdéw, prymatologow
i estetykow ewolucyjnych, choé czesto trudno jest rozstrzygnaé, gdzie konicza sie
w tym przypadku badania naukowe, a gdzie zaczyna sie sfera ,doniesienn aneg-
dotycznych”. Podobnie niekonkluzywne wydaja sie wnioski wyplywajace z tego
rozdzialu, mimo ze autor deklaruje, ze jest ,duze prawdopodobienstwo”, iz zwie-
rzeta (na przyktad altanniki) cechuja sie kunsztem dekoratorskim, funkcjonalnym
cho¢by w ramach doboru plciowego, i ze nie mozna tez ,przekresli¢ jednoznacznie”
mozliwosci, ze zwierzeta posiadaja estetyczne aspiracje (por. s. 172-173). Nie spo-
sOb sie z tym nie zgodzi¢, cho¢ zarazem nie sadze, aby rozdziat ten byt w stanie
przechyli¢ szale argumentacji i dowodéw na rzecz ktorejkolwiek ze stron w sporze
o to, czy zwierzeta uprawiaja sztuke.
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Ostatni rozdzial ksiazki robi wrazenie nieco przeladowanego trescia, chyba ze
wzgledu na to, ze musial on pomiesci¢ kilka odrebnych tematéw: omédwienie i oce-
ne dokonan tak zwanego literackiego darwinizmu (i na tym tle — charakterystyke
koncepcji narracji Michelle Scalise Sugiyamy), omowienie zarzutow wobec podejscia
ewolucyjnego, interesujace zestawienie i poréwnanie estetyki pragmatycznej Johna
Deweya z pogladami przedstawicieli darwinowskiego ewolucjonizmu (na przyktad
z pogladami E. Dissanayake) oraz rozwazania koricowe — obejmujace wlasciwie
trzy ostatnie podrozdzialty — w ramach ktoérych autor ocenia generalnie przydat-
no$¢ programu estetyki ewolucyjnej w badaniach nad sztuka oraz formutuje w kilku
punktach ,zachete” — jesli mozna tak to nazwaé¢ — do rozwijania tego progra-
mu. Z konstrukcyjnego punktu widzenia przeladowanie tego rozdziatu trescia nie
byto chyba najszczesliwszym rozwiazaniem. Z perspektywy czytelnika oczekujacego
domkniecia postawionych w ksiazce probleméw i weryfikacji sformutowanych we
Wprowadzeniu hipotez na temat zwiazku uniwersalizmu estetycznego i biologicznej
adaptacji, najwazniejszy w tym rozdziale wydaje sie fragment kornicowy: ,Stwierdze-
nie faktu istnienia uniwersaliow estetycznych (wbrew twierdzeniom estetyk relaty-
wistycznych) — miedzykulturowych i ponadhistorycznych kryteriow sztuki oraz jej
oceny — sprawia, ze otrzymujemy mocny fundament pod kolejne badania empi-
ryczne, ktore moglyby rozszerzy¢ nasze rozumienie sztuki. I chociaz przyjecie per-
spektywy uniwersalistycznej w estetyce nie oznacza jeszcze automatycznie uznania
sztuki za adaptacje biologiczna, to jednak otwiera mozliwo$¢ wielu dalszych badan”
(s. 205). Fragment ten stanowi adekwatne podsumowanie wynikow teoretycznych
osiagnietych w ksiazce.

X ok ok

Podsumowujac, wydaje sie, ze przedstawiona przez Jerzego Lutego propozy-
cja, w ramach ktorej hipoteza o ,sztuce jako adaptacji” jest weryfikowana poprzez
analize 1 badanie réznych form ,uniwersalizmu sztuki” jest interesujaca i dobrze po-
rzadkujaca opisowa charakterystyka programu wspolczesnej estetyki ewolucyjnej,
a zarazem jest to oryginalny projekt autora. Natomiast wada proponowanego ujecia
jest, jak sadze, to, ze argumentéw na rzecz szerokiego pojmowania ,sztuki jako ada-
ptacji” dostarczaja przyklady rownie szerokiego rozumienia uniwersalizmu sztuki.
Jest to ujecie dopuszczalne, choé obarczone ryzykiem zbytniego rozciagniecia pola
problemowego i rozmycia wyjsciowego rozumienia funkcji adaptacyjne;j.

7 uwag ogé6lnych warto jeszcze wspomnie¢ o dwoch sprawach. Po pierwsze,
z metateoretycznego punktu widzenia rozwazania podjete w omawianej ksiazce
mozna nazwadé ,rozwazaniami programowymi’ w tym oto sensie, ze maja one for-
me dyskusji nad argumentami uzasadniajacymi program estetyki ewolucyjnej.
Szczegolnie ciekawe wydaly mi sie te fragmenty ksigzki, w ktérych autor pokazu-
je wewnetrzne zroznicowanie tego programu badawczego, poprzez przedstawienie
réznicy zdan miedzy poszczegdlnymi ewolucjonistycznymi koncepcjami sztuki i ich
autorami, na przyktad réznic pomiedzy Ellen Dissanayake i Denisem Duttonem
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w sprawie pojmowania sztuki jako adaptacji (i dodatkowo miedzy pogladami na
przyktad Josepha Carolla i Stephena Daviesa). Nie mniej interesujaco zostaly tez
ukazane w ksiazce polemiki i dyskusje ,zewnetrzne” toczone przez estetykow ewo-
lucyjnych z autorami reprezentujacymi alternatywne podejscia wzgledem sztuki
(jak dyskusje Duttona z reprezentujacym podejécie formalistyczne Clive’em Bel-
lem i zwolennikiem kontekstualizmu Arthurem Danto).

Po drugie, nalezy na koniec zauwazy¢, ze autor, komentujac i angazujac sie
w te polemiki, ani przez chwile nie udaje ,bezstronnego sedziego” i czytelnik przez
caly czas ma $wiadomosé, ze poszczegdlne jego argumenty sg formutowane przez
zadeklarowanego zwolennika programu badawczego estetyki ewolucyjnej. Ale to
akurat nie przeszkadza, jak sadze, w lekturze, gdyz dzieki temu ksiazka sprawia
wrazenie bardziej zaangazowanej i optymistycznej poznawczo, co nie ma — moim
zdaniem — negatywnego wplywu na rzetelnos¢ i dokladnosé analiz proponowa-
nych przez autora.
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put forward by Jerzy Luty in his book Art as Adaptation. Universalism in Evolu-
tionary Aesthetics (2018), I propose an alternative to them in the form of philo-
sophical anthropology (Gehlen) and evolutionary theory considered as bricolage
(Jacob). Above all, T challenge the hypotheses of the evolutionarily and biologically
adaptive function of art and the condition of pleasure it must necessarily provide.

Keywords: contemporary art, evolutionary aesthetics, adaptation, pleasure, dis-
satisfaction

Pisze te slowa z pozycji gatunku zagrozonego wymarciem: podziwiam sztuke
konceptualna i minimalizm, bawi mnie dada, przyjemnos¢ (!) sprawia mi sztuka
abstrakcyjna — nie zawsze natomiast to, co mite i tadne... Jednym stowem, jestem
jedna z tych osob, ktore wykazuja oznaki ,obsesji” i odnajduja (perwersyjna?)
satysfakcje w obcowaniu z ,tak zwanymi przypadkami granicznymi w sztuce™. Wy-
glada na to, ze nie ma dla mnie ratunku — podobnie jak dla awangardy czy sztuki

L J. Luty, Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej, Krakow 2018, s. 25. Uni-
wersalizm w estetyce uniemozliwia dzis, wedle Lutego i pozostalych, ,obsesja estetykow na punkcie tak
zwanych przypadkow granicznych w sztuce (dadaizm, cisza w muzyce, wytwory kultury popularnej) |...|.
Ewolucyjne badanie sztuki moze skutecznie tym tendencjom przeciwdzialaé |[...]”. Por. ibidem, s. 108 n.
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wspolczesnej, ktorej najdobitniejsze osiggniecia pozostaja, z perspektywy estetyki
ewolucjonistycznej, zaledwie wybrykami czy nieznaczacymi kaprysami, o jakich pa-
mieé¢ wkrotce zaginie.

piesciak czy lopata do $niegu?*

Pierwszego rodzaju wytwory (piesciaki itp.) juz z sukcesem przetrwaly probe
czasu, a Denis Dutton dodatkowo widzi w nich najwcze$niejsze dzieta sztuki czy
przedmioty kunsztu. Duchampowskie ready-mades (bo o nich mowa w drugim
czlonie tej alternatywy) nie tylko proby czasu nie przetrwaly — wspomniana to-
pata do $niegu, podwieszona do sufitu, o jezacym wtlos tytule Prelude to a Broken
Arm (takze In Advance of the Broken Arm, franc. En prévision du bras cassé)
znana jest z archiwalnej fotografii z 1915 roku (oraz kolejnych replik z lat szesé-
dziesiatych XX wieku) — ale i nie spelniaja, wedle ewolucjonisty, podstawowego
wymogu, jakie dzielo sztuki powinno spelnié¢: nie daja dowodu wykonawczego
mistrzowstwa. Dadaizm, abstrakcja, ready-mades, arte povera, nowy realizm, kon-
ceptualizm, postmodernizm i ich ,wytwory” w przewazajacej czesci zostaja, przez
ewolucyjna teorie genezy i funkcji sztuki, zanegowane jako dzieta.

Estetyka ewolucyjna (ewolucjonistyczna) przebojem wlaczyta sie do estetycz-
nej i filozoficznej debaty na temat Zrodet sztuki, jej przyczyn, funkcji, definicji itp.
Sprzyja jej ocieplenie klimatu w relacjach humanistyka — przyrodoznawstwo (Jerzy
Luty shusznie podkresla tez komercyjny sukces rozmaitych publikacji z tego obsza-
ru). Teraz jednakze powieje chtodem — nie zamierzam polemizowaé ze wszystkimi
ewolucyjnymi hipotezami oraz estetycznymi przesadami, w ktore ksigzka Lutego
Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej obfituje?; chciatabym
zgtosi¢ kilka zaledwie watpliwosci.

Zacznijmy od gléwnych celow oraz zalozen estetyki ewolucyjnej. Przede
wszystkim — naturalizacja (w skrocie, wskazanie ewolucyjnych oraz biologicznych
podstaw i przestanek doswiadczenia estetycznego) oraz uniwersalizacja estetyki,
dyscypliny, ktora znalazta sie w kryzysie. Dalej, Luty forsuje (za Duttonem, cze-
Sciowo za Dissanayake 1 in.) teze, ze sztuka jest adaptacja ewolucyjna, ewentual-
nie produktem ubocznym (spandrel) adaptacji ewolucyjnych. Nastepnie (po raz
wtory), takie wyttumaczenie zaréwno genezy, jak i funkcji sztuki, uniwersalizuje.
Oczywiscie zgoda, ze ,sztuka jest fenomenem uniwersalnym, naturalnie obecnym
i spontanicznie ujawniajacym si¢ w historii gatunku ludzkiego™ — ale przeciez nie
jednolitym, nie homogenicznym, lecz ,spontanicznie” réznicujacym sie.

* Zgodnie z zyczeniem autorki zachowano pisownie tytulow podrozdzialow mala litera [red.].

2 Uwag krytycznych miatabym wiecej: do stabosci przywolanej Duttonowskiej ,skupiskowej de-
finicji” (cluster definition) sztuki; do powierzchownego i fragmentarycznego przytoczenia analitycz-
nych i instytucjonalnych rozwazan o definicji sztuki; przede wszystkim, do zupelnie niefortunnego
poréwnania (za Dissanayake) kobiecych dolegliwosci przed- i pomiesiaczkowych oraz hormonalnych do
wydumanych i blizej nieokreslonych ,waporéow” oraz, do inspirowanego tymze podejSciem autorskie-
go, metaforycznego (7) postulatu ,dewaporyzacji” definicji sztuki przez ewolucjonizm (ibidem, s. 101).

3 Ibidem, s. 7 n.

4 Ibidem, s. 9.
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Uwazam, ze warto tez zada¢ pytanie, czy estetyka jest w kryzysie (osobiscie,
pogtloski o tymze, podobnie jak réownolegte o S$mierci sztuki, uwazam za mocno
przesadzone). Dalej, jesli jednak jest — co go spowodowalo? To jest dla mnie
kwestia zasadnicza — do krytycznego (jesli w ogole, powtarzam) stanu uprawianej
i ukochanej przeze mnie dyscypliny przyczynilty sie co najmniej (i w wielkim skro-
cie) trzy zjawiska: po pierwsze, postepujaca pluralizacja (relatywizacja) wartosci
estetycznych w skali zaréwno makro, to jest globalnej, wielokulturowej, a nawet
postludzkiej wedle niektorych, jak i indywidualistycznej. Po drugie, demokraty-
zacja standardow smaku. Procesy te poglebiaja sie od XIX wieku — przypomi-
nam, ze kryzys w estetyce jest czyms$ nowym; Wiadystaw Tatarkiewicz utrzymy-
wal, ze do XVII wieku estetycy i artysci (zachodni) wzglednie zgodnie wyznawali
jedna Wielka Teorie; nawet stynny i rozciagniety na dwa wieki spor o geneze i na-
ture smaku miedzy racjonalistami i irracjonalistami (XVI-XVIII wiek) nie tylko
nie doprowadzil estetyki do upadku, lecz wrecz ozywilt debate i refleksje estetyczna.

Przede wszystkim jednak, bezposrednio humanistyczno-naukows (analityczna,
eksplanacyjna, normatywna, wartosciujaca wreszcie) pozycje estetyki podwazyta
awangarda (z nowym ujeciem sztuki, obiektu i dzialania artystycznego, figura
i rola artysty itp.). Niestety, estetyka ewolucyjna sztuki awangardowej nie traktuje
powaznie — rzadko sie nig zajmuje, a jesli juz, to by ja dyskredytowaé jako ,nie-
sztuke”. Co oczywiste, w tym problemie czy kryzysie estetyce nie pomoze.

Najpowazniejsza kontrowersja, jaka budzi we mnie estetyka ewolucyjna, to jej
stosunek do dada, ready-made, konceptualizmu itp. Przyczyny kontrowersji najle-
piej oddaje fragment (pisany pod mocnym wplywem Duttona) ze strony 149 ksiaz-
ki Lutego, w ktorym Marcel Duchamp i Andy Warhol symbolizuja przereklamowa-
ng sztuke awangardows, a Arthur C. Danto — wspoltcezesnego estetyka-histeryka®,
ktory awangarde finguje oraz broni jej w teorii:

Tworzy teorig, aby nada¢ teoretyczna range nowym zjawiskom. Tylko czy pojawienie si¢ tych ekscy-
tujacych i dzialajacych na wyobraznie (zwlaszcza teoretyczna), acz marginalnych, nie tylko w ewolucy-
jnej skali czasowej, tendencji artystycznych jest wystarczajacym powodem do tego, aby wywiedzione
7z ich teoretycznych zalozen pojecie sztuki przenies¢ na cala sztuke tworzona przez ludzi? |...| Sztuke
tworzong od czasow, kiedy nie istniata zadna jej teoria, nie méwiac juz o jej nowojorskich peryferiach?6

Po pierwsze, ,marginalnych” w jakim innym sensie (do skali czasowej ewolu-
cjonizmu zaraz wroce)? W XX 1 XXI wieku Warhol to mainstream, Duchamp to
$mietanka, podobnie jak niegdys Rembrandt i Caravaggio. Niezmiennie dziwia
mnie takie — zwlaszcza wyglaszane przez estetykéw — opinie, ktore marginali-
zuja wielos¢ modernistycznych i postmodernistycznych osiagnieé¢ sztuki pierwszej
i drugiej potowy XX wieku oraz biezacej.

7 jakiej perspektywy moga sie one wydawac¢ ,marginalne” — chyba tylko z ewo-
lucyjnej, zlokalizowanej w prehistorii, ewentualnie w jakiej$ réwnoleglej rzeczy-
wistosci, w ktorej nowojorska scena sztuki to ,peryferia”. Tu pojawia sie kolejna
kontrowersja i wtasciwie istotny zarzut wobec ewolucjonizmu, mianowicie, kwestia
skali, ktéra Luty opisuje w neutralnych terminach ewolucji, a ja widze ja w katego-

5 By¢ moze przyczyna jest blizej nieokreslony ,wapor”?
6 J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 149.
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riach nieludzkiego (to jest przekraczajacego ludzkie rozumienie historii oraz wymiar
pojedynczego ludzkiego zycia) dystansu do sztuki, piekna (ewentualnie zmystu
smaku) i tworczosci, ktore opisywane sa przeciez jako specyficznie ludzkie rowniez
przez ewolucjonistow. ,Historia sztuki”, w ujeciu ewolucyjnym — historia wytwo-
roéw i zachowarni artystycznych (z ktorych 90% ,zaginelo w odmetach czasu™) — ma
100 tysiecy lat, ewentualnie blizej niesprecyzowane kilkadziesiat tysiecy lat: ,,gdzies
na przecieciu wojny i religii powstata pierwsza sztuka, ktora pozostaje ewolucyjna
zdobycza paleolitu”®. Fakt, ze w podrecznikach do historii sztuki temu okresowi
poswiecone sa zwyczajowo pierwsze strony, jest co najmniej podejrzany. Podobnie,
cho¢ juz zupelnie serio, niepokojaca wydaje mi sie praktyka neutralnego etykie-
towania pojec¢, ktore krystalizowaly obraz nauk o sztuce (historii sztuki, estetyki,
psychologii i socjologii sztuki itp.), budowaly ich (nierzadko opresyjna, przyznaje)
pozycje, wreszcie, sugerowaly ich wartosciotworczy potencjal — w estetyce ewolu-
cyjnej i neuroestetyce badacze asekuruja sie pojeciami typu artistic-like behavior
w miejsce art; aesthetic response (w polskiej literaturze — ,reakcja na...”) w miej-
sce przezycia estetycznego czy przezycia sztuki (wyjatkowo passé); stimulus (,,...bo-
dziec estetyczny”) w miejsce work of art (rodzimego ,dzieta sztuki”) itp.

Wroémy do sztuki wspolczesnej — na jej obrone przygotowatam kilka argu-
mentoéw. Po pierwsze, sztuka nie musi sie podobaé, nie musi by¢ sexy, i nie zawsze
jest wskaznikiem sprawnosci (fitness indicator)?. Nihilistyczne dzialania dada-
istow, pesymizm ekspresjonistow, ponowoczesne diagnozy mizerii kondycji ludz-
kiej sa rownie przygnebiajace, co destruktywne. Dalej, sztuka czesciej wskazuje
na niedostosowanie czy daje dowdéd wybrakowania, jakiegos defektu, nieumiejet-
nosci (deskilling) — ogolnie rzecz ujmujac ,niepelnosprawnosci”; stajac sie raczej
(by z przymruzeniem oka sparafrazowac ewolucyjny zargon) handicap indicator.
Oczywiscie, nie znaczy to, ze awangarda i postmodernizm to czarne dziury pesy-
mizmu i melancholii w historii sztuki — nihilistyczne zagrania moga mieé¢ efekt
katartyczny, nierzadko cechuje je tez poczucie humoru. Niestety czarnego badz
absurdalnego — z tym réwniez estetyka ewolucyjna czy naturalizujace stanowiska
estetyczne majg powazny problem!?. Humor, $miech maja tu wylacznie pozytywne
konotacje, wspomagaja umyst w procesie porzadkowania rzeczywistosci, a ewolu-
cje — w adaptowaniu do kolejnych wyzwan. Coz, by¢ moze absurd — na ktory
reagujemy Smiechem, o ile mamy poczucie humoru — spelnia pierwszy warunek.
Arthur Koestler opisuje reakcje na humorystyczny absurd jako ,szok bisocjacyj-
ny” lub ,wstrzas mentalny spowodowany niekompatybilnoscia matryc” — $wiatow,
ktore jestedmy w takim momencie w stanie polaczyé¢ w ,paradoksalnej syntezie™?.
Dadaistyczne (pozniej surrealistyczne) prowokacje nie spelniaja zadnego z powyz-
szych, ewolucjonistycznych warunkow: Jacques Vaché w liscie do André Bretona

7 Por. ibidem, s. 47.

8 Ibidem, s. 53.

9 Ibidem, s. 21.

10 Por. M.M. Hurley, D.C. Dennett, R.B. Adams, Filozofia dowcipu. Humor jako sita napedowa
umystu, thum. R. Smietana, Krakow 2020, s. 491 n.

I Por. A. Koestler, Btazen, ttum. M. Bokiniec, [w:] B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa
do dzisiaj (z antologia przekladow pod red. M. Bokiniec), Gdansk 2011, s. 365.
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(pisanym z frontu pierwszej wojny swiatowej) proponuje odroéznié Jhumor” od sur-
realistycznego ,umoru” (I’'umour), bedacego kwintesencja tego pierwszego, pozba-
wiona patafizycznego zadecia i ,,h”:

Prosi mnie pan o definicje umoru |...]. Oto przyklad: wie pan, jak straszne zycie wiedzie budzik
— potwor ten zawsze przerazal mnie tym, jak patrzy mu z oczu i sposobem, w jaki wykwintni§ éw
mierzy mnie wzrokiem, ledwie wejde do pokoju. Czemuz wiec tyle w nim umoru, czemu? Tak jednak
wlasnie jest, nie inaczej. Jak sie pan przekona, w umorze sporo jest tez wspanialego ubizmu. [...] umor
zbyt wywodzi si¢ z doznania, by tatwo go wyrazi¢. To uczucie. Chcialoby si¢ niemal powiedzie¢ zmyst
teatralnej nieuzytecznosci $wiata. |...| Jestesmy geniuszami, mamy bowiem poczucie umoru. Wszystko
wiec — nigdy pan w to chyba nie watpit — jest nam dozwolone!2.

Smieszne? (Ewolucyjnie) przydatne? Kilkanascie lat pozniej Breton ,wymysla”
(podejmujac dziewietnastowieczng refleksje Huysmansa) czarny humor (humour
noir) — odtad znak firmowy sztuki surrealistycznej: nierzadko makabryczny, dzi-
waczny czy wrecz ,chory”, przewrotnie inteligentny i apelujacy nie do naszego
instynktu przetrwania czy adaptacji, lecz poczucia absurdu i bezsensu'®. Nie godze
sie na forsowana przez ewolucjonistéw homogenizacje ludzkiego poczucia humoru
— podobnie jak odrzucam homogenizacje naszych preferencji estetycznych. Moja
Jteoretyczna wyobraznia”* znajduje nieewolucyjny pozytek i radoéé w obcowaniu
z Duchampowskimi znaleziskami — taka sztuka nie jest nudna (wiadomo, Fontan-
na widziana po raz ,.enty” juz tak nie bawi, ale czy w przypadku piesciaka faktycz-
nie jesteSmy w stanie zachwycié¢ sie wygladem kamienia, jakich wiele?).

Swiadoma swej ogolnej awersji do uniwersalizmow wszelkiej masci, w tym este-
tycznych, dostrzegam w estetyce ewolucyjnej faktyczne podstawy dla wnoszonych
czesto przeciw niej zarzutéow o redukcjonizm — arbitralne wykluczenie wspomnia-
nych ,przypadkow granicznych” (w tym czarnego humoru) z analizy, opiera sie na
uproszczonym (a jakze!) zatozeniu, ze sztuka rowna sie przyjemnosé, ze sztuka robi
dobrze, ze sztuka to maszynka do produkcji przyjemnosci, ewolucyjnie poreczny
adaptator. Kolejnym uproszczeniem jest twierdzenie, ze sztuka pelni funkcje regu-
latora zachowan — podczas gdy réwnie czesto sztuka dereguluje nasze codzienne
zwyczaje, schematy zachowani!®, nie tylko ,tagodzi obyczaje”, lecz ,burzy spokoj”,
dokucza, deprawuje, prowadzi do dysfunkcji.

Wedle ewolucjonistow sztuka musi byé kunsztowna i kosztowna'® — awangar-
dzisci réwniez daja dowody kunsztu czy mistrzostwa, lecz na innym poziomie.
Trudno wymagaé od piesciaka, nawet najpiekniejszego, by zdolny byl wznosié nas
na poziomy zaréowno absurdu (ktory sfere prazis zawiesza), jak i intelektualnej
satysfakcji wynikajacej ze swobodnej i przewrotnej gry skojarzen wizualnych czy

16

12 Cyt. za: A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2013, s. 59.

13 Por. A. Breton, Anthologie de I’humour noir, Paris 1966, s. 11 (Breton doprecyzowal pojecie
,czarnego humoru” w 1936 roku i kolejno w 1940 w pierwszym, ocenzurowanym, wydaniu Anthologie).

4 Por. J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 149.

15 Ibidem, s. 22 n.

16 Ibidem, s. 133 n. Tu zreszta natykam sie na trudnosé: nietatwo jest odrézni¢, w ktorych miejscach
Luty pisze o do$wiadczeniu pickna — to ono jest ,efektem biegtosci (i innych kosztow), ktory sprawia
przyjemnosé (niepowierzchowna, gteboka)” (s. 159), a kiedy o doswiadczeniu sztuki — ktora chyba piek-
na nie musi by¢? Te lekcje mamy za soba?
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werbalnych; by kamient wykrzesal w nas cho¢ iskierke poczucia humoru. Podwie-
szona do sufitu topata do $niegu — ani kunsztowna, ani cenna — w odpowiednim
kontekscie, pod odpowiednim tytutem, jest w stanie nas rozbawié i zajac¢ nie tylko
nasze oczy (jako kinetyczny mobil), ale i mysli. Duchamp swoimi ready-mades
inauguruje epoke sztuki ,pomyslunku” (mind art) i — na wyrost oczywiscie —
wieszezy koniec sztuki dla przyjemnosci zmystow (retinal painting). Sztuka dla
przyjemnosci wciaz jest oczywiscie obecna w artworldzie XX i XXI wieku — cie-
szy sie popularnoscia, jest atrakcyjna i nierzadko droga — ale nie umniejsza wagi
sztuki konceptualnej (poczawszy od dadaizmu) czy pop artu.

Podsumowujac: przyjety przez Lutego Deweyowski argument za zwigzkiem
sztuki z praktyka i biezacym do$wiadczeniem!” jest mieczem obosiecznym — by¢
moze niektore z filozoficznych nurtow estetycznych wysuwaly teorie i ferowaly wy-
roki w oderwaniu od prazis, ale to samo czyni estetyk ewolucyjny, lekcewazac
awangardowe i ponowoczesne przemiany w sztuce. Wedtug mnie — a pisze z per-
spektywy zaréwno badaczki zajmujacej sie sztuka, jak i zaangazowanej odbiorczyni
— tym gestem estetyk ewolucyjny zsyta sie do ,teoretycznego” (w sensie yoderwa-
nego” od sztuki, od rzeczywistosci, od codziennego doswiadczenia) lamusa.

adaptacja kontra przypadek

Czasy kamienia tupanego i smutnego egzystowania w jaskiniach minety — dzis
roéwnie smetnie egzystujemy w izolowanych komorkach naszych M2 czy 4; zaden
piesciak nie odda marazmu sytuacji, nie ulzy nieznosnej lekkosci ponowoczesnej
egzystencji, wreszcie — nie pomoze ,zaadaptowac” sie do pandemicznych okolicz-
nosci. Ale sztuka (wspolczesna) wlasnie taki cel obiera najczescie;.

W latach szesédziesiatych XX wieku niemiecki antropolog Arnold Gehlen forso-
wal pseudodarwinowsks koncepcje estetyki jako , fizjologii sztuki”. Mineto byto stu-
lecie od czasu darwinistycznego przelomu, dwa — od ukazania sie Herderowskiej
rozprawy o pochodzeniu jezyka (kultury w ogole i jej mnogosci). Gehlen odwotuje
sie oczywiscie do Herderowskiej antropologii — ale analogie pomiedzy Herderem
a Darwinem i ich hipotezami na temat genezy kultury, sztuki, jezyka, zwracaja
uwage. Czlowiek przedstwiony jest jako ,istota utomna” czy ,naznaczona brakiem/
deficytem” (u Herdera Mingelwesen'®): bezbronna, pozbawiona instynktéw, nie-
wyspecjalizowana i nieprzystosowana do surowych warunkow rzeczywistosci przy-
rodniczej, wrecz niezdolna do zycia w §rodowisku naturalnym; ,rzucona w $wiat”,
o ,prometejskim” stosunku do rzeczywistosci, ktora musi przetworzy¢ w swoja
druga nature, czyli sztucznie oczyszczong, ,uporeczniona” przyrode!?. Zdaje sobie
sprawe, jak stabo brzmi to dzi§ (w epoce antropocenu i powszechnego kajania
sie czlowieka za ostatnie dwa wieki i przebiegajace w nich procesy opanowywa-
nia przyrody). Ze swiadomoscia abstrahuje tez od politycznej biografii Gehlena,

17 Por. ibidem, s. 9 n.

18 J.G. Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka, tham. B. Paczkowska, [w:] idem, Wybdr pism, ttum.
zbior., Wroctaw 1987, s. 59-175.

19 Por. A. Gehlen, W kregu antropologii i psychologii spotecznej. Studia, thum. K. Krzemieniowa,
Warszawa 2001.
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jak 1 jego poznej krytyki ruchow dysydenckich, antypanstwowych i emancypacyj-
nych. Zwréci¢ chciatam uwage na hasto ,,powrotu do kultury” jako drugiej natury
cztowieka, na motyw ,»naturalnosci« tego, co kulturalne” — w pelni obnazonego
wewnetrznym cudzystowem naturalistycznego przesadu, ze mozna zawiesi¢ czy
odstoni¢ kolejne kulturowe warstwy czyniace nas ludzmi, by wréci¢ do punktu
zero czlowieczeristwa. Gehlen pojmuje kulture jako ,druga’ nature czlowieka, two-
rzona przez niego w dziataniu i stabilizowaniu, majacym na celu ,jodciazenie” od
wbierwszej”, do ktorej nie jest on przystosowany czy wobec ktorej jest zbyt staby.
Ma na mysli zaréwno obecnosé i nacisk ze strony wrogiego $wiata zewnetrznego,
jak i ,chaotycznosé weigz przyczajong w sercu czlowicka™, ktore kultura ,,porzad-
kuje” i ,stabilizuje” oraz nadaje im ,obliczalnosé i cigglo$¢™!. Dalej, wyjatkowo
aktualne wydaja mi sie Gehlenowskie (zatem sprzed ponad potwiecza) diagnozy
znaczenia sztuki (uwagal) wspoltcezesnej: kazde tworcze dziatanie, w tym malarstwo
(powie Gehlen), wspomaga ,procesy odciazania” od ,zalewu bodzcow” czy ,bogac-
twa danych postrzezeniowych” oraz od konkretu i nacisku ,tu i teraz’ (podobna
funkcje pelnia takze jezyk, prawo, ekonomia, polityka i — niestety — towarzyszace
im wszelkie formy instytucjonalizacji i instytucje spoteczne traktowane jako ,ze-
wnetrzne wsporniki” kultury, zapewniajace wzgledna stabilizacje 1 taczace ludzi).
Sztuka pozwala uzyskaé¢ pozory sensownosci swiata i cztowieka samego. Jednocze-
$nie nie gwarantuje i nigdy nie daje pelnego spelnienia czy zadowolenia — dotyczy
to zarowno odbiorcow sztuki, jak i artystow.

Dostrzegam tu analogie pomiedzy antropologia a neuroestetyka, reprezentowa-
ng miedzy innymi przez Semira Zekiego, w ktorego laboratorium bada sie twor-
czos¢ Luciana Freuda podkreslajacego:

W tworzeniu dziela sztuki nigdy nie nastepuje chwila pelnego szczescia. W akeje kreacji czujemy
obietnice szczescia, ale znika ona pod koniec pracy. Wtasnie wtedy bowiem malarz uswiadamia sobie,
ze maluje po prostu obraz. Przedtem niemalze o$mielal sie zywi¢ nadzieje, ze obraz ozyje. Gdyby nie
to, mogtoby powstaé¢ idealne dzieto, a po jego ukoriczeniu malarz mogtby sie wycofa¢. To wlasnie ten
niedostatek popycha artyste do pracy. Proces tworzenia staje sie niezbedny dla malarza, chyba nawet
potrzebniejszy niz sam obraz. Proces ten jest rzeczywiscie uzalezniajacy??.

Mozna chyba powiedzieé¢, ze Zeki uwaza czlowieka za ,zwierze malkontentne”
— podobnie do ewolucjonistow utrzymuje, ze nasze zdolnosci estetyczne wynika-
ja z mechanizmoéow biologicznych, ktore odpowiedzialne sa za zdobywanie wiedzy
w ogoble poprzez tworzenie pojeé, a rozwiazywanie probleméw odbywa sie na dro-
dze modyfikacji sprawdzonych mechanizméw, ktore utatwialy gatunkowi ludzkie-
mu przetrwanie. Jednak rownie wazny jest fakt, ze sztuke i tworczosé napedza
,permanentne niezadowolenie” i, rownolegle, poszukiwanie doskonalosci, obarczo-
ne ciaglym deficytem czy niedosytem (wywolywanym niezgodnoscia konkretnego
obiektu z jego idealnym wyobrazeniem, to jest ,syntetycznym pojeciem modzgo-
wym”, bedacym czyms$ w rodzaju prototypu czy typu idealnego):

20 Ibidem, s. 44.

2L Ibidem, s. 43, 44.

2 Cyt. za: S. Zeki, Blaski i cienie pracy mozgu. O mitosci, sztuce i pogoni za szczesciem, ttum.
A. i M. Binderowie, Warszawa 2012, s. 70.
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Jasna strona pracy mozgu jest zdolnos¢ tworzenia poje¢, ktora czyni z niego sprawny system zdoby-
wajacy [...] wiedze. Ciemna strona dzialania tego mechanizmu jest tak naprawde konsekwencja wlasnie
owej sprawnosci. Nasze codzienne doswiadczenia nie sa w stanie sprosta¢ i doréwnaé syntetycznym
pojeciom tworzonym przez mozg, co zazwyczaj prowadzi do stanu permanentnego niezadowolenia.
W wielu wypadkach owa nieosiggalnosé realizacji pojec¢ syntetycznych |...| nie ma wiekszego wplywu na
nasze zycie. Nie jest takie wazne, czy butelka wina pasuje do mojego idealnego wina |...| Inaczej, gdy
niespelnione pozostaje pojecie mitosci badz dzieta sztuki [...] Niespelnienie stanowi jedna z gtownych sit
napedowych tworczosci artystycznej, nieustannego dazenia, by pomimo licznych rozczarowan odnalezé
w dziele sztuki badz w zyciu odbicie syntetycznego pojecia mozgowego |...]%.

Droga ta naznaczona jest cze$ciej — jak wida¢ — niepowodzeniem i przykro-
§cig (przykroscia — dodam — ktora nie jest postrzegana jako przeszkoda mozliwa
do przezwyciezenia, lecz réwniez, a moze przede wszystkim, jako immanentna ce-
cha kondycji ludzkiej, okreslajaca istote czlowieczenstwa). W optymistycznej wizji
rozwoju ludzkosci oraz sztuki, kreowanej przez estetykow ewolucyjnych, margina-
lizuje sie ten istotny watek antropologiczny czy egzystencjalny.

Wreszcie, warto poddaé¢ w watpliwo$é sam obraz adaptacji oraz doboru na-
turalnego, ujmowanych przez adaptacjonistow jako celowe, sprawnie dzialajace,
efektywne, niezawodne i zracjonalizowane mechanizmy — nie tylko zapewniajace
przetrwanie, ale i cigglo$é¢ gatunku — oraz nieprzypadkowo zaprogramowane ada-
ptowanie sie do rzeczywistosci. Francgois Jacob, piszac o ewolucji, poréwnywatl ja
do Claude’a Lévi-Straussa bricolage™u?* i podkreslat obecnoéé przypadku w rozwo-
ju gatunkoéw. Dobér naturalny nie jest jedynym mechanizmem ewolucji, a adapta-
cja nie jest jej koniecznym sktadnikiem. Jacob podkresla zaréwno role przypadku
w rozwoju naszych zdolnosci i umiejetnoscei, jak i bezcelowosé (ewolucyjna ,bezsen-

2 29y

sowno$¢”) niektorych ewolucyjnych rozwiazan czy struktur:

7 cala jednak pewnoscia sam przypadek nie wyjasnia wystarczajaco, dlaczego zwierzeta ladowe
maja tapy, ptaki skrzydla |...a ludzie sztuke — A.B.|. Ale oprocz doboru naturalnego znamy jeszcze
dzisiaj wiele mechanizmoéow odgrywajacych role w procesie ewolucji. Sa to na przyklad: dryf genetyczny,
przypadkowe utrwalenie genow, selekcja posrednia, pociagajaca za soba kojarzenie genoéw, zroznicow-
any wzrost narzadow itp. Wiele z tych czynnikéow przyczynia sie do zacierania skutkéw doboru natur-
alnego. I s3 one nawet zdolne do wytwarzania struktur nie stuzacych niczemu?®.

Anidzis, ani w zamierzchlej przesztosci gatunku. Czy sztukanie bywa taka wlasnie
struktura — z perspektywy adaptacjonizmu nie stuzaca niczemu (pozytecznemu)?
Nie ma tu mowy o celowosci czy uniwersalizmie i niezrecznie wytyka¢ mi ten fakt
komus, kto sam z poblazaniem diagnozuje u innych estetykow ,ukryta tesknote |[...]
za dobrze ugruntowang perspektywa uniwersalistyczna™% wobec sztuki i piekna.

Doborem naturalnym, kontynuuje Jacob, rzadzi przypadek: ,Ewolucja poste-
puje jak bricoleur, ktory powoli, przez wiele, wiele miliondéw lat przeksztalca swoje
dzieto, poprawiajac je bez przerwy, tu troche ujmujac, tam dodajac, wykorzystujac
przy tym wszystkie okazje dla dopasowywania, przeksztalcania i tworzenia™’ —
korzysta przy tym z chaotycznego, zréznicowanego zasobu przedmiotéw, ktoére sa

2 Ibidem, s. 61-62.

24 Por. C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, thum. A. Zajaczkowski, Warszawa 1969, s. 32 n.

% F. Jacob, Gra mozliwosci. Esej o réznorodnosci zycia, ttam. M. Kunicki-Goldfinger, Warszawa
1987, s. 39.

%6 J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 10.

2T F. Jacob, Gra mozliwosci, s. 57.
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pod reka, takze wybrakowanych, gromadzonych na wszelki wypadek, bez planu
czy wezesniejszego pomyshu, do czego sie przydadzg... Artysta postepuje podobnie
do bricoleura, kazdorazowo podejmujacego sie ,rozwiazania tego samego co inni
zagadnienia [dla ktorego| znajdzie rozwiazanie odmienne, zaleznie od sposobnosci,
ktore mu sie nadarzyty. Tak samo jest z wytworami ewolucji, jak to nam pokazuje
przyktad znajdowanych w §wiecie zywym réznorodnych narzadéw wzroku?®. Poze-
gnajmy mit uniwersalizmu, estetycznego przedustawnego planu. Sztuka peli funk-
cje analogiczne do mitu, a mit ,o0siaga to, co dla nauki jest niedostepne; pomaga
czltowiekowi w walce z lekiem, poczuciem bezsensu, pozwala mu tez w znalezieniu
swego miejsca w Swiecie. Tak zwany obiektywny swiat nauki odseparowany jest od
ludzkich uczué, od bolu i radosci, od smutku i nadziei™’; ale i sama nauka (takze ta
wsparta mocnymi empirycznymi dowodami) nie jest wolna od mitycznych tesknot
— nieraz tylko z nazwy jest obiektywna, faktycznie stanowiac zrodto nowych mitow.

,bordeline aesthetics”

Sztuka jako adaptacja? Moze. Tylko kto, co sie tu adaptuje do kogo, czego?
W ewolucjonizmie czlowiek, lepiej: gatunek ludzki, adaptuje sie do (wrogiej) rze-
czywistosci, do wymagan otoczenia za posrednictwem sztuki — sztuka traktowana
jest instrumentalnie, jako narzedzie, jedno z wielu, ewentualnie produkt uboczny
(spandrel) ewolucji. Estetyczna sktonnosé do minimalizmu, abstrakeji, znalezisk,
$mieci, sztuki konceptualnej itp. to ewolucyjnie szkodliwa aberracja — przetrwaja
the fittest, na pewno nie ci ze zgubng staboscia do dada, brzydoty, absurdu czy
makabreski.

W antropologii czltowiek, lepiej: jednostka, adaptuje rzeczywistosé do wtasnych
potrzeb, do wlasnej (tragicznej nierzadko) kondycji, do wlasnych pragnien — taka
jest geneza sztuki.

By¢ moze cel obu podejsé jest ten sam — by¢ moze chodzi o przezycie czy prze-
trwanie, ale nie wydaje mi sie, ze gatunku ludzkiego... Prosze wybaczy¢ tytutowy
zart 1 zarazem alternatywe: Twdrczo$é jako adaptacja? Sztuka zagrozona wyginie-
ciem... Jest ona pozorna.

A w obliczu kolejnej — kryzys estetyki badz jej naturalizacja i uniwersalizacja
— wybieram kryzys (nawet jesli permanentny), nie chcac traci¢ z oczu i z mysli
tego, co najstotniejsze: sztuki naszych czasow, badanej w ramach, powiedzmy,
bordeline aesthetics, to jest estetyki ,przypadkow granicznych”. Nie negujac prze-
tomowego charakteru darwinizmu, Instynktu sztuki i innych ewolucjonistycznych
hipotez, przyblizanych nam od lat przez Jerzego Lutego, prosze o podobna po-
stawe odnosnie tak sztuki wspolczesnej (ktora nie sprowadza sie wylacznie do
akademizmu, obrazkow Salvadora Dalego czy konceptualnego — jednak — zartu
Melamida i Komara), jak i estetyk wspotezesnych: ,Estetyko ewolucyjna, badz,
ale obok/z innymi!”. Jesli nie, c6z — jak mawial klasyk — ,/Teorie mijaja. Zaba
zostaje™V. Ewolucyjne hipotezy przeming, sztuka zostanie.

2 Ibidem, s. 58.
29 W.J.H. Kunicki-Goldfinger, Wstep, [w:] F. Jacob, Gra mozliwosci, s. 6.
30 J. Rostand, Carnets d’un biologiste, cyt. za: F. Jacob, Gra mozliwosci, s. 17.
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Art and adaptation: Adoration, aberration, abomination

Abstract: The text, commenting on The Art Instinct: Beauty, Pleasure, and Hu-
man Evolution by Denis Dutton, and the premises contained in it that aesthetic
preferences derive from individual and social adaptation mechanisms, will attempt
to consider the aspect of the usefulness of art less emphasised by Denis Dutton as
a tool for developing and deepening individual perceptual competences. The effec-
tive functioning of the nervous system, including efficient handling of individual
senses (i.e. the degree of sensitivity to stimuli) and the ability to critically analyse
them, provides organisms not only with spatial orientation, but also allows them
to plan and predict potential cause-effect sequences.
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I

Dla jednych splycenie i redukcjonizm, dla innych mysl swieza i odwazna. Trop
wart zbadania, nawet jesli slady prowadzg wprost do wielbicieli kalendarzowych
landszaftow. Kogo porywa jelenn na rykowisku — reka do gory. Czarny kwadrat
sie nie podoba? To naturalne. Nie dajmy sie nabraé¢ na postkonceptualne bzdury.
Odrzuémy sofizmaty krytykow, dworujmy z eksceséw z awangardy.
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Uzbrojona w brode Darwina estetyczna teoria Denisa Duttona! na pierwszy rzut
oka intryguje blyskotliwym wyjasnieniem zawilych meandrow ludzkich upodoban
solidnymi mechanizmami doboru naturalnego. Pociaga potencjatem obiektywizacji
,sztuki”) ktora dla wielu weigz funkcjonuje jako wzniosta egzemplifikacja subiekty-
wizmu. Szybko ujawniaja sie jednak pewne niedoskonalosci. Tu i 6wdzie nobliwa
broda okazuje sie nieréwno przystrzyzona lub niedbale rozczesana. Mimo pewnych
deklaracji, niepokoi grozba usrednienia czego$§ ufundowanego na wyjatkowosci.
Odstrecza splaszczenie hierarchii zjawisk artystycznych, konsekwentny funkcjona-
lizm zmierzajacy, jesli nie do ,ostatecznego”, to choé¢ statystycznie ,usrednionego
wyjasnienia” jednego z najsilniej umocnionych bastion6w humanistyki. W zamian
estetyka ewolucyjna oferuje demontaz konstruktywistycznych zasiekow, za ktérymi
skryta si¢ nowoczesna kultura. Teoria Duttona rozmywa granice sztucznego i na-
turalnego, dzi$ juz zdecydowanie uzyteczne tylko tam, gdzie zamiast odkrywac,
chcemy segregowaé. Z drugiej jednak strony, grzeszy ignorancja wobec tych zjawisk
w sztuce, ktore istotnie plynnosé tych granic eksploruja. Zrywajac sztuce woal
ekscesu, czego$ ekskluzywnego w swej nieoczywistosci i nienormatywnosci, Dutton
zarazem chcialby, aby pozostala ona manifestacjg ludzkiej wirtuozerii. Choé¢ wyda-
wacé sie moze, ze istota tej ksiazki jest krytyczny namyst nad kruchoscig kulturowe;j
saury sztuki”, to ,piekno i zachwyt” w podtytule (a dodatkowo — oktadka polskie-
go wydania) potwierdzaja goérnolotny stosunek autora do klasycznych definicji.
Brzmi to dziwnie, ale, chcac by¢ autorem teorii odwaznej i redefiniujacej, jest Dut-
ton zarazem konserwatorem przykurzonych bibelotow. Jego koncepcja szczegolnie
pociagaé¢ moze krytykow artystycznego i naukowego relatywizmu, teskniacych za
silng dominanta w Swiecie paradygmatow. I to chyba zawod najwiekszy: sktadajac
wspaniatomyslne obietnice, Dutton probuje naktonié nas do powrotu w gtah XIX
wieku. Oferujac wycieczke do plejstocenu, zabiera nas ledwie za najblizszy rog.

Wydaje sie, ze sztuka dojrzata do porzucenia imperatywu ,bezinteresownosci”
juz w drugiej polowie XX wieku. Dzi$ z pasjg buduje rozmaite spoleczno-naukowe
alianse, korzystajac jednoczesnie ze swoistego immunitetu ,badan podstawowych”.
Powab teorii Duttona bierze sie z obietnicy skutecznosci, ktora oferuje sztuce, prze-
ksztalcajac ja z marginalnego wzgledem innych potrzeb egzystencjalnych zjawiska
w metanarzedzie, ktérego umiejetne stosowanie efektywnie wpltywa na zaspokojenie
pozostatych potrzeb. Autor aktualizuje jednak ten rejestr, ograniczajac jego za-
sieg wlasciwie do uwagi potencjalnej partnerki czy partnera. Kaze sztuce kierowaé
sie instynktem przetrwania, artyscie za$ poleca sledzi¢ wybory odbiorcy. Promuje
klasyczne kategorie, ufajac usrednionym w oparciu o dane ilo$ciowe powszechnym
preferencjom. Gladko przemknawszy ponad ambicjami awangardy, pewnie laduje
w folklorze. Kosztem szerokiej popularyzacji fetyszyzuje socjologiczno-artystyczny
eksperyment Aleksandra Melamida i Vitalija Komara, ktorego wyniki trudno uznaé
za radykalnie odkrywcze w ktorejkolwiek z tych dziedzin. Projekt Rosjan potwierdzit
raczej obiegowe domystly, range zyskujac dzieki zainteresowaniu socjologow, ktorzy
w groteskowych pejzazach the most wanted dostrzegli material dla poglebionych
analiz. W gruncie rzeczy jednak podobne dane dostepne byly od zawsze w postaci

I D. Dutton, Instynkt sztuki. Pickno, zachwyt i ewolucja cztowieka, ttam. J. Luty, Krakow 2020.
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fototapet, pocztowek i kalendarzy. Co znajdziemy w mieszczanskiej jadalni? Wisi
tam ulomek tego, czego brak nam na co dzieni: wspomnienie niedzielnych spaceréw,
harcerskiej przygody, chwil wolnych od pracy, widok przedindustrialnej przesztosci
— lesny zagajnik. Domniemany spadek po plejstoceriskich przodkach réwnie dobrze
mogtby $wiadczy¢ o tym, ze tesknimy za wakacjami. Niezaleznie od tego, czy kojacy
widok podmiejskiej przyrody to glteboko zapisany w naszej pod$wiadomosci model
optymalnego obozowiska troglodytow, czy tylko wspomnienie wakacyjnej wyprawy
z dziecinstwa, na ktorym zeruja produkty kapitalistycznej globalizacji (jak chcialby
Arthur C. Danto), wizja ta wydaje sie malo kontrowersyjna. Prawdziwie intere-
sujace byloby znalezienie klucza dla wcale nierzadkiej dewiacji, ktora kieruja sie
wielbiciele surowych, skalistych turni, groznych przepasci, wzburzonych oceanéw.
Jedna z najpopularniejszych europejskich destynacji mieszkaricow zasobnych kra-
jow arabskich sg alpejskie lodowce Szwajcarii i Austrii, w gruncie rzeczy — pejzaz
nieco biegunowy, nie az tak przyjazny. Dlaczego wraz z wyksztatconymi akademi-
kami i weale licznymi amatorami estetyki ,,postapo” pogardzaja oni wywolujacym
dobre samopoczucie naszych plejstoceriskich przodkow krajobrazem sawanny? Dla-
czego posrod tych, ktorzy beda woleé¢ choéby iluzoryczne bezpieczenstwo, zawsze
znajdzie sie kilku, ktorzy chetniej wybiora ryzyko i niepewnosé? Jest kilka teorii,
w ktorych szukaé¢ mozna wyjasnieri, od romantycznej teorii wzniostosci Edmonda
Burke’a, po terror menagement theory Ernsta Beckera?. A moze zwykly imperatyw
poznawczy, obietnica doswiadczenia czego$ intrygujacego, niejednoznacznego, by¢
moze groznego, ale zarazem nowego, poszerzajacego swiadomosé, wiedze badz inne,
symboliczne lub materialne zasoby?

Jak podkresla Jerzy Luty w tekscie Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja
w ujeciv miedzykulturowym?, réznice kulturowe z perspektywy poszukiwan meta-
przyczyny zjawisk o charakterze estetycznym maja znaczenie drugorzedne. Nie
mozna ich jednak pomijaé¢ caltkiem, jako potencjalnej emanacji, swoistej projekcji
ewolucyjnych zrodet. Zdecydowane twierdzenie ewolucjonistow: sztuka jest cecha
wrodzona, moze wydaé si¢ watpliwe jako kontaminacja kategorii z dwoch odle-
gltych porzadkow — ,odwiecznego” procesu genetycznego i kulturowego epizodu
o krotkim stazu. Stusznie podwazajac radykalny determinizm kulturowy, Dutton
nie od$wieza stosownie stownika, powolujac sie nieustannie na powszechna zdol-
nos¢é ,dziet sztuki” do wywolywania emocji, a szczeg6lnie: sprawiania przyjemnosci.
Emocje wywoluja jednak rozmaite reprezentacje, a czesto takze zjawiska natu-
ralne, status ,dziela sztuki” nie zawsze gwarantuje silne doznania. Zrodla i cele
praktyk artystycznych natomiast, przy pewnych cechach wspolnych, sa jednak
zmienne tak geograficznie, jak i historycznie, zwlaszcza w ujeciu tak szerokim
i unikajacym warto$ciowania, jak chcialby tego Dutton. Wybrzmiewa to nawet
w Instynkcie sztuki: o ile praktyce artystycznej i doswiadczeniu estetycznemu moz-
na przypisa¢ powszechno$é, to, co ludzie rozumieja pod pojeciem ,sztuki”, roézni
sie niekiedy radykalnie, tak jak roznia nas niekiedy pozadane Zrédta przyjemno-

2 E. Becker, Zaprzeczanie $mierci, ttum. A. Trabka, Krakow 2015.
3 J. Luty, Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja w ujeciu miedzykulturowym, ,Estetyka i Kry-
tyka” 21 (2011), s. 101-114.
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Sci. Wartosci te daje si¢ stopniowaé, co zauwaza sam Dutton, analizujac pojecie
rzemiosta lub kategorie kopii i falszerstwa. Dos¢ swobodnie jednak na zmiane to
ogranicza badane zjawisko, wykluczajac z niego ,statystyczne” dewiacje (awan-
garda), to znoéw poszerza o praktyki wykraczajace poza produkowanie wizualnych
i akustycznych reprezentacji rzeczywistosci i stanéw duchowych. Czy mozemy by¢
pewni, ze presja kulturowa, cho¢ radykalnie mtodsza niz plejstoceriskie instynkty,
nie moderuje dzi§ wyboréw estetycznych, wraz z fizjologia i genetyka wplywajac
na nasze preferencje kulturowymi kompetencjami oraz spotecznym konwenansem?

Jakkolwiek rozmaite instynkty sa dosé powszechne, ich ekspresja nie w kazdym
srodowisku znajduje warunki dla rownie dynamicznego rozwoju. Gdyby byto ina-
czej, zamiast estetycznych rezerwatow mieliby$my artystyczne plantacje. Sztuka
wcale nie jest zjawiskiem powszechnym, w miare powszechna jest autoekspresja
i zdobnictwo. Sztuka za$ jest pewnym ekscesem, stuzacym bardziej celom poznaw-
czym (I w tym sensie adaptacyjnym), niz zaspokojeniu doraznych instynktow.
Podobnie jak estetyka, jest czyms$ innym niz powszechniki, do ktérych odwoluje
sie Dutton, przyjmujac za przestanke do uogoélnienia wspoélnote zmystow, $rod-
kow i metod. Pozbawiong analiz formalnych czy interpretacyjnych dwuznacznosci
tradycyjna ornamentyke, geometryczne ksztalty i rytmiczne wzory, rownie wiele
taczy, co i dzieli z artefaktami zaposredniczonymi skomplikowanym programem,
ikonograficznymi sporami i kompozycyjnymi rozwazaniami. Podobne kulturowe
roznice ujawnia takze dziedzina, ktéra uprawia sam Dutton: nauka, majac okre-
slone ramy teoretyczne i metodologiczne, jest czyms$ innym niz magia czy szama-
nizm, za pomoca ktoérych stosunek do rzeczywistosci, na swoj sposob skutecznie,
wyraza wiele spolecznosci. Sadze wiec, ze tytutowy ,instynkt sztuki”, nalezalo-
by traktowaé¢ réwnie umownie jak hipotetyczny ,instynkt nauki”, ktérym nasza
wrodzona dyspozycja poznawcza postuguje sie od momentu zdefiniowania zasad
dowodzenia. Historyczne pojmowanie sztuki wymagaloby moze przeanalizowania
refleksji Duttona przez pryzmat antropologicznych spostrzezen Hansa Beltinga
czy Davida Freedberga. To, ze tworzenie dwu- lub tréjwymiarowych obiektow
o wysokim kapitale estetycznym lub symbolicznym jest cecha tak powszechna,
jak przetwarzanie pozywienia, nie oznacza, ze wszyscy ludzie koncentruja wysitek
na poszukiwaniu specyficznych wrazen, nie za$ na doraznym zaspokojeniu po-
trzeb energetycznych. Czy Dutton nie gubi w swej generalizacji r6znicy pomiedzy
przygodnym schronieniem a architektura manifestujaca skomplikowane kulturowe
tresci, zorientowana na przyciggniecie uwagi i wywotanie szeregu nieoczywistych
kontekstow i pozaegzystencjalnych sensow?

Obszerny rejestr przytoczonych przez niego cluster criteria, towarzyszacych ob-
cowaniu z dzietami sztuki niezaleznie od historycznych czy geograficznych ograni-
czen, zakresla pozornie szeroki obszar refleksji estetycznej*: bezposrednia (nieprak-
tyczna) przyjemnosé (direct pleasure), biegltosé i wirtuozeria (skill and virtuosity),
styl (style), nowatorstwo i kreatywnosé (novelty and creativity), krytyka (criticism),
przedstawianie (nasladownictwo) (representation, imitation), szczegdlne miejsce (spe-
cial focus), wyrazanie indywidualnosci (expressive individuality), nasycenie emocjo-

4 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 100.
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nalne (emotional saturation), wyzwanie intelektualne (intellectual challenge), tra-
dycje i instytucje sztuki (art traditions and institutions) i wyobraznia (imaginative
experience). Pomijajac jednak roznice w stopniu $cistosci i powszechnosci owych
kryteriow, wydaje sie, ze wiele z nich tatwo mozna wyprowadzi¢ z pozostatych (na
przyktad wirtuozerie ze stylu, kreatywnosé z wyobrazni). Szczegolnie dwa z wymie-
nionych aspektow wystarczylyby, aby wyrdzni¢ pozostate oraz zdefiniowaé doswiad-
czenie estetyczne. To nasycenie emocjonalne oraz wyzwanie intelektualne: sensualna
i niezaposredniczona perswazyjnosé (ktorej brak choé¢by naukowym opisom) i nie-
oczywista perspektywa intelektualna (ktorej brak w rzemiosle, folklorze czy pro-
pagandzie). Sztuka powinna rzucaé¢ przekonujace wyzwanie naszym potocznym sa-
dom i standardowym wyobrazeniom. Wskazujac mielizny dotychczasowych ,stylow
myslowych” (Ludwik Fleck) i ,sensualizujac” paradygmaty potencjalne, przyczyni
sie do przetrwania gatunku skuteczniej, niz dekorujac $lubne skrzynie posagowe.

11

Rozwazanie roznic pomiedzy ,sztuka”’ i rzemiostem wydaje sie jedng z najstab-
szych stron refleksji Duttona. Wyr6znikoéw artyzmu doszukuje sie w nieprzewidy-
walnosci procesow artystycznych, nie unikajac banalnych poréwnan i trudnych
do zrozumienia generalizacji. Powolujac sie na Robina George’a Collingwooda,
Dutton dowodzi: ,,placimy rzemieslnikom za pomalowanie domoéw lub naprawianie
zegaroéw, poniewaz nie posiadamy ich umiejetnosci. W odniesieniu do umiejetno-
Sci jako narzedzi shuzacych do powstania ustalonego z gory efektu artysci i osoby
kreatywne — mowigc $cigle nigdy nie wiedza, co tworza®. Dowodzi tego garsé
nieznaczacych refleksji o naturze postrzegania i mechanizmach ekspresji, spisanych
w traktatach Leonarda, Dziennikach Delacroix, Teorii widzenia Strzeminskiego
i niezliczonej liczbie artystycznych manifestéw i teoretycznych traktatow, w kto-
rych zwlaszcza artysci dwudziestowieczni nie tylko naswietlaja swoje intencje,
ale tez wyciagaja wartosciowe wnioski poznawcze. Rzecz jasna, nie maja one tej
doniostosci co O powstawaniu gatunkow, przynosza jednak pewne wskazowki, po-
magajace poczaé co§ z tym, co tworza artysci: Swiat bezprzedmiotowy Malewicza,
Punkt, linia a pltaszczyzna Kandynskiego, Nowe formy w malarstwie Witkiewicza,
itp. Jak wiec rozumie¢ stanowcze zapewnienie Duttona: ,Mozart nie komponowal
swojej muzyki, zanim ja skomponowal”?6 Za kazdym razem improwizowal, rzetel-
nie oczyszczajgc umyst z poprzedniej improwizacji, zanim przystapit do kolejnej?
Proces artystyczny, nawet jesli jest zywiolowym action painting, opiera sie na
sprzezeniach zwrotnych, jak kazdy inny mechanizm tworzenia, budowania, ucze-
nia. Jest wynikiem nieustannych korekt, wyciagania wnioskéw z popeklionych bte-
dow, doprecyzowywania metod i doskonalenia procesu. Wiericzy go nie omdlenie,
ale najczesciej Swiadoma ocena tego, czy realizacja jest zgodna z oczekiwaniami.
Dynamiczny przebieg samego aktu nie §wiadczy o somnambulicznym zamroczeniu,
ale o doglebnym zrozumieniu i perfekcyjnej koordynacji wszystkich organdw: inte-

5 Ibidem, s. 376.
6 Ibidem, s. 377.
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lektu, zmystow i konczyn. Jesli chcielibySmy méwié¢ o natchnieniu i geniuszu w per-
spektywie fizjologicznej, nalezatoby zapewne obok romantycznych intuicji wyko-
rzystaé¢ wyniki z obszaru neuronauk oraz dynamiki chemicznej uktadu nerwowego.
A tym, co istotnie rézni sztuke od rzemiosta, nie jest sam proces, ale intencje:
odkrycie nowej perspektywy, wywolanie nowego zjawiska, wrazenia badz tropu
interpretacyjnego, zamiast potwierdzenia badz rozpowszechnienia istniejacego juz
paradygmatu, stylu czy konwencji. Zgadzajac sie zasadniczo, ze ,,budulcem rzemio-
sta sa przepisy, instrukcja, formuta oraz rutyna”, sztuka zas ,,podlega deformacjom
i jest niezmiennie otwarta na zmiany i niespodziewane zwroty akcji”™, zachowac
nalezy pewng ostroznosé: przewidywalnosé¢ kanonéw akademizmu, rutyna dywizjo-
nizmu, neoplastycyzmu, hiperrealizmu, a zwlaszcza Romana Opalki, nie odbieraja
tym dzietlom wizualnej i intelektualnej odkrywczosci. Czy nie jest ryzykowne po-
wolanie sie na permanentna zmienno$¢ w celu uzasadnienia zapisanej w genach
,odwiecznej” niezmiennosci? ,,Zmiana pojedynczego stowa lub fragmentu tekstu,
inne pociagniecie pedzlem, moga zmieni¢ a nawet totalnie odwrocié¢ nie tylko prze-
stanie dziela, ale takze cel artysty”®. Dodajmy: moga tez cel pierwotny doprecy-
zowaé, uscisli¢ i podkreslié¢, jak si¢ dzieje zazwyczaj. Dzieto sztuki czesto odnosi
sie do bardzo konkretnych probleméw, choé¢ srodkami innymi niz najpowszechniej
stosowany do komunikacji jezyk werbalny. Kolejne ,pociagniecia pedzla” stanowia
czesciej poszukiwanie optymalnego efektu niz szarze na oslep. Umiarkowana $wia-
domos¢ natury procesow artystycznych i dystansowanie sie do eksces6w moderny,
ktorej historia usiana jest ambitnymi teoriami artystycznymi, podwaza nieco aspi-
racje, ktorych dopatrywaé chcielibysmy sie w teorii Duttona. Dedykuje ja raczej
rekodzietu niz dzialalnosci artystycznej w ksztalcie, jaki dominuje obecnie w obie-
gu wystawienniczym. Aby Instynkt sztuki byt czym$ wiecej niz efektowna popula-
ryzacja psychologii ewolucyjnej, nalezatloby dokona¢ pewnej hierarchizacji zjawisk
o charakterze estetycznym, by¢ moze osobno analizowa¢ praktyki wykorzystujace
manualng sprawno$é¢ i pomystowosé czlowieka w celu optymalizacji przestrzeni
(rzemiosto), osobno za$, przez pryzmat psychologii poznawczej, wszelkie praktyki
estetyczne o charakterze badawczym, sensualne i konceptualne eksperymenty po-
szerzajace nasza wiedze¢ o naturze §wiata zewnetrznego i dziataniu mechanizmow
spolecznych oraz systemu nerwowego i aparatu percepcyjnego cztowieka.

Sposrod wszystkich ewolucyjnych funkcji dziatalnosci artystycznej rozmaite po-
chodne percepcyjnej autoanalizy, na ktorych znaczna czes¢ artystycznego ,main-
streamu” koncentruje si¢ od modernizmu, Dutton uznaje za najbardziej akcyden-
talne. Tymczasem krytyczny namyst nad procesami odbioru i interpretacji bodz-
cow zmystowych, ktérego celem jest optymalna korelacja przezy¢ tworcy z dozna-
niami odbiorcow, stanowi podstawowe narzedzie analizy w procesie artystycznym.
Wydaje sie, co wiecej, pomocny w okreslaniu relacji jednostki ze zbiorowoscia oraz
ludzkosci z otaczajacym ja Swiatem ,pozaludzkim”. Z tego powodu faworyzacja
przewazajacych ilosciowo w sztukach wizualnych reprezentacji jednoznacznych, ta-
two rozpoznawalnych, pasujacych do znanych juz wzorcow nie wydaje sie stuszna.

7 Ibidem.
8 Ibidem.
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Owszem, lubimy to, co znamy, bo wydaje sie nam bezpieczne. Identyfikacja za-
pewnia poczucie stabilnosci, a stopien zgodnosci reprezentacji z oryginatem (,,jak
zywe”) zapewnia stosowna porcje zachwytu nad manualng sprawnoscia autora.
Kryterium ,wyjatkowosci” kompensuje w tym wypadku kolejna fetyszyzowana
przez Duttona jakosé: oryginalnos¢ rozumiana jako pochodna autorstwa, nie zas
nietrywialnych cech samego przedmiotu. Tymczasem ,niepospolitos¢” powinna po-
lega¢ na odstonieciu nowego aspektu zjawiska juz znanego lub wskazaniu zjawi-
ska zupelnie nieznanego. To, co prawdziwie interesujace, nie moze by¢ w pelni
Loswojone”: niepewnos¢ towarzyszaca kazdej niestandardowej zmianie w srodowi-
sku, jako potencjalne zagrozenie, silnie aktywuje nasz aparat percepcyjny. Wy-
daje sie, ze nasza szczegbdlng uwage — wrazliwo$¢ — pobudza co$ posredniego:
z jednej strony okreslonego w stopniu umozliwiajacym wyodrebnienie z mndstwa
innych doznari, z drugiej — niejednoznacznego tak, aby uruchomié lawine pro-
cesOw poznawczych, taricuch pozyskiwania, zapisywania, katalogowania i inter-
pretowania danych, ktory ma prowadzi¢ do okreslenia potencjalnej uzytecznosci
badz szkodliwosci doznania. Te nowe wrazenia staja sie podstawa konstruowania
kolejnych modeli, poszerzajac zdolno$é¢ przewidywania potencjalnych zmian. Wy-
daje sie, ze z jednej strony swoista nadwrazliwos¢ artysty, z drugiej — jego tech-
niczna umiejetnos¢ produkowania sztucznych wyobrazen, modeli i reprezentacji
taczacych to, co juz znane, z tym, co dopiero mozliwe, stuzy nie tylko zabiciu
nudy i zdobyciu uwagi odbiorcow, ale réwniez przygotowaniu na niespodziewa-
ne zajscia i zjawiska: modelowaniu potencjalnego rozwoju wypadkow. Tak ujety
mechanizm sztuki, kompensujac pewne ograniczenia nauki, wydaje sie nie tylko
pociagajacy, ale tez adaptacyjnie uzyteczny. Czy poszerzanie i precyzowanie wie-
dzy o rzeczywistosci zwicksza nasze szanse na przetrwanie rownie skutecznie, jak
kojace widoki sawanny? O ile uznamy, ze nauka jako narzedzie wyewoluowala
z potrzeby przewidywania i reagowania na zmiany w srodowisku, adaptacyjna uzy-
teczno$¢ koordynacji bujnej wyobrazni i sprawno$ci manualnej nie powinna budzi¢
kontrowersji. Zastanéwmy sie raczej, jak to sie stalo, ze porzucajac przednauko-
wy stosunek do rzeczywistosci, oddzielilismy rzetelnie sztuke od jakze pomocnej
nauki, tej pierwszej przypisujac jedynie obligatoryjng bezcelowosé¢, czcze emocje
i zbytek uSmierzajacy nude. Dwudziestowieczna filozofia nauki (Fleck, Kuhn)
otwarcie doceniala wage analizy danych wzrokowych. Tak jak nikt nie zajmuje
sie uzytecznoscia, uznajac, ze predzej czy poOzniej wyniki badan podstawowych
stang sie podstawa rozwigzan stuzacych kontrolowaniu otoczenia oraz przediu-
zaniu istnienia gatunku (dlugosci i jakosci zycia), tak dzialalno$é artystyczna,
rowniez w aspektach opisanych przez Duttona, nie powinna by¢ postrzegana z in-
nej perspektywy. Nie sposob przeczyé statystyce. Jednak bedacy w mniejszosci
wielbiciele hermetycznego suprematyzmu czy transgresyjnego dadaizmu, osobniki
poszukujace mniej oczywistych i bardziej niebanalnych wrazen, za cene pewnego
intelektualnego wysitku i emocjonalnego ryzyka zyskuja prawdopodobnie szersza
perspektywe na rzeczywisto$¢ i gltebsze rozpoznanie stanéw mentalnych cztowieka.
Wybierajac wzorem romantycznych ,wichrzycieli” zamiast trawnika z oczkiem wod-
nym i plowa zwierzyng skalista pustynie, bezkres morza i otchtaii kosmosu, po-
szerzaja swoj zasob doswiadczen i zdolnos¢ podejmowania decyzji. W tym sensie
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definicja ,sztuki” musi wadzi¢ si¢ z konformizmem wiekszosci jej ,,domyslnych”
odbiorcéw. Badajac powszechniki, Dutton dochodzi do wnioskow wtasciwie prze-
widywalnych: realizujac cele z nizszych poziomoéw piramidy Maslowa, postugujemy
sie w pewnym zakresie narzedziami z gornych jej pieter. Dla zapewnienia pokarmu
i partnera siegamy po estetyczne ,sztuczki”. Jesli jednak przyjrzeé sie uzytecznosci
pozornie wysublimowanych, transcendentnych potrzeb, ktorymi kieruja sie osoby
porzucajace obszary zasobne w pozywienie i partnerow, ich adaptacyjna uzytecz-
no$¢ bardzo przypomina nieco efekt naukowego eksperymentu: zamiast korzysci
doraznych zyski potencjalne.

Po co sie straszy¢, snu¢ fantastyczne opowiesci, wykonywaé¢ myslowe ekspery-
menty? Po co wizualizowaé¢ odlegle i niedostepne przestrzenie czy projektowaé geo-
metryczne kompozycje? Przekonujac, ze instynkt ,sztuki” ma podloze adaptacyjne,
Dutton nie doszacowuje jej aktualnego potencjatu praktycznego, zwlaszcza gdy
nie realizuje sie on przez ukojenie i przyjemnosé. Cukier i ttuszcz, niegdys rzadkie
i niezbedne do przezycia, dzi$ pospolite, szkodliwe i znieczulajace, to jego ulubiony
przyktad zmystowych reliktow plejstocenskiej adaptacji. Wydaje sie, ze, przyjmu-
jac taka optyke, Dutton redukuje swoje ambicje z wyjasnienia ewolucyjnych pod-
staw estetyki do skatalogowania zmystowych aspektow instynktow adaptacyjnych:
zamiast zajmowac sie ,sztuka’, skupia sie na uzytecznosci jej wybranych srodkow,
w zawoalowany sposob wlaczajac sie w spor wielbicieli klasycyzmu (,trzezwi dar-
winisci”) 1 zwolennikow awangardy (,modne bzdury”). Paradoksalnie, teoria Dut-
tona, bedac krokiem w kierunku utylitaryzacji sztuki, swoistym echem zooterapii,
arteterapii i traktowania zjawiska w kategoriach dobrostanu psychosomatycznego
jednostki, nawiazuje do artystycznych ,ambicji” socrealizmu. Ten sam akademicki
rezim i ta sama spoleczna uzyteczno$é. Otwarcie niekiedy konserwatywne poglady
Dutton moderuje hotdem dla gestu Duchampa, po drodze jednak teori¢ o duzym
potencjale poznawczym — ktorej zastuga moglaby by¢ redefinicja relacji ,natury”
z kultura, a humanistyki z naukami przyrodniczymi w duchu ,trzeciej kultury’
— wikta w konserwatywna rekonkwiste spod znaku Donalda Kuspita. Aktualnie
praktyka artystyczna czuje sie lepiej po drugiej stronie barykady: nie tam, gdzie
potiomkinowskie dekoracje tata sie w nieskonczonosé, lecz tam, gdzie spod po-
szewki dobrze ugruntowanych paradygmatow przeswituja oznaki erozji. W sztuce
wazniejsze jest dzis nie to, co konserwuje zastane normy, ale to, co w obliczu kry-
zysu bada potencjal rozwiazan alternatywnych. Teoria Duttona mogtaby znacznie
zyskaé, gdyby uwzgledni¢ w rozwazaniach nie tylko Darwina, ale tez wracajace
dzis zwtaszcza w genetyce koncepcje Lamarcka, a obok pozytkow z adaptacyjnego
egoizmu rozpatrzeé korzysci pltynace z miedzygatunkowej wspolpracy.

b

IIT

W jednym z wywiadoéw dotyczacych wystawy Wiek pdtcienia jej kurator Se-
bastian Cichocki przyszlosé¢ czlowieka lokuje w iScie plejstocenskiej scenerii: ,,Do
konica stulecia przetrwa bardzo mata czesé ludzkosci, zorganizowana w nielicz-
ne grupy koczujace i zyjace blisko natury tam, gdzie bedzie sie dalo zyé. My-
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sle, ze pewna role do odegrania wciaz bedzie miata sztuka. Bedzie przypominaé
praktyki z pogranicza sztuki konceptualnej i rolnictwa, bardzo bliskie zycia, nie-
mal nieodréznialne od nieartystycznego tta™. Wspotbrzmienie tej wizji z refleksja
posthumanistyczng wydaje sie dla dzisiejszej sztuki symptomatyczne, nie powinno
jednak przestania¢ nie mniej ciekawego rezonansu z teoria Duttona oraz nowym
materializmem i1 Object Oriented Ontology. By¢é moze zgodnie z zapowiedzig Se-
bastiana Cichockiego postsztuka zredukowana zostanie na powrdt do organizacji
przestrzeni w celu jak najlepszego skorelowania struktury otoczenia z jakoscig eg-
zystencji, ewentualnie do optymalizacji wizerunku w celu maksymalnego zwiek-
szenia biologicznej atrakcyjnosci. ,Naturalistyczna” estetyka ewolucyjna wydaje
sie narzedziem bezposrednio przystajacym do wizji Cichockiego, warto jednak na
nature spojrze¢ réwniez oczami Timothy’ego Mortona, dla ktorego dzialania arty-
styczne okazuja sie najlepszym przygotowaniem do obcowania z ,hiperobiektami”.
W jego perspektywie natura odzyskuje romantyczna aure wzniostosci, osobliwosci
i niepospolitosci, obecng gltownie w nurtach, ktére Dutton uznalby za anomalie:
manieryzmie, surrealizmie i bio-arcie. Wprawdzie opanowali$my juz zamorskie kra-
iny i alpejskie przetecze, jednak w epoce internetu rzeczy i kryzysu klimatycznego
rzeczywistos¢ odzyskala cala swa tajemnicza, numinotyczng aure. Wyrozniajac
w estetyce dwa, rozbiezne w zasadzie, imperatywy — przyjemnosé i satysfakcje
z ogladania rzeczy wizualnie uporzadkowanych lub pozytywnie konotowanych oraz
co$ wrecz przeciwnego: ciekawosé i wzburzenie — akcentowalbym raczej adapta-
cyjny potencjal zaciekawienia rzeczami, ktére sg niejednoznaczne, nie pasuja do
zadnego ze zmagazynowanych w naszym umysle modeli. Wydaje sie, ze teoria
Duttona, przeceniajac pierwsze, nie doszacowuje drugich. Nie bierze pod uwage
tych wszystkich, ktorzy tworza nie tylko ,w stuzbie” Apollina (budowanie przyja-
znego srodowiska), ale i Dionizosa, przygotowujac nas na nieoczekiwane w nim
zmiany!?. Towarzyszac niejako badaniom psychologii postaci spod znaku Arnhei-
ma, psychologii poznawczej i neuronauk analizujacych doswiadczenie estetyczne
z perspektywy specyficznych kompetencji percepcyjnych (jako manifestacje spraw-
nosci w przetwarzaniu i sugestywnej prezentacji informacji), estetyka ewolucyjna
moze stanowi¢ bezcenne wsparcie nie tylko w teorii sztuki, ale tez w badaniach
nad sztuczna inteligencja. Jesli tylko uwzgledni¢ w propozycji Duttona aktualny,
jakze inny od sielskich widokoéw Komara i Melamida obraz natury, znajdujacy silne
odbicie w realizacjach sci-artu, bio-artu i net-artu, asymilujacych narzedzia, media
i technologie nauki, perspektywa ewolucyjna zyskuje zarysowang w tytule ksigzki
Duttona powage. Sztuka staje sie wtedy mechanizmem pozwalajacym rozpozna-
waé 1 komunikowaé¢ niedowartosciowane zagrozenia, sktaniajacym do rozwazenia
alternatywnych perspektyw i scenariuszy. W tym sensie spor o geneze sztuki, pro-
ba wykluczenia jej natywnej (adaptacyjnej) badz konstruktywnej (spekulatywnej
i kulturowej) natury, staje sie drugoplanowy. Sztuka nie jest wylacznie ,konstruk-
tem spolecznym” ani uniwersalna, miedzykulturows cechg ewolucyjna, uksztalto-

9 Praytrzymywanie w zatobie. Rozmowa z Sebastianem Cichockim i Jagng Lewandowskq, www.dwu-
tygodnik.com (dostep: 15.01.2021).
10 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. B. Baran, Warszawa 2009.
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wang w zgodzie z zasadami doboru naturalnego i plciowego. Jest po czesci i jed-
nym, i drugim, przez co rozréznienie na mechanizmy adaptacyjne i ich kulturowe
,produkty uboczne” traci kluczowe znaczenie. Trudno dowie$é¢ fundamentalnej
sprzecznosci instynktownych potrzeb estetycznych z celami, jakie na ptaszczyznie
spolecznej realizuja programowane kulturowo instytucje finansujace i populary-
zujace sztuke. Owe instytucje moga by¢ niejako kolejnym etapem w ,ewolucji”
narzedzi, jakimi indywidualne instynkty estetyczne manifestuja swa cywilizacyjna
uzytecznosé. Ujawniajac swoje funkcje, sztuka zyskuje wraz z nimi stosowne struk-
tury instytucjonalne. Na poziomie indywidualnym odzwierciedlaja one preferencje
estetyczne, bedace pochodng percepcyjnych instynktow i kulturowych konwencji.
Na poziomie spolecznym ich programy staja sie wypadkowa przewidywalnej do
pewnego stopnia dynamiki cywilizacyjnej (progresji naukowej i technologicznej)
oraz czego$ zgota nieprzewidywalnego i akcydentalnego. Ow trzeci, obok potrzeb
indywidualnych i spotecznych programoéw, czynnik, znaczaco korygujacy kierun-
ki poszukiwan artystycznych, mozna lokowaé¢ wlasnie w wywodzacym sie z onto-
logii zorientowanej na przedmiot hiperobiekcie, niewidocznej, niekontrolowanej,
lecz wszechobecnej strukturze, ktora cyklicznie definiuje ,;0sobliwo$¢” danej epoki,
wplywajac na kierunek poszukiwan artystow!!.

Aktualna sytuacja wydaje sie sprzyja¢ kolejnemu skojarzeniu praktyk o cha-
rakterze artystycznym z poznawczymi. Sama sztuka pozostaje nawet w swej defi-
nicji, podobnie jak nauka, wynalazkiem inteligencji, narzedziem proporcjonalnym
do nadwyzki zasobow, jakimi dysponuje dana spotecznosé, pojawiajacym sie wraz
z uzyskaniem okreslonego potencjalu przestrzennego, surowcowego i informacyj-
nego. Kiedy Denis Dutton twierdzi, ze tak jak intuicyjne rozpoznanie stanu zdro-
wia nie wymaga fachowej wiedzy medycznej, tak rozumna dyskusja o kategoriach
estetycznych nie jest spetana kulturowymi kodami, wydaje sie odnosi¢ do bardzo
ograniczonej sfery praktyk estetycznych. Nie ulega watpliwosci, ze sa wérod nich
zaréwno powszechne, ahistoryczne i globalne, jak i specyficzne, ograniczone prze-
strzennie i periodycznie rama pewnej konwencji. Nasze autodiagnostyczne intuicje
obarczone sg nie tylko mimowolng ignorancja, lecz takze niepelna $wiadomoscig
subtelnych relacji taczacych norme z patologia. By¢é moze nalezatoby nie tyle szu-
kaé estetycznych powszechnikow, ile analizowaé¢ dynamike wyrdznikéw. Badaé nie
cechy formalne zjawisk artystycznych, lecz zasady negocjowania ich definicji, pro-
ces ,teoretycznego” komplikowania, abstrahowania i sublimowania praktyk este-
tycznych w perspektywie mechanizméw making special (Dissanayake)'?. Niektore
formy estetycznego wyrdzniania (okreslonych osob, przedmiotow lub zachowan) sa
powszechne dla wielu kultur. Trudno jednak wskaza¢ w cywilizacjach innych niz
zachodnia praktyke konceptualnej ,sakralizacji” przedmiotoéw utylitarnie pospoli-
tych, co wydaje sie charakterystyczne dla intelektualnego projektu, ktorego symbo-
lem stata sie ,zdemobilizowana” toaleta, urynal domagajacy sie ,bezinteresownej”
kontemplacji. Mozliwe jednak, ze i w tym gescie kryta sie pewna przystosowawcza
intencja, brawurowym szturmem na akademickie tabu zwracajgca uwage prawdzi-

11T, Morton, Lepkosé, ttum. A. Barcz, , Teksty Drugie” 2 (2018), s. 284-295.
12 E. Dissanayake, Homo Aestheticus. Where Art Comes From and Why, New York 1992.
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wych koneseréw, a przez to wzmacniajaca ,awangardowy” potencjal autora. Gest
Duchampa, cho¢ ryzykowny, przyniést mu przeciez stawe, ktora nie moze réwnac
sie z dorazng popularnoscia wiekszosci 6wcezesnych tworcow dzialajacych w para-
dygmacie ,siatkowkowym”.

Poszerzajac tradycyjne ,pole sztuki’, Duchamp uposazyl ja zarazem w nowe,
rozlegte zdolnosci ,koalicyjne”. Uwaga, z jaka Swiat artystyczny przyjmuje najnow-
sze doniesienia naukowe, potwierdza stale rosnaca atrakcyjnosé estetyczna badan
i teorii poznawczych. Pozwalaja one poszerza¢ sztuke o obszary pozostajace do
tej pory poza mozliwoscig wizualnej reprezentacji. Niekiedy obserwowaé¢ mozna
symptomy wzajemnosci, wskazujace na potencjalne zainteresowanie intuicyjna
i otwarcie eksperymentalna formula praktyki artystycznej w zobligowanych Scista
metodologia $rodowiskach naukowych. Spontaniczne badanie zaleznosci miedzy
zjawiskami za pomoca sztuki w dalszej kolejnosci moze prowadzi¢ do bardziej
szczegotowych i systematycznych badarn uwarunkowanych juz metodologia nauko-
wa. Zapotrzebowanie na wzajemna wspolprace poteguje tez zaawansowanie aktu-
alnych badan i stopien komplikacji wynikow. Jesli obawy o utrate autonomii tak
szadtuzone]” w nauce sztuki uznamy za podobnie zasadne jak lek o status nauki,
ktora w toku zachodzacych zmian moze sta¢ sie narzedziem techniki, zautomaty-
zowanym przez zaawansowang Al i stuzacym optymalizacji sSrodowiska i warunkow
maksymalnie sprzyjajacych trwalosci inteligencji biologicznej, badania Duttona
nabieraja dodatkowych sensow. Zarzucana mu ,naturalizacja estetyki, czyli po-
traktowanie sztuki jako dzialalnosci naturalnej i ujmowanie jej przy pomocy pojec
z psychologii ewolucyjnej, operujacej danymi empirycznymi™® nie odczarowuje,
jak sadze, praktyki artystycznej, a raczej ,zaczarowuje” procesy fizjologiczne. Po-
szerzajac instytucjonalng teori¢ kultury o naturalistyczny aspekt, estetyka ewolu-
cyjna, w posthumanistycznym kontekscie dark ecology'*, moze stanowi¢ element
swoistej rewaloryzacji niezwyktosci natury, w nurtach bio-art i sci-art eksploro-
wanej nie jako wzorzec wizualny, ale bezposrednie narzedzie i surowiec sztuki.
W siatce relacji pomiedzy zjawiskami uznawanymi dotychczas za wytacznie kul-
turowe a tymi, ktore zachodzg na poziomie adaptacyjnym, wciaz pozostaje sporo
do uporzadkowania. Z perspektywy praktyki artystycznej teorie Duttona wydaje
sie obciaza¢ nieprecyzyjna definicja sztuki, akcentujaca pojecia klasyczne, a po-
mijajaca dorobek modernizmu, niedostrzegajaca w niej narzedzia podnoszacego
kompetencje poznawcze. Sztuka nie sprowadza sie do usrednionej preferencji, nie
polega na sumiennym wymieszaniu statystycznie ustalonych upodoban wizual-
nych czy akustycznych (jak w eksperymencie Komara i Melamida), a byé¢ moze
wrecz przeciwnie: na niskiej entropii sensualnej, narracyjnej i wyrazowej. Jedng
z najstabszych stron teorii Duttona jest wiec to, ze nie znosi ona asymetrii pomie-
dzy tym, co przez sztuke rozumiejg respondenci Komara i Melamida, a tym, jak
jest ona definiowana i postrzegana przez specjalistow pracujacych na styku sztu-
ki i spoteczenstwa. Adresujac swoja publikacje do tych, ktorzy pragneliby zrzu-

13 E. Chudoba, Ewolucjonizmy w estetyce i ich konsekwencje, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Dok-
torantow UJ, Nauki Humanistyczne” 8 (2014), s. 81.
14T, Morton, Dark Ecology, New York 2016.
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ci¢ ,,jarzmo” instytucjonalnego ucisku i uniknaé¢ stepienia naturalnych instynktow
ideologicznymi konstruktami, Dutton podwaza zaréwno skutecznosé, jak i prawo-
mocnos¢ projektow zmierzajacych do zmiany paradygmatu. Poszukujac uspra-
wiedliwienia obowiazujacego porzadku w mechanizmach ,naturalnych”, siega po
preferencje wiekszosci. Nasuwa sie pytanie: gdyby adaptacyjna uzytecznosé piekna
byla tak nieodparta, czy zamiast wyizolowanymi ,ostojami” (muzeami i galeriami)
nie powinni$my dysponowa¢ caltymi farmami i wytworniami piekna? Jesli ,instynkt
sztuki” jest tak powszechny, skad powszechna brzydota naszych siedlisk?
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Czy zwierze moze byé¢ dzielem sztuki.
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Can an animal be a work of Art:
A few reflections inspired by the book Sztuka jako adaptacja
[Art as Adaptation] by Jerzy Luty

Abstract: Art as Adaptation [published in Polish as Sztuka jako adaptacjal, a book
by Jerzy Luty, provokes one to seek the roots of art not only in cultural processes
but also in biological (evolutionary) processes. The consequences of this evolution-
istic perspective render the question whether other species, apart from human be-
ings, create art, and if so, how it manifests itself valid. In this paper, I emphasise
that if we recognise art as the effect of evolutionary processes, we should also face
the fact that at least some species of animals should be treated as authors or crea-
tors to some degree. What is more, we should recognise that these animals them-
selves are works of art. To justify this thesis, naturalists point to birds.

The recognition that animals can create art implies another question, namely,
whether they have an aesthetic sense. Finally, there is one more question that needs
to be reflected upon, which is whether nature itself is beautiful (ugly), or aestheti-
cally neutral, analogous to the question of whether it is good or bad. The latter
question is ontological.

Keywords: evolution, sexual selection, adaptationism, work of art
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Wstep

Teoria ewolucji nalezy do tych naukowych idei, ktore nie tylko zrewolucjoni-
zowaly nasze mys$lenie o przyrodzie i miejscu czltowieka w naturze, ale takze ze
wzgledu na swoja uniwersalno$¢ wyznaczaly nowe ramy interpretacji zjawisk za-
chodzacych w otaczajacym nas swiecie. Umozliwialy one wyjasnienie niezrozumia-
tych dotad faktéw oraz prognozowanie dotychczas nieobserwowanych zdarzen. Taki
status teorii rodzi jednak pokuse, by tylko w ich ramach poszukiwa¢ odpowiedzi
na pytania o mechanizmy, zrédta, funkcje, a nawet cele obserwowanych i badanych
zjawisk. Mowiac inaczej, oczekuje sie, by ,wszystko” wyjasniaty.

Teoria ewolucji, poniewaz dotyczy zdarzen zachodzacych w przyrodzie ozywio-
nej, jest szczegdlnie podatna na tego rodzaju metodologiczne ,naduzycia”. Wynika
to miedzy innymi ze ztozonosci zjawisk biologicznych, ktére moga, czy nawet po-
winny by¢ wyjasniane i opisywane w perspektywie wykraczajacej poza fizyke i che-
mie. Ramy te mozna nakresli¢ dzieki odpowiednio zdiagnozowanym przyczynom
obserwowanych zjawisk i wlasciwie sformutowanym pytaniom dotyczacym owych
przyczyn. Jerzy Luty zwraca uwage!, ze wspolczesna biologia dysponuje takim
Jkatalogiem” przyczyn i pytan, ktérego tworca jest Nikolaas Tinbergen?. Zapropo-
nowany przez tego biologa kompleks przyczyn i pytan znany jest w historii biologii
jako ,cztery przyczyny Tinbergena” lub ,cztery pytania Tinbergena”.

Owe pytania mozna przedstawi¢, na przyklad, w wersji podanej przez Krebsa
i Davisa:

— ,w kategoriach wartosci lub funkcji dla przezycia’; wiaza sie one z pytaniem
o przyczyny ,ultymatywne”, ,ostateczne”;

— ,w kategoriach przyczynowosci lub mechanizmu |...] dotycza one czynnikow
zewnetrznych i wewnetrznych”; wiaza sie z pytaniem o przyczyny ,bezposrednie”;

— ,w kategoriach rozwoju’ wiaza sie z pytaniem o przyczyny rozwojowe, w kon-
tekscie ontogenezy;

— ,w kategoriach historii ewolucyjnej’ wiaza sie z pytaniem o przyczyny ewo-
lucyjne, a wicc w kontekscie filogenezy?.

1 J. Luty, Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej, Krakow 2018, s. 39.

2 Nikolaas Tinbergen (1907-1988). Autor znanej ksiazki Badania nad instynktem, thum. G. Bujalska-
-Griim, L. Griim, Warszawa 1976, Cho¢ ksiazka ta juz nieco sie zdezaktualizowala (pojecie instynktu
zostalo praktycznie wyrugowane z etologii), to nadal stanowi przyktad doskonalej literatury popularno-
naukowej, opisujacej miedzy innymi warsztat pracy przyrodnika.

3 J.R. Krebs, N.B. Davies, Wprowadzenie do ekologii behawioralnej, ttum. M. Golachowski, War-
szawa 2014, s. 5-6 (kursywa w oryginale). Autorzy powoluja sie na prace Tinbergena, z 1963 roku, On
atms and methods of ethology, ,Zeitshrift fiir Tierpsychologie” 20, s. 410-433. Ernst Mayr powyzsze
pytania ujmuje w dwa typy: pytania o przyczyny ,bezposrednie” i ,ultymatywne”. Te pierwsze nazywa
takze przyczynami funkcjonalnymi (na przyktad procesy fizjologiczne, chemiczne itp.) i wiaze je z pyta-
niem ,,jak” — ,,jak funkcjonuja procesy chemiczne”. Te drugie okresla roéwniez mianem przyczyn posred-
nich, ultymatywnych lub ewolucyjnych (przyczyny takie prowadza do powstania nowego typu jakosci,
programéw itp.). Ten typ przyczyn wiaze z pytaniem ,dlaczego?”. W kontekscie tego pytania — jak
podkresla to Mayr — metody fizyki i chemii czesciowo zawodza, a biologia moze odwolywaé sie do obu
przyczyn, wyjasniajac to samo zjawisko; por. E. Mayr, To jest biologia. Nauka o Swiecie ozZywionym,
ttum. J. Szacki, Warszawa 2002, s. 63.
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Odwotujac sie do nich, Krebs uzmystawia czytelnikowi, ze sa one roznie sfor-
mutowanymi wersjami pytania ,dlaczego?”; ze mozna stawiaé¢ je na cztery sposoby
i na cztery sposoby odpowiada¢ na nie, wskazujac na przyczyny takiego, a nie in-
nego wygladu, funkcji organow, a takze zachowan zwierzat. Jest to o tyle istotne,
ze wlasnie owo pytanie ,dlaczego?” jest zasadne w naukach biologicznych, ale juz
nie w fizyce czy chemii. Tinbergen, formutujac powyzsze pytania i kategoryzujac
przyczyny lezace u podstaw zjawisk przyrodniczych, podkresla owo przekonanie,
ze proces6w biologicznych nie mozna redukowaé¢ do reakcji chemicznych, czy na-
wet do najbardziej fundamentalnych zasad fizycznych. Przyjecie takiego zatozenia
pozwala biologom na poszukiwanie przyczyn wyrazonych w pytaniu ,dlaczego?”,
ktore to pytanie w fizyce lub chemii wydaje sie nonsensowne lub co najmniej
niewtasciwie postawione. Nie pytamy przeciez ,dlaczego istnieje Wszechswiat” lub
sdlaczego sa lawiny?™, tak jak nie pytamy o kwestie etyczne w odniesieniu i do
Kosmosu, i do lawin. Tymczasem pytania ,dlaczego zwierze zachowuje sie tak,
a nie inaczej?”, ,dlaczego ma taki, a nie inny wyglad?”, ,jaki jest cel takich, a nie
innych relacji wewnatrz populacji?” itp. sg juz catkowicie uzasadnione. W kazdym
przypadku, nie popelniajac jakich§ metodologicznych btedéw, mozemy na nie od-
powiedzie¢, wskazujac adekwatne przyczyny.

Rozne sposoby rozumienia tego pytania, a tym samym i sposoby udzielanych
na nie odpowiedzi, ktore wskazuja przyczyny badanych zjawisk, uzmystawiaja
ztozonosé przyrody ozywionej. Pytajac bowiem o jakie$§ jedno konkretne zjawi-
sko, mozemy formutowaé¢ wiele réznych odpowiedzi, w ktorych odwolujemy sie
do roznych przyczyn. Co wiecej, wszystkie te odpowiedzi moga by¢ poprawne.
Natomiast jedna odpowiedz, cho¢ prawdziwa, moze okaza¢ sie niewystarczajaca
i ograniczajaca nasze poznanie. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze w biologii
brzytwa Ockhama ma czesciej negatywne niz pozytywne skutki.

W konsekwencji zadanie pytania ,dlaczego?” w odniesieniu do zjawisk obser-
wowanych w Swiecie przyrody ozywionej sprawia, ze mozemy zasadnie stawiac je
takze w kontekscie zjawisk behawioralnych i kulturowych. A tym samym poszuki-
waé ich przyczyn, ktore wykraczaja poza ,przyczyny bezposrednie” (,funkcjonal-
ne”). Formulujac tylko pytanie ,,jak?” w odniesieniu do sfery, ktora nie jest czysto
fizykalna, popemiliby$my metodologiczny, filozoficzny, a pewnie tez i ontologiczny
»grzech” redukcjonizmu. Pytanie ,,jak dziala kultura?” nie wyjasnia wielu zjawisk
zwiazanych z tg sferg, a przede wszystkim nie dotyczy jej genezy i celu. Ten kon-
tekst obejmuje oczywiscie takze sztuke, bedaca egzemplifikacja kultury.

Pytanie o sztuke

Czy analizujac fenomen sztuki i przyjmujac nawet, ze jest ona wytworem tylko
cztowieka, kategorie pytan i przyczynowosci Tinbergena moga poszerzyé¢ zakres
poszukiwanych odpowiedzi dotyczacych tej dziedziny? Czy moga ujawni¢ nowe

1 Oczywiscie w jezyku i myéleniu potocznym mozemy to pytanie sformulowaé w ten sposob, uzna-
jac w domysle, ze za pytaniem ,dlaczego” kryje sie sens wyrazony w pytaniu ,jakie sa mechanizmy”
powstania i dzialania ,czegos”. Nie zajmujemy sie tu jednak codzienna praktyka jezykowa.
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problemy? Sadze, ze tak, ze w perspektywie owych czterech pytan pojawiaja sie
interesujace problemy i nowe mozliwosci ich interpretacji.

W niniejszych rozwazaniach chcialbym pokrotce poruszyé te kwestie, tym bar-
dziej, ze — jak juz o tym wspomnialem — Jerzy Luty przywoluje owe pytania
w kontekscie etologii.

Wyjasnianie powstania i trwania fenomenu sztuki jako adaptacji sprawia, ze je-
steSmy zmuszeni do poszukiwania jakichs jej analogii, artefaktéow poza naszym
gatunkiem. Inaczej bowiem przyznajemy racje pogladowi, ze miedzy naszym ga-
tunkiem a pozostalymi organizmami istnieje ontologiczna ,przepas¢’. Taka ,niecig-
glos¢” burzylaby zasadnicze przestanie tresci teorii ewolucji (i by¢ moze takze jej
heurystyczna spojnosc), gloszacej gradualizm w sferze somatycznej i behawioral-
nej’. Rozumiejac adaptacje ,,jako zmiany, jakie w procesie ewolucji przyniost dobor
naturalny™, w niniejszych rozwazaniach odniose si¢ przede wszystkim do konse-
kwencji, ktore wynikaja z postawienia czwartego pytania dotyczacego kategorii
Hhistorii ewolucyjnej”, a wiec wigzacego sie z pytaniem o przyczyny ewolucyjne.

Oczywiste staje sie zatem pytanie, czy znamy zwierzeta, ktore tworzylyby cos,
co mozna byloby nazwaé¢ sztuka. Luty poswieca temu zagadnieniu rozdzial szosty
zatytulowany ,Czy istnieje sztuka zwierzat albo o ewolucyjnej ciaglosci gatun-
kéw”. Diagnozujac ewentualng tworczosé zwierzat i tym samym obecnos$é sztuki
w $wiecie pozaludzkim, musimy kierowa¢ si¢ jakas definicja tego, czym jest sztuka.
Jak uzmystawia nam autor, na przyktad zastosowanie ,ekspresjonistycznej definicji
sztuki” pozwala, a przynajmniej utatwia, zaklasyfikowanie obrazéw namalowanych
przez szympansa Congo jako sztuki’. Jednakze pojawia si¢ inny problem. Otéz
jezeli za sztuke uznamy te wytwory, ktore skupiaja nasza uwage po zakoriczeniu
pracy, to pojawia sie pytanie, czy Congo lub inne szympansy ,podziwialy” je,
a nawet ocenialy (kryterium krytyki”). Sadze, ze kierowanie sie wymienionymi
definicjami sztuki i w konsekwencji zawezony (wedlug mnie) sposob jej rozumienia,
uniemozliwia rozstrzygniecie tej kwestii. Tak rozumiana sztuke wigzemy bowiem
z czysto ludzka perspektywa skupiajaca sie na jakiej$ formie aktywnosci (dziatal-
nosci), przejawiajacej sie choéby w manualnym operowaniu przedmiotami (obrazy,
rzezby, architektura), dzwiekiem (wokalizacja), czy tez jezykiem, pojeciami (mity,
literatura, a moze nawet i matematyka). Juz sam zapis dzwiekow, na przyklad
kaligrafia, jest przeciez traktowany jak sztuka. Uznanie za przejaw sztuki efektow
dziatania innych gatunkow, wiazaé sie bedzie z akceptacja mysli, ze owe ,dzialania”
sa jaka$ forma (wy)tworczosci®. Tak rozumiana sztuka dotyczylaby wytworow,
ktore stanowia — pozwole sobie na takie sformulowanie — tworczosé pozasoma-

® Na przyklad zwolennikiem gradualizmu w sferze $wiadomosci jest prymatolog Frans de Waal; por.
F. de Waal, Bystre zwierze. Czy jestesmy dosé madrzy, aby zrozumieé madrosé zwierzqt, ttum. L. Lamza,
Krakow 2016, s. 284.

6 J.R. Krebs, N.B. Davies, Wprowadzenie do ekologii behawioralnej, s. 9; por. takze J. Luty, Sztuka
jako adaptacja, s. 18-19. O adaptacji mozemy mowi¢ nawet w odniesieniu do ontogenezy. W tym
przypadku, nalezaloby ja rozumie¢ jako przystosowanie sie (lub wychowanie) do zycia w okreslonym
spoteczenstwie i kulturze.

7 J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 165, 170 n.

8 Por. ibidem, s. 134 n.
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tyczng?. A to, podkresle raz jeszcze, uniemozliwia spojrzenie na efekty dzialan
zwierzat jak na dziela sztuki, nawet gdy chodzi o gniazda wiklaczy czy areny
tokowe altannikow!0.

Rozumienie sztuki jako tylko efektu ,wytworczosci” ujawnia swoje ogranicze-
nia, gdy uzmystowimy sobie, ze moze przejawia¢ sie ona w zaskakujaco odmien-
ny sposéb — to sam organizm moze by¢ dzietem sztuki. Sztuki, poniewaz jest
efektem estetycznej wrazliwosci i potrzeby estetycznych doznan tworcy, ktérym
w tym wypadku jest partner seksualny. Tego rodzaju idee nasuwa lektura ksiazki
Richarda O. Pruma Fwolucja piekna''. Autor wskazuje, ze zrozumienie réznorod-
nosci ptasiej ornamentyki nie bedzie mozliwe, jesli nie uwzgledni sie teorii doboru
plciowego. Co wiecej, w Swietle tej teorii okazuje sie, ze adaptacjonizm nie ma
wystarczajacej mocy eksplanacyjnej. Prum pisze:

podobnie jak oczy |[...] i piora, mechaniczne odglosy wydawane przez gorzyki sa przykladami ewo-
lucyjnych innowacji — calkowicie nowych biologicznych cech, ktore nie sa homologiczne z jakakolwiek
cechg przodkow |[...]. Ewolucyjne innowacje |...| wymagaja czegos wiecej niz tylko powolnej stopniowej,
ilosciowej zmiany. |...] W ostatnich latach biolodzy odkryli, ze adaptacja zapewnia w najlepszym razie

niepelny obraz procesu ewolucyjnej innowacji. Mam nadzieje, ze poprzez przedstawienie tu mechan-
izmu innowacji estetycznej, bedziemy mogli zobaczy¢, ze adaptacyjny wybor partnera nie zapewni
réwniez dostatecznego wyjasnienia pochodzenia i zréznicowania ornamentow!2.

Innymi stowy, jesli chcielibySmy moéwié o sztuce jako adaptacji, to odwolujac
sie do doboru naturalnego, nalezy takze uwzgledni¢ dobor plciowy (estetyczny).
Przewodnia mysla ksiazki Pruma jest idea gloszaca, ze pewne zachowania i wy-
glad traca swoja pierwotna funkcje pod wplywem estetycznej wrazliwosci partnera
seksualnego. Na przyklad ,poprzez estetyczna koewolucje, te przypadkowe dzwieki
(mechaniczne odglosy wydawane przez gorzyki) staly sie obiektem [estetycznej
— Z.P.] preferencji samic”™3. Dotyczy to jak najbardziej innych aspektow calej
palety ptasich (zwierzecych) zachowan godowych.

Prum jest ornitologiem i dlatego tez, wskazujac na role doboru plciowego
w ksztaltowaniu roznorodnych form seksualnej (godowej) aktywnosci, siega po przy-
ktady ze $wiata ptakow. Nie bedzie jednak przesady w stwierdzeniu, ze opisywane
przez Pruma zachowania i stroje godowe, $piewy, a nawet architektoniczna twor-
czo$¢ moga by¢ odnajdywane w zwyczajach innych zwierzat. Trudno nam jednak
zaakceptowaé, ze ornamentyka motyli jest efektem tych samych mechanizméw co
ornamentyka ptakow lub gadow (na przykiad uklad kolorystyczny skory wezy).
Stoi za tym przekonanie, iz wrazliwosé estetyczna wiaze sie z jakas forma ,$wiado-
mosci”, ktoéra jestesmy sklonni przypisaé¢ ptakom, by¢ moze i gadom, lecz owadom
juz nie. W tym kontekscie celowo nie wspominam o ssakach.

9 W pewnym sensie przypomina to idee fenotypu rozszerzonego zaproponowang przez Richarda
Dawkinsa; por. R. Dawkins, Fenotyp rozszerzony. Dalekosiezny gen, thum. J. Gliwicz, Warszawa 2003.

10 J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 172.

1" R.O. Prum, Ewolucja pickna. Jak Darwinowska teoria wyboru partnera ksztattuje swiat zwierzqt
i nas samych, ttum. K. Skonieczny, Krakéw 2019.

12 Ibidem, s. 138.

13 Ibidem, s. 139; por. takze s. 138-139.
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W konsekwencji jednak musimy uznac, ze wyglad zwierzecia (a takze czlowieka)
jest jaka$ forma sztuki, czy tez przejawem artystycznego spojrzenials.

W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, co moim zdaniem Luty czyni w niewystar-
czajacym stopniu, ze wspominane ,kryterium krytyki” stuzace do uznania czegos
za sztuke jest spelniane tak powszechnie, iz nie moze by¢ uznane za incydentalne
i przypadkowe!®. Ot6z wspomniane juz tance gorzykéw, gniazda wiktaczy czy al-
tanki altannikow sa oceniane (podziwiane?) przez samice. Staja sie zatem, w do-
stownym rozumieniu, przedstawieniami czy tez galeriami z wystawionymi na pokaz
dzietami tworczej pracy. Czyz zatem nie jest to sztuka? Samice dokonujace wybo-
row staja sie przy tym niejako kreatorami sztuki w tym sensie, w jakim odbiorca
moze kreowaé nowe trendy, a wiec wplywaé na ewolucje, jako$¢ i nowatorstwo
efektu pracy artysty. Poglad ten wzmacnia zachowanie ocenianych zwierzat. Za-
rowno biorace udzial w tanicach gorzyki, jak i prezentujace swoje gniazda wiklacze
lub altanki altanniki, ¢wicza przez lata swoje umiejetnosci, a negatywnie oceniony
uktad czy konstrukcja sa zmieniane. Gniazda sa po prostu rozbierane i budowane
od nowa. Jednakze taka ocena opisanych przykladow staje si¢ heurystycznie i eks-
planacyjnie zasadna dopiero w $wietle idei gtoszonych przez Pruma. Dopiero wow-
czas takze 1 mysl, ze cialo zwierzecia, a Scislej jego ornamentyka i takie wytwory
jak rogi, poroze, ciosy itp. moga by¢ potraktowane jako efekt tworczej, estetycznej
wrazliwosci, wydaje sie juz mniej kontrowersyjna, a tym bardziej mniej niedorzecz-
na. Najstynniejszym przyktadem tak rozumianego dziela sztuki jest ,,ogon pawia™®
czy opisywany przez Pruma i wspominany przez Lutego ogon argusa malajskie-
go. Takie przyktady mozna bytoby mnozy¢. Nawet wsrod ptakéw wystepujacych
w Polsce jest wiele gatunkow, w ktorych samce zdecydowanie sg barwniejsze, maja
bardziej kolorowa, ozdobna ornamentyke niz samice. Mozemy poda¢ przyktad licz-
nych gatunkow kaczek (ale juz nie gesi), kurakow, bataliona, ptakow $piewajacych
itp. Niekiedy roznice sg bardzo subtelne i ograniczajg sie do mato uchwytnych
,detali” takich, jak uktad pior, kolor dzioba, bardziej btyszczace piora itp.

Znamienne, ze o owym estetycznym wyborze wspominal juz Darwin, przyta-
czajac relacje przyrodnikéw opisujacych pokazy godowe, miedzy innymi, ptakow
rajskich (obecnie nazywanych cudowronkami): ,samice przypatruja sie temu i wy-
bieraja najbardziej ponetnego partnera. Kto z bliska obserwowal ptaki w niewoli,
ten dobrze wie, ze maja one swoje osobiste sympatie i antypatie”.

Mozna bytoby pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze sa to dzieta sztuki, lecz inaczej kre-
owane i realizowane za pomoca innych §rodkéw niz w przypadku gniazd, aren to-
kowych, a nawet $piewu czy tarica. Tu tworca i tworzywo to jednosé. Odchodzi sie
tu od rozumienia sztuki jako fizycznego dziatania, jako techne. Dlatego jest ono tak

14 Byé moze najbardziej jaskrawym tego przyktadem jest kulturystyka. W tym sporcie cialo jest
tworzywem, jest — jak twierdza kulturysci — rzezbione, a i efekt estetyczny nie jest tu bez znaczenia.
Pokazy kulturystyczne przypominaja pokazy mody czy konkursy ,miss”.

15 Por. J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 172 n.

16 Warto przy tym zauwazy¢, ze owe ozdobne piora, czyli ,ogon”, nie sa piérami ogonowymi (ste-
rowkami). Sa to piéra wyrastajace na plecach.

17 C. Darwin, O powstawaniu gatunkdéw, thum. S. Dickstein, J. Nusbaum (oprac. J. Popiotek, M. Yama-
zaki), Warszawa 2013, s. 85; por. takze T. Hanson, Pidra. Ewolucja cudu natury, ttam. A. Wawrzyniski,
Lodz 2019, s. 211-225.
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rozne od tego, co robi cztowiek, a tym samym dalekie od jego sposobu pojmowania
sztuki, gdzie tworzywo i tworca sa odmienne. Gdyby poszukiwaé jakiejs analogii do
tak pojmowanej sztuki, w ktorej cialo zwierzecia jest tworzywem oraz do sposobéw
jej realizacji, to przywotalbym wspotczesny nurt nazywany bio-artem. Luty, powo-
tujac si¢ na Pruma i wykorzystujac podane przez niego przyklady i argumenty, nie
formutuje jednak tezy, ze zwierze jest dzietem sztuki, a partner artysta'®. Osobiscie
uwazam, ze zwierze jest i dzietem sztuki, i artysta. Do zajecia takiego stanowiska
przekonuja mnie stowa wybitnego ornitologa Goeffreya E. Hilla: | Kiedy spytamy
ornitologa dlaczego ptaki sa tak pieknie ubarwione, ustyszymy prosta odpowiedz,
ze musi tak by¢ »poniewaz wyboru partnera dokonuja samice«. [...] [T]ylko odwo-
tujac sie do wyboru partnera przez samice, sprawiamy, ze satysfakcjonujace staje
sie wyjasnienie wspanialych i ekstrawaganckich koloréw” wielu gatunkéw ptakow!?.

W kontekscie przyczyn ewolucyjnych (historii ewolucyjnej) nalezy zapytac tak-
ze, w jakim stopniu owa wyszukana ornamentyke, zachowania godowe i $piewy mo-
zemy uznaé za sztuke, a w jakim za efekty mimetyzmu lub mimikry. W jakim stop-
niu jest to przyklad preferencji estetycznych, a nie sztuki kamuflazu jednoznacznie
wzmacnianego przez dobdr naturalny. Zwierze mniej widoczne dla drapieznika ma
wieksza szanse na przezycie. Egzystencja zwierzat (takze i roglin, a do pewnego
czasu rowniez i cztowieka) jest wypadkowa ich zdolnosci do ukrywania sie i korzyst-
nego w kwestii przetrwania nasladownictwa oraz koniecznosci manifestacji swojej
obecnosci. Tkwi w tym oczywista i determinujaca przezycie sprzeczno$¢ — potrze-
ba kamuflowania sie i ,,autoprezentacji”’. Manifestacja obecnosci, szczegélnie widocz-
na w okresie godowym, wprawiata w zaklopotanie ewolucjonistow akcentujacych
adaptacjonizm w ramach doboru naturalnego. Juz Darwin ilustrowal ten problem,
zwracajac uwage na wspomniany juz pawi ogon?’. Takie przyktady mozna mnozyé.

Chcialbym podkresli¢, ze owa biegunowosé¢ pomiedzy byciem niewidzialnym
a koniecznoscig manifestacji swojej obecnosci mozna znalezé wsrod przewazajacej
wiekszosci gatunkow zwierzat. Ornamentyka pingwinow, alek, orek, delfinéw, reki-
now itp. cechuje sie tym samym, prostym wzorem koloréw. Spod ciala jest jasny,
najczesciej bialy, natomiast wierzch jest ciemny, czasami czarny. Zwazywszy na
to, iz zwierzeta te zwiazane sa ze Srodowiskiem wodnym, taki uktad wydaje sie
Logiczny”. Zwierze widziane od spodu, a wiec na tle jasnego nieba (lub po pro-
stu jasniejszej, oswietlonej toni), jest mniej widoczne ze wzgledu na jasny spod.
Analogicznie — widziane z gory, na ciemnym tle, ze wzgledu na ciemny wierzch
jest towniez trudniej zauwazalne?!. Takie kamuflujace, istotne dla przezycia wzory
i kolory sg szczegdlnie widoczne wérod mlodych zwierzat i opiekujacych sie nimi
rodzicow (na przyktad u samic kaczek). Gdy przyjrzymy sie pasiastym wzorom

18 Luty sygnalizuje tylko ten problem; por. J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 21.

19 G.E. Hill, Bird Coloration, Washington D.C. 2010, s. 189, por. zwl. rozdzial Choosing mates.
Ksiazka Hilla to kolejny przyktad wartosciowej refleksji filozoficzno-metodologicznej formutowanej
przez przyrodnika. Powyzsze uwagi moga dotyczy¢ nie tylko ubarwienia ptakow, ale takze ich Spiewu
— tak samo zachwycajacego i ludzi, i ptasie samice; por. Birdsong, Speech, and Language. FExploring
the Evolution of Mind and Brain, J.J. Bolhuis and M. Everaert (ed.), London 2013.

20 Por. G.E. Hill, Bird Coloration, s. 171.

21 O tym jak uniwersalny jest to wzor, §wiadczy ten sam uktad koloréw na samolotach z czasow
drugiej wojny $wiatowe;j.
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pisklat perkozow, kaczek, kurakéw, ale i warchlakow oraz zwierzyny plowej, to
uzmystowimy sobie, ze wspélna ornamentyka u tak réznych grup nie jest przypad-
kowa, i ze chodzi tu o kamuflaz utatwiajacy przezycie.

Jednakze i tu wystepuja pewne godowe ,manifestacje”. Pingwiny na przyktad
maja zOlte, pomarariczowe lub czerwone akcenty w swoim upierzeniu. Orki zrézni-
cowanej wielkosci ptetwy grzbietowe. Sprzyjajaca atrakcyjnosci seksualnej barwna
wstawka” utatwia jednak atak drapieznikowi. Jest jak sygnal swietlny naprowa-
dzajacy atakujacego do celu, ,dekonspiruje” zwierze. Proporcje miedzy ornamenty-
ka i innymi cechami wynikajacymi z koniecznosci kamuflazu a cechami zwiazanymi
z godowa manifestacja bywaja subtelne i réznorodne. Ich wyjasnienie wymagatoby
szczegoltowego odniesienia sie do wszystkich pytan Tinbergena i zilustrowania ich
wieloma, bardziej zroznicowanymi przykitadami. Wspolna ornamentyka filogene-
tycznie odleglych od siebie zwierzat wskazuje na przewage doboru naturalnego
wpreferujacego” mimetyzm i mimikre. Natomiast zroznicowanie, kontrast, jaskra-
wos¢  ktocace sie” z otoczeniem, wskazuje raczej na owg estetyzacje narazajaca
zwierze na smierc.

Kiedy zatem moéwimy, ze ciato zwierzecia jest ,efektem” sprzecznych presji —
kamuflazu i godowych manifestacji — to musimy pamietaé¢ takze i o tym, ze jest
ono w konsekwencji jakims ,obrazem”; ,odciskiem” srodowiska. Konrad Lorenz
mowi wrecz o ,odwrotnej stronie zwierciadla”. Czy jest tu zatem jakie$ miejsce na
estetyzacje? Sadze, ze tak. Inaczej rozne gatunki zajmujace te same nisze bytyby
do siebie bardzo podobne; wszystko byloby usrednione. To wlasnie owa roéznorod-
nos¢ gatunkow i wewnatrzgatunkowe zréznicowanie swiadcza o estetycznej wrazli-
wosci, o presji nie tylko érodowiska, ale i presji ,,gustow™?2.

Podsumowujac, warto zada¢ zasadnicze pytanie. Ot6z, czy mozemy w ogodle
mowié o jakiejs wrazliwosci estetycznej, tym samym o zdolnosci emocjonalnej pta-
kow (zwierzat)? Tej kwestii obecnie nie rozstrzygnieto, ale, odpowiadajac na to
pytanie, odwotam sie do pogladéw dwdch uczonych. Karol Darwin w rozdziale Do-
bor naturalny sformutowal odwazna opinie, ktora i dzi§ moze by¢ traktowana jako
nowatorska teza. Pisal mianowicie: ,Jezeli jednak czlowiek moze wedle wlasnego
pogladu na piekno nadawa¢ w krotkim czasie strojne upierzenie kurom bantam-
kom, nie widze podstaw, by watpi¢, ze samice ptakow, dobierajac w ciggu tysiecy
pokolenn wedlug swego pojecia o pieknie najtadniej $piewajace lub najpiekniejsze
samce, mogly otrzymaé¢ widoczne rezultaty”?. Co wiccej, jesli uwzglednimy owa
biegunowosé miedzy potrzeba ukrywania sie a manifestowania, to Darwin takze
i na te kwestie zwrocit uwage: ,Zywie mocne podejrzenie, ze niektére znane prawa
dotyczace upierzenia samcow i samic w poréwnaniu z upierzeniem mltodych mozna
wythumaczy¢ przy zalozeniu, ze upierzenie jest modyfikowane gtoéwnie przez do-
bér ptciowy™*. Warto podkresli¢, iz uwagi Darwina mozna odnie$é¢ do wszystkich
zwierzat. Natomiast odwolujac sie w tej kwestii do wspoltczesnych przyrodnikow,

22 Na ten temat wiecej zob. Z. Pietrzak, Wiedza jako wicloé obrazéw. Perspektywa ewolucyjna, [w:|
Wiedza, D. Leszczyniski (red.), (Studia Systematica 3), Wroctaw 2013, s. 221-246; por. takze K. Lorenz, Od-
wrotna strona zwierciadta, tham. K. Wolicki, Warszawa 1977, zwt. rozdzial Zycie jako proces poznawczy.

23 (C. Darwin, O powstawaniu gatunkéw, s. 85.

2 Ibidem.
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przywotam opinie Tima Birkheada. W ksiazce Zmysty ptakdw autor poswiecit
temu zagadnieniu rozdzial zatytutowany Uczucia i emocje, w ktérym na zakonicze-
nie pisze: ,czytelnik sam musi sobie wyrobié¢ poglad na to, czy ptaki doswiadczaja
uczué i emocji. Ja sadze, ze tak, ale — jak skonkludowal Thomas Nagel, gdy pytat,
co to znaczy by¢ nietoperzem — prawdopodobnie nigdy nie dowiemy sie, czy ptaki
odczuwajg emocje w ten sam sposob co my™?. Birkhead jest bardziej powsciagliwy
od Darwina, ale jego wywazone ,sadze, ze tak”, przemawia wiarygodniej niz zdecy-
dowane ,tak” dlatego ze owo przekonanie oparte jest na nieustannie wypracowy-
wanej i skutecznej metodologii®S.

Zakornczenie
pytanie o sztuke — pytanie o estetycznosé przyrody

Natura ,sama dla siebie ani piekna, ani brzydka,
jest chyba tylko ekranem dla ludzkich wewnetrz-
nych piekiel i rajow™7.

Niniejsze rozwazania chcialbym zakonczy¢ paroma uwagami, stawiajac raczej
pytania, niz prébujac na nie odpowiedzieé.

Po pierwsze, czy o wrazliwodci estetycznej mozna moéwié tylko w odniesieniu
do sztuki? Lub inaczej, czy dopiero sztuka, w naszym obecnym rozumieniu, moze
Swiadczy¢ o posiadaniu poczucia piekna wywotujacego okreslone emocje?

Po drugie, jesli sztuka miataby byé odzwierciedleniem realnie istniejacych
w przyrodzie wtasnosci oraz relacji i budzi¢ przy tym nasze estetyczne doznania,
a co wiecej, jedli uznamy, ze zwierzeta réowniez tworza sztuke?®, to czy natura
,sama w sobie” niesie jakie§ wartosci estetyczne? Czy tez sa one $cisle podmio-
towe (w tym wypadku przez podmiot rozumiem takze gatunek)? Chyba wszyscy
doznajemy tych samych estetycznych uczué, a nawet emocji, gdy ogladamy obraz
przedstawiajacy krajobraz gorski, jak i wowczas, gdy patrzymy na gory. Este-
tyczne emocje, ktore towarzysza naszemu stosunkowi do sztuki, towarzysza takze
naszemu stosunkowi do przyrody, ale czy to oznacza, ze przyroda ,sama w sobie”
jest piekna? Czy tez 6w (piekny?) krajobraz staje sie pejzazem wykreowanym
przez nasz umyst?

Po trzecie, jedli uznamy, ze zwierzeta tworza sztuke i ze one same sa dzietami
sztuki, to musimy pamietaé, iz Swiat widziany ich oczyma i porzadkowany przez
ich umysty jest odmienny od naszego. Jednak, jezeli ludzie i zwierzeta (na przy-
ktad samice ptakow) uznaja za piekne te sama ornamentyke i kolorystyke, to
mozemy mowié o jakiejs wspolnocie odczué estetycznych. A jezeli tak, to w jakim

% T. Birkhead, Zmysty ptakow, thum. W. Stanistawski, L.odz 2012, s. 180.

%6 Kwestie metod stosowanych w opisywanych przez Birkheada badaniach, sa jednym z zasadni-
czych watkow tej ksiazki.

27 C. Milosz, Widzenia nad Zatokq San Francisco, Krakow 1989, s. 12. Milosz poswieca wiele miej-
sca w swojej tworczosci relacjom czlowieka z przyroda, jego potrzebom estetyzowania natury, ale takze
i mitologizowania jej; por. takze Dolina Issy.

2 J. Luty, Sztuka jako adaptacja, s. 162 n.
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stopniu owa wspoélnota potwierdza idee istnienia jakiegos obiektywnego pickna?
Czy tak rozumiana sztuka sugerowalaby, ze przyroda ma jakas obiektywna war-
tos¢ estetyczng, wartosé ,,samg w sobie”?

Aby podziwiaé przyrode, cztowiek musi ,ulokowac¢” sie na zewnatrz niej, musi
sie wyalienowaé, musi staé¢ sie koneserem. Czlowiek nieustannie gtodny?, walczacy
o przetrwanie traktuje ja jako zasob pozywienia i zrodto zagrozen. A zatem czy
malowidla naskalne sg swiadectwem estetycznego podziwu dla otaczajacej natury,
czy sposobem na ,zaklinanie” przyrody, manipulowanie nia i opisem ,.czynéw he-
roicznych”?

Sformutowane tu pytania, odnoszace sie do estetycznosci przyrody, mozna po-
wigzaé z kwestiami etycznymi, ekologicznymi, polityczno-gospodarczymi, a nawet
teologicznymi. Pytanie o warto$¢ przyrody zawiera wszystkie owe konteksty i stawia
nas przed dylematem — czy uznajemy, ze przyroda jest wartoscia sama w sobie,
czy tez przedstawia wartos¢ tylko ze wzgledu na nas samych, na nasze potrzeby?

Sadze, iz stowa z eseju Czestawa Mitosza najtrafniej wyrazaja intencje przyswie-
cajace powyzszym refleksjom. Osobiscie mogtbym tylko dopytaé, czy inne gatunki,
wykazujace zdolnosci do tworzenia sztuki, estetyzujace przyrode, traktuja ja jako
egzemplifikacje swoich ,piekiet i rajow”? Czy w ogole maja swoje ,piekta i raje”?

*

Akceptacja idei, ze sztuka jest efektem proceséw biologicznych i ze mozna wy-
jasni¢ jej geneze oraz mechanizmy w kategoriach historii ewolucyjnej, powoduje,
iz dysjunkcja: natura i kultura (sztuka) z tej perspektywy jest sztuczna, poniewaz
wszystko jest natura?). Teoria ewolucji zaciera granice miedzy tym, co materialne
i biologiczne, a tym, co psychiczne i umystowe, a wiec kulturowe. Jednak — jak
sadze — skoro wymusza ona poznawcza i metodologiczng réznorodnosé wyrazaja-
ca sie w pytaniach Tinbergena, to takze wskazuje na odrebnosé i nieredukowalnosé
do najbardziej fundamentalnych (czyli kwantowych) procesow fizycznych zjawisk
biologicznych oraz wynikajacych z nich zjawisk umystowych?!.

29O wplywie glodu na zachowanie ludzi i mozliwosci pojawienia sie wyzszych potrzeb w tym takze
estetycznych por. M. Konarzewski, Na poczatku byt gtod, Warszawa 2005.

30" Cheialtbym przy tym zaznaczyé, Ze nie jestem zwolennikiem ontologicznego redukcjonizmu sfery
umystowej do sfery procesow fizycznych. Uznajac zwiazek przyczynowo-skutkowy miedzy tymi sfera-
mi rzeczywistosci, sktaniam si¢ ku idei emergencji, ktora zaproponowal J.R. Searle; por. J.R. Searle,
Umyst. Krotkie wprowadzenie, ttum. J. Kartowski, Poznan 2010.

31 Por. J. Al-Khalili, J. McFadden, Zycie na krawedzi. Era kwantowej biologii, thum. T. Krzyszton,
Warszawa 2018.
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Joachim Lelewel’s methodological ideas

Abstract: The main aim of this paper is to capture the essence of a Polish histo-
rian Joachim Lelewel’s methodological ideas and their philosophical underpinning.
For this purpose, I analyse his publication entitled History: Its Branching and
What It Is Based On, which has thus far been overlooked in research. I propose
a new perspective on Lelewel’s work, taking into account his European inspira-
tions in the field of historical theory and his tendency to combine the contradic-
tory research approaches of the Enlightenment and Romanticism. I address topics
related mainly to the theory of historical cognition, the subject of historical study,
source criticism, the concept of truth, historical interpretation, methods of histori-
cal analysis and selected rhetorical principles.

Keywords: Joachim Lelewel, methodology of history, theory of history, historical
study

Introduction

Joachim Lelewel and his works continue to attract the interest of researchers
from various academic fields to this day. He is a source of inspiration, not only for
historians but also, in particular, for literary scholars' and cultural theorists.? His
work has also caught the attention of scholars abroad.? However, Lelewel’s ideas

I See, for example, D. Zawadzka, “Paralela recepcji. Lelewel i Mickiewicz w odbiorze
literaturoznawcow 1 historykow”, Sensus Historiae 15 2| (2014), pp. 177-198; D. Zawadzka, “Przestrzen
historii, przestrzen tekstu-paralele Lelewela i Mickiewicza”, Pamietnik Literacki 2 (2014), pp. 5-20.

2 S. Kandulski, Kulturowe funkcje historiografii romantycznej na przyktadzie tworczosci Joachima
Lelewela, Poznan 2018.

3 J. Stanley, “Joachim Lelewel (1786-1861)7, [in:| Nation and History: Polish Historians from
the Enlightenment to the Second World War, P. Brock, P. Wrébel (eds.), Toronto 2006, pp. 52-84.
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have not been comprehensively evaluated yet. Information about the historian can
mostly be found in various biographical books and articles, which concentrate on
Lelewel’s political activities and his didactic work, and also analyse some of his
scholarly publications. This lack of an exhaustive study on the whole of his oeuvre
is mainly due to the multitude of his research interests and his enormous impact
on many branches of Polish literature of the 19th century. This is due to the multi-
tude of research on the author of Historyka* and his enormous impact on many
branches of Polish literature of the 19th century. Lelewel published, among others,
cartographic, tabular and numismatic works, literary criticism, bibliographic and
heraldic descriptions, as well as comparative studies. Apart from these, Lelewel
worked on Polish and general history (every epoch), geography, legislation and
“socio-political journalism”.” He is widely considered to be the most eminent his-
toriographic thinker not only of the 19th century, but also in the entire history
of Polish literature. All those who have studied Lelewel agree in their assessment
of both his novelty in the first half of the 19th century and his great influence on
his understanding of Polish history. Despite this, the specificity of his interpretative
and methodological ideas has not been sufficiently explained and elaborated so far.

The scope of research on Lelewel’s methodological and theoretical concepts of his-
tory is rather small. On closer acquaintance one finds a narrow circle of the same
names constantly repeating themselves, with most studies being an adaptation
of Lelewel’s theories to the needs of communist ideology.® In this context, Jerzy
Topolski’s article “Lelewel a postep metodologiczny historiografii europejskiej. Re-
fleksje o »historykach« Joachima Lelewela” [Lelewel and the Methodological Prog-
ress of European Historiography: Reflections on Joachim Lelewel’s »historica« is
worthy of distinction.” He outlined the European background to the development
of history as an academic discipline (especially in the context of German scholar-
ship, which has not been reliably analysed yet), referring to Lelewel’s innovatory
achievements in this field. He emphasised the regularity of his research work and
the multitude of his writings on methodological issues. The works of Violetta Jul-
kowska® also deserve a special mention because they were created after the chan-
ges in interpretative perspectives that took place in the humanities in the second

Stanley presented Lelewel from a socio-political perspective, taking into account his views on the nation
(including the role of the Polish nation) and the importance of Polish history for the emerging
consciousness of contemporary people.

1 J. Lelewel, “Historyka”, [in:] J. Lelewel, Dzieta, vol. 2, J. Adamus (ed.), Warszawa 1964, pp. 178-208.

5 H. Hleb-Koszanska, “Wytyczne bibliografii Joachima Lelewela. Z probleméw bibliografii osobowej”,
Biuletyn Parnstwowego Instytutu Ksigzki 1 5] (1948), p. 3.

6 A more detailed explanation can be found in H.M. Stoczynski, Swiatlo w dziejarskiej ciemnicy.
Koncepcja dziejow i interpretacja przesztosci Polski Joachima Lelewela, Krakow 2010, pp. 9, 11-14, 49.

7 J. Topolski, “Lelewel a postep metodologiczny historiografii europejskiej. Refleksje o » historykach«
Joachima Lelewela”, [in:] J. Topolski, Varia historyczne, Poznan 2010, pp. 108-129.

8 V. Julkowska, Retoryka w narracji historycznej Joachima Lelewela, Poznaii 1998; V. Julkowska,
“Wktad Joachima Lelewela w rozwoj podstaw akademickiej metodologii historiiihistorii historiografii wlatach
1815-1830", |in:| Historia historiografii i metodologia historii w Polsce i na Ukrainie, J. Maternicki (ed.),
Rzeszow 2015, pp. 138-154.
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half of the 20th century.” However, her research focused on a narrow field, which
is only one of the many components of Lelewel’s methodology, i.e. the rhetorical
layer of his historical narrative. In her studies, she adopted the theoretical assump-
tions of the narrative philosophy of history in its non-postmodern version and
made use of the theoretical corpus of classical rhetoric.

This article is devoted to the analysis of Lelewel’s Historia. Jej rozgatezienie,na
czym sie opiera [History: Its Branching and What It Is Based On],'® which has
survived in a copy made by his student Stanistaw Kiewlicz.!! I aim to describe
the methodological concepts contained therein, to capture their essence, and to
draw attention to the differences between this text and Lelewel’s earlier works,
especially the treatise Historyka from 1815. This analysis, for reasons of space, fo-
cuses on selected fragments of Lelewel’s work, with emphasis on the philosophical
issues. The choice of this particular publication was dictated by practical consider-
ations (the omission of this study in the literature on the subject) and by the fact
that its analysis will, hopefully, be a valuable contribution to the scholarly debate.
It is a copy of a short text written by Lelewel for his students as a kind of teaching
aid—it contained the basic assumptions of a given research problem (in this case
the theory and methodology of historical research), and was probably used by him
as part of his lectures on general history over the course of the 1824/1825 academic
year at Vilnius University. He used such course summaries to systematise, com-
plement and clarify the content of lectures.'> The analysis of History conducted
in this article is based on categories construed by Lelewel himself in this treatise, in
the form of the most general terms referring to the content of its individual chap-
ters. These key categories were the subject matter of his historical methodology.

It should be noted that Lelewel’s concepts continued to evolve throughout
his life. Especially the years 1815-1824 provided him with many opportunities to
broaden his knowledge within the so-called two Vilnius “professorships”, i.e. the two
periods during which he held the position of a professor at Vilnius University.'
At that time, as part of a continuous redefinition and clarification of his own theor-
etical and methodological view of history, he prepared the ground for history under-
stood as an academic discipline organised according to the modern, Western-Euro-
pean model. Lelewel believed that history could acquire the status of a professional
field of study if academics followed his research principles. Further in this paper
I present selected elements of Lelewel’s model with respect to their connection to
philosophical issues.

9 For more information, see E. Domaniska, Historia egzystencjalna. Krytyczne studium narratywi-
zmu i humanistyki zaangazowanej, Warszawa 2012, pp. 13—15.

10 J. Lelewel, Historia. “Jej rozgalezienie, na czym sie opiera” (1824), [in:] J. Lelewel, Dzieta, vol. 2,
pp. 233-271.

I For more on the relationship between Lelewel and Kiewlicz, see M. Adrianek, “Zwiazki przyjazni
Stanistawa Kiewlicza z Joachimem Lelewelem w $wietle zachowanej korespondencji”, Folia Bibliologica
40/41 (1992/1993), pp. 27-55.

12 N. Assorodobraj, “Wstep”, [in:] J. Lelewel, Dzieta, vol. 2, p. 21.

13 M.H. Serejski, Koncepcja historii powszechnej Joachima Lelewela, Warszawa 1958, pp. 225-227.
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My analysis will focus on his methodological concepts and on situating them
in relation to European thought from the periods of the Enlightenment and Ro-
manticism. The Polish historian compiled numerous bibliographic lists and notes
with comments on the works of writers considered to be the founders of historical
study (from the perspectives of both the 19th century and modern day), ranging
from antiquity to around 1825. This creates an opportunity for undertaking com-
parative research in the history of ideas (in the sense of the ideas that influenced
Lelewel in the field of emerging historical study, concerning, among others, its
subject matter, research conduct and socio-cultural significance). There is ample
evidence that the historian did not incorporate European theories into his own
methodology uncritically, both in terms of philosophical issues and analytic ap-
proaches. He created his own foundations of historical study, formulating detailed
recommendations for research, based on a combination of empirical and theoretical
solutions. Critical and philosophical research constituted the whole of external and
internal source criticism. It consisted in examining the authenticity of historical
sources, the reliability of the information contained in them, as well as the inter-
pretation of their meaning in the light of the causes and conditions of their creation
in the historical process.

The theory of historical cognition, developed by Lelewel based on epistemological
idealism, was very important in the formation of his model for studying history. He
employed Immanuel Kant’s concept of our knowledge of reality being conditioned
by certain subjective structures, i.e. a priori cognitive forms —categories of time
and space and of intellect. In this sense, objects must adapt to human cognition.
The theory of history should, therefore, according to Lelewel, take into considera-
tion the subjective factor in historical cognition and seek solutions to the resultant
conditions. Lelewel’s research in this area concerned, among others, the essence and
criteria of historical truth as well as the influence of the scholar’s perspective on
the research object. The notion of historical truth proposed by Lelewel is paradox-
ically continued in contemporary historiographic work on the grounds of construc-
tivist discourse.

European methodological thought
and its impact on Lelewel’s views on historical methods

Over the centuries, methodological works in the field of history have come to
be known by the name of “historica”,'* which is also used today. History acquired
the formal status of an academic discipline between the end of the 18th and the be-
ginning of the 19th centuries due to the achievements of German historians,
among others, from the Gottingen school. They conducted research on the forms
of the historian’s work and how it could be professionalised, focusing on the ques-

tion of how to write history. It was also then that heuristic and methodological

14 The term “historica” dates back to the 16th century. The phrase “arshistorica” was first used in
methodological context by the Dutch scholar Gerrit Janszoon Vos in 1623 in the title of a work about
historical method.
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knowledge became the subject of university lectures.!”> Works on historical cogni-
tion, the ancillary sciences of history, and issues related to the philosophy of hist-
ory began to be published.

In Polish scholarship of the 19th century, Lelewel was the first historian interest-
ed in methodology. He not only reflected on factual issues, but also developed prin-
ciples for studying them in the most effective way, based on the Western-European
model. The historian openly opposed the approach of those scholars who treated
history as a collection of stories devoid of the status of an academic discipline.!'
In this light, his theoretical and methodological reflections reveal the importance
of his contribution to the process of the early professionalisation of the historian’s
work in Europe. Independently, Lelewel began to study the methodical and meth-
odological knowledge of history, thanks to the encouragement of Gottfried Ernst
Groddeck, a professor at Vilnius University whose classes in classical philology
he attended. It should be noted that this professor had studied in Gottingen in
the 1780s, so Lelewel had first-hand access to the knowledge and literature of Ger-
man historiography, and, therefore, it greatly influenced his work.

There were significant similarities between Lelewel’s thought and the theory
of historism, which claimed that all phenomena in the world are historically con-
ditioned, i.e. they take part in an uninterrupted process of the influence of one
factor—the cause of a phenomenon—on another. This closely matched the views
of Lelewel, who wrote about “the historical circumstances of the surrounding
people and those of human and social nature”.!” The perception of anthropological
issues in terms of historism opened the way to understanding historical phenom-
ena idiographically. It is particularly clear in the works of Leopold von Ranke and
his followers, whose subjects of interest were individualities, i.e. unique historic-
al events and individuals.'® The quality of research in this approach contrasted
with the views held by Lelewel, since German-speaking historians tried to under-
stand the essence of individual beings, such as the state. In this regard, they
analysed the nature and specific features of a given state entity. They believed
that every single entity thus understood was unique, due to specific, characteristic
values. For Lelewel, describing the individual aspect had a completely different
function. He drew attention to the interaction between state entities and the Euro-
pean context on a large scale, and between individuals and society on a small scale.
However, he was interested primarily in the former relationship and understood
Europe as an all-encompassing structure of interdependence.

It is worth noting that in his work entitled Historyczna paralela Hiszpanii
z Polskq w XVI, XVII, XVIII wieku [Historical parallel between Spain and Poland
in the 16th, 17th and 18th centuries|' Lelewel discussed the subject of his research
in terms of individuality (i.e. individual countries). Nevertheless, his goal was
not to provide a detailed analysis of their “nature”, characteristics, “internal and

15
16

J. Topolski, “Lelewel a postep metodologiczny historiografii europejskiej”, p. 112.

J. Lelewel, “Historyka rekopismienna”, [in:| idem, Dzieta, vol. 2, p. 97.

17 J. Lelewel, “Historia”, p. 250.

18 A.F. Grabski, Zarys historii historiografii polskiej, Poznani 2003, p. 462.

19°J. Lelewel, Historyczna paralela Hiszpanii z Polskq w XVI, XVII, X VIII wieku, Warszawa 2006.
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external relations” as such, but to describe a larger, continuous historical process
taking place in Europe — a process in which these countries were only elements.
According to Lelewel, such a perspective enabled a better understanding of this
process and its impact on state entities throughout European history. Thus, indi-
vidual analysis was not his goal (as was the case with German studies in the 19th
century), but only a tool to achieve a different objective. In this respect, it is also
important to stress the difference in how the subject of historical research was
understood by German historians and Lelewel. For the author of Historyka, it was
a nation, not a state entity.

Regarding the connections between Lelewel’s thought and English methodo-
logical assumptions of history, the impact of David Hume’s concepts on his views
should be mentioned, especially concerning cause-and-effect relationships and
the achievements of empiricism. Lelewel believed that history should be explored
using methodological empiricism (as a basis for critical research) and methodo-
logical rationalism—both serve as guidelines for interpreting information con-
tained in sources in terms of their causes and circumstances of origin in the his-
torical process. In Historyka he claimed that “in critical historical research, that
is, in the investigation of historical truth—the truth of experience in the sensory
circuit—all of the researcher’s work is of course founded on gathering and under-
standing the sources in which this truth is sought”.?0

In terms of the superiority of rational cognition over experience, Lelewel was
aware of the huge role of intellect in cognitive processes. In addition, he was often
guided by intuition in his work. It is worth noting that, despite his negative at-
titude towards speculative views and apriorism, he shared some of these beliefs,
including faith in “homogeneous human nature” and absolute truth (which is in-
accessible to people). One could present many arguments that prove his belief in
a rational worldview,?! both in terms of his research methodology and his views on
reality. He proclaimed, among other things, faith in social progress (without final-
ity) and in the positive role of science; he criticised fanaticism, the influence of re-
ligion on politics, dogmatic thinking, prejudice and the arbitrary nature of power.
One of the most interesting concepts he used was “human nature”—a vague term
that referred to the shared characteristics of the entire human race. Presumably
he associated it with human passions and tendency to prejudices, as indicated by
the frequent use of these words with relation to nature. More importantly, Lelewel
did not mention anything about the stability or continuity of this category, refer-
ring to it only as “monotonous”.

Lelewel was not an uncritical follower of the Enlightenment recommendations
of practising European “philosophical history” based on the nomological concept of
history.?? His thinking was closest to the concepts developed by Johann Gottfried
Herder, e.g. in respect of the interference of the social world in nature. Lelewel

20 J. Lelewel, “Historyka”, p. 179.

2 B. Williams, “Rationalism”, [in:] Encyclopedia of Philosophy, D.M. Borchert (ed.), Detroit 2006,
p. 240.

22 A.F. Grabski, Zarys historii historiografii polskiej, p. 303.
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did not think of the two in terms of autonomy, but interaction. This is indicated
by a fragment of Historyka referring to both the “circumstances of the place and
time”, where “each place necessarily impacts on human matters, and variations
of its elements, in relation to time and events, produce changes in these human
matters” and “all these events[i.e. natural phenomena and human activity] are
historical, as long as they affect the fate and the circumstances of people”.2® There
is no doubt that Lelewel treated humans as an element of the natural world, but
also as a part of society. Moreover, in his vision humans held a special place, as
they were the focal point of his philosophy. Thus, Lelewel combined the thought
of the French and English Enlightenment with the German perspective on histor-
ical knowledge and its philosophical scope.

Analysis of History: Its Branching and
What It Is Based On

The following analysis of History concerns those fragments of the text which
are most important from the point of view of methodology. Lelewel’s study was
divided into two parts. In the first he presented his views on ‘“res gestae” and hist-
ory as subjects of historical research, while in the second he made methodological
recommendations under the title “Historica”. Lelewel pointed out that the word
“history” had many different meanings at that time. For him, scientific research,
i.e. “historica,” represented the most noble variety. He brought to the fore its key
elements, namely critical research, philosophical explanations, and historiographic
recommendations. On the margins of Kiewlicz’s text are written the names of au-
thors who inspired Lelewel in this respect, such as: Albert Niemann, Christian
Friedrich Riihs, Christian Jakob Kraus, Jean Bodin, Henry St John, 1st Viscount
Bolingbroke, Nicolas Langlet du Fresnoy, and Joseph Priestley.?*

The first issue he raised in the subsection “Gestae: History” was the concept
of history understood according to a “broader” and a “stricter” definition.?® The for-
mer referred to all perspectives experienced by people in time and space. The lat-
ter was specific to the place and time “of what happened to people”. Crucial for this
understanding of history was the category of “what is happening”, i.e. the process
of events and their occurrence. In Lelewel’s opinion, this process can be explained
within the framework of the two historical narratives of “describing” and “telling”
stories. The first one was based on a “description” concerned with depicting a given
research problem, with a focus on the place where the discussed phenomenon
occurred, i.e. “the state of affairs at one time”, but in different environments.
The second writing method consisted in the presentation of events according to
the course of time and according to their consequences, i.e. describing phenomena
occurring in one place, but considering their evolution.

23 J. Lelewel, “Historyka”, p. 185.
24 J. Lelewel, “Historia”, p. 233.
% Tbidem, pp. 233-237.
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The second extensive chapter of History is entitled “The Theory of History and
Statistics”.?6 In the beginning, Lelewel provided a broad introduction on the im-
portance of historical research on society and the tasks that “historian-statisti-
cians” faced. The literature cited on the margins included, among others, the works
of Riihs, Kraus and Ernst Chladni. According to Lelewel, being a historian meant
studying in detail the changes and the condition of humanity and explaining them.
In addition, he was to trace “the beginnings from which such changes and state
arose” and their “causes, which are the result of their properties, and harmony”,
i.e., as he would later write, based on “the first” sources, he was to reach the gen-
esis of historical events and processes, taking into account the causal sequence,
as well as their characteristics. Interestingly, Lelewel believed that researchers
should be emotionally involved in their work and should “feel” the object of their
study, even be part of it. Such postulates are still valid today within so-called his-
torical anthropology, which often challenges researchers to participate in the life
of the community they are studying and through this activity to discover their
own personality.?”

The aim of Lelewel’s research was to clarify the notion of historical truth. He
understood this concept differently from the category of “absolute” truth, which is
only partly comprehensible to humans due to their “character defects” and epis-
temological limitations, as claimed by Lelewel in Historyka. In History, he defined
historical truth as “a human creation, the fruit of experience, in line with human
comprehension”. This means that Lelewel suspended metaphysical judgements on
truth in favour of epistemological ones. Thus, it can be assumed that in his ap-
proach historical truth does not function as an absolute but is closely dependent
on social conventions.

As regards the theory of historical cognition, Lelewel considered historical re-
search to be the result of the “progress” of experience and the attempts of rea-
son to expand its knowledge. “Truths invoking supernatural [i.e. metaphysical]
forces, that is, those beyond rational human abilities, cease to be historical”.?®
Thus, Lelewel dissociated himself from all kinds of “speculative philosophy,” treat-
ing it as an unscientific approach. However, he claimed that it must not be dis-
regarded and should be respected. This means that he viewed these concepts as
human-made constructions, and it can be assumed that he did not distance himself
from them completely, as they allowed him to acquire a more coherent and com-
prehensive understanding of people’s thinking and behaviour. Consequently, he
did not apply metaphysical categories in his own research, but analysed them as
elements of a given historical reality. At the end of this part of the second chapter,
he pointed out that critical studies “contain more truth of experience”; i.e. are
based on empirical evidence, in contrast to “combinational ones”, which can only
be “understood”, meaning that they are subject to reasoning.?”

2 Thidem, pp. 242-271.

27 J. Oledzki, Murzynowo: znaki istnienia i tozsamosci kulturalnej mieszkancow wioski nadwislani-
skiej XVIII-XX w., Warszawa 2016, p. 35.

28 J. Lelewel, “Historia”, p. 244.

29 Tbidem.
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Lelewel began his methodological considerations with “criticism”.?% In this re-
spect, the most difficult task, in his opinion, was the “penetration of the spirit
of historical sources”. Defining the concept of “spirit”, as in the case of Historyka, is
not easy due to the lack of an explicit explanation. Lelewel emphasised that text-
ual criticism depends on a thorough exploration of the circumstances that affected
the analysed sources, i.e. an analysis of the factors influencing historical events and
phenomena, and the “researcher’s personal abilities”, i.e. his ability to interpret
source materials. In the next part of the text, he listed a number of difficulties
encountered by historians doing research, such as the unavailability of sources,
the diverse and complicated nature of their “circumstances” or a lack of knowledge
thereof, the varying levels of acuity and empathy shown by individual researchers.
It is worth noting that, as in the case of Historyka, in this text Lelewel was writing
about historical sources and their hermeneutics, although he intuitively questioned
the credibility of the information provided by authors. In this respect, his views
were compatible with the contemporary trend of treating historical sources as
reflections of reality, i.e. as objectively existing facts, processes, regularities or
historical tendencies,?® while at the same time he was aware that sources only
provide information about the world, not its faithful representation, which was
an example of much later structural thought.

The next chapter of History was called “Combinations”.?? Lelewel defined them
as “getting to know the connection in history, that is, explaining the causes, ef-
fects and mutual hinges [i.e. dependencies| of human affairs”. He described it as
“the task of the philosopher-researcher”. He included in his duties “tracking histor-
ical truths” by means of rational methods. In his opinion, the main object of philo-
sophical study was reflection on “human nature”, because it revealed ‘“reliable
rules for proceeding in combination studies”. He noted, however, that applying
these principles did not give ready answers regarding the causality of phenomena,
but merely highlighted the given research problem and provided “means for con-
sidering the springs [i.e. stimuli] and relationships of the known state of human
affairs and of their changes”. Thus, Lelewel was sure of the effectiveness of his
methods and the guidelines for conducting historical research in a philosophical
perspective. In this respect, it was necessary to stick to the list of factors that
influenced the historical process, i.e. “the circumstances surrounding people, in
human nature and the nature of societies; out of these, the social relations between
nations require special consideration”.

As in Historyka, Lelewel began this chapter by describing the first category
of “circumstances” and dividing it into “place, time and events”. He put the “circum-
stances of the place with their effects” into two categories: “physical and historical
conditions”. The first concerned different temperatures, landforms, “their varying
nature and organic and inorganic produce” (i.e. natural resources). According to

30 Tbidem, pp. 244-249.

31 A. Radomski, Czy jest mozliwa historyczna interpretacija tekstow Zrédtowych?, https://depot.ce
on.pl/handle/123456789/2145 (access: 30.05.2020), p. 7.

32 J. Lelewel, “Historia”, pp. 249-263.
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him, the place where a given population lives shapes its disposition and behaviour.
In his opinion, geographical location plays a part in the strengthening or loosening
of social bonds. As was the case in Historyka, he believes that the moderate cli-
mate was the most conducive to the “progress of the human race”. This time, how-
ever, he emphasised “progress in culture and improvement”, as well as the impact
on “the level of industry”. The second category of “historic place” included factors
such as the variability of a given location, i.e. its warming or cooling, the diversity
of soil types, ranging from deserts to cultivable land.

The next subsection of History referred to “the circumstances of time with their
effects”.?® Lelewel drew attention to the importance of using the chronological se-
quence in all historical works. He further divided the issue into three points, i.e.
“unconditional time”, “physical” time and “historical” time. In the first part he de-
scribed the continuous life cycle of “arising, growth, persistence, deterioration” and
“disappearance”. The second concerned the division of night and day, and the sea-
sons. The last perspective was the most complicated. He considered the variability
of place in time and its physical condition, including human activities, which, for
him, constituted the most important area of research. Lelewel called this change
“the spirit of the time”. He defined it as “the spirit of feelings, wishes, needs and dis-
positions, giving meaning to words and thoughts” (by this Lelewel probably meant
the impact of spatial variation on human expectations and perception of reality).
Particularly interesting is the last passage regarding “thoughts” and “words”. It can
be assumed that the historian was convinced of the variability of the development
of specific mental tendencies and of language systems formulated on this basis,
which corresponded to a given era and culture. Lelewel also stated that “the spirit
of time enhances or condemns human actions, gives them strength or weakens
them”. This could be related to human activities which, in some circumstances,
appeared to be a manifestation of everyday life, while in others they represented
a clear violation of social rules. According to him, this force appeared in religious
and political activity and added “resilience to undertakings, wars, settlements”.
Lelewel probably meant by that the ability of using these mental tendencies for
one’s own purposes. He wrote that “its [i.e. of the spirit of time] direction excites
passions in disputes, resentments”, that is to say that this force awakens negative
human emotions and inclinations towards conflict. The “spirit of time” was for
him a “spring”, i.e. a stimulus of all changes in history. Thus, Lelewel considered
the impermanence of human thoughts and ideas to be the source of variability in
human behaviour (and also in the historical process). The most favourable condi-
tions for this process were, as he noted, “national freedoms”, by which he probably
meant the freedom to express one’s own ideas, without limitations imposed by re-
ligious dogmas and political censorship.

The last type of “circumstances surrounding people” is “events and their conse-
quences”,** which covers everything that was related to humans. Many sentences and
expressions from this subsection were copied by Lelewel from the text of Historyka.

33 Tbidem, p. 251.
34 Tbidem, p. 252.
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He believed that even seemingly insignificant factors had an impact on “big chan-
ges”, i.e. they were connected due to certain events. He warned that it might seem
that events “disrupt order”, but in fact “they did not break continuity”. Probably
Lelewel was referring to the stability of the historical process based on the realisa-
tion of the goal of improving humanity. Events, in a similar way to place and time,
had an impact on human life because they aided “development” or “on the contrary
could impede it”, i.e. inhibit this process. Lelewel pointed out that “healthy forces
in the human race resisted this [impediment]”. Thus, he believed that factors af-
fecting people (probably human nature) also counteracted the inhibition of their
development. He emphasised that events were a result of the interaction of hu-
man activity and ability, and of the various combinations of events caused by it.

The next chapter was entitled “The Historical Human”.?® This part was also
included in Historyka with reference to sociological considerations and their role in
historical study. In the case of History, the text is divided into fewer subsections
but they are more detailed and often feature the same headings as in the publi-
cation from 1815. The authors mentioned in the margins of Kiewlicz’s copy are:
Adam Ferguson, Heinrich Home, Isaac Iselin, Johann Gottfried Herder, Christoph
Meiners, Friedrich August Carus and Immanuel Kant. Lelewel noted the “uniform-
ity of human nature” and wrote about its “sociable”, i.e. social, character. He listed
the good and bad sides of human temperament, treating “passions” as negative
traits. He believed that “everyone is involuntarily one of the great masses”. Thus,
a strong emphasis was put upon community and freedom. Apparently he viewed
the human world as separate from the animal world. The main factor distinguish-
ing people from animals was the process of “human improvement”. The mental
abilities, which are a distinctive characteristic of man, constitute the most im-
portant stimulus of his actions. In the next part of this chapter Lelewel came to
the conclusion that “although [man| cannot conceive anything without experience,
he leaves the mark of rational action everywhere, he forces his way into the highest
beginning” (by the “highest beginning” he probably meant “the primitive peoples”).
It is worth noting the great value of “rational actions” in Lelewel’s philosophy,
which did not falter over the years like the belief that “circumstances” affect a per-
son regardless of their will. In this passage, however, Lelewel devoted more atten-
tion to “the nested circumstances”, in the sense that he did not write only about
human nature, but also about man’s “ideas and beliefs”. Thus, he was aware of and
paid attention to the individual personality and mentality of humans and their role
in history. Nevertheless, “the historical human was considered as part of a social
state, to some extent culture, and he was tangled up in passions and prejudices”.
In this respect, the individual perspective was always supplemented by a more
general aspect, referring to the entire social structure.

Further in this section he characterised the conditions of the “improvement”
process, with the positive and negative factors affecting it. The first of these were
for Lelewel “freedom and prosperity”, which were to “lift minds, revive strength,
awake to action and improvement”. In her commentary on Lelewel’s History Nina

3 Tbidem, pp. 252-254.
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Assorodobraj points to a remark about the role of art in this process, made by
the author in one of his drafts.?® He understood art as a manifestation of a “great-
er perfection”, and associated “feelings of beauty” only with feelings specific to
people. The factors inhibiting this “progress” were: “misery, poverty, oppression,
wretchedness, and painful feelings”. According to him, they cause “gloom and
humiliation” in people, as well as a “desire for intoxication”. More importantly, he
pointed out that various people react to the “circumstances” affecting them and
thus reality had to be interpreted in this context. As a result, some people, having
achieved “fortune and happiness, quickly dream of new wishes and pleasures, while
others lazily linger in numb calmness and musing”. Consequently, the historian
should consider all these factors and the element of randomness (Lelewel wrote
about these issues in the context of people developing their own “tendencies and
abilities”) in historical analyses and interpretations. Lelewel’s complex views on
the study of “social relationships” in history will be omitted here because their
relationship with philosophy was much weaker.

The aim of the historian in Lelewel’s approach was to explain the “gradations
and shades” of the different ages, i.e. the level of diversity of events and phenomena
in history, and their causes, which he understood to be multi-layered, overlapping.
To this end, he proposed comparing various historical elements with each other
and tracking the differences and similarities between them. He drew attention
to what he considered the most effective research perspective, based on describ-
ing events from a considerable time distance. Only then did the “finished view”
of the event become visible, i.e. with all of its historical context and corresponding
“circumstances”.

The next chapter, just like in Historyka, was called “Historiography”.3” For
Lelewel this meant the art of interpreting history in various ways. He discussed
the most accurate and at the same time “the most dignified” methods, i.e. the sci-
entific ones, based on critical and “etiological” research. He emphasised that events
and phenomena that were extracted from philosophical research were “enlightening
and appealing to the heart and mind”. Thus, historical narrative should retain
these characteristics. To achieve this, it should not contain “research reasoning”
(probably Lelewel had in mind methodological reflections, whose place was in spe-
cially designated writings) and moral teachings. He pointed out that history was
not created at human request, so “it should not be cold”. The researcher’s task
was to “assess” the past with “moderation and to speak in the spirit of humanity,
virtue and purest morality”. It is worth emphasising that this was not synonymous
with moralising, which he criticised earlier in the text. One should not “embellish
the truth or be completely indifferent to it”. He wrote that “truth was revealed
in the most intense feelings, and so it should be accurately published”. Thus, it
is clear that Lelewel was aware of the impossibility of constructing a fully object-
ive description of history and permitted within its framework the involvement
of the researcher, and probably also empathy, as described in the earlier chapters

36 Thidem, pp. 254, n. 37.
37 Tbidem, pp. 263-271.
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of History. Further in the text Lelewel provided detailed guidelines for scholars,
which will not be discussed here, but only mentioned. He provided instructions on
the structure of scientific publications, citation rules, using auxiliary tables and
other graphic means of presenting information, as well as the practical application
of the achievements of modern auxiliary sciences of history, which enrich the his-
torian’s knowledge about sources and the context in which they were created.

Conclusion

The analysis carried out in this article shows that Lelewel presented exception-
ally well not only the methodology, but also the subject of historical research. He
opposed the literary and traditional view of history held by representatives of Pol-
ish historical study in those times. He was the first Polish scholar to abandon theo-
logical and ideological paradigms in favour of understanding history as a scientific
discipline and a fully-fledged academic subject. He also broadened the research
subject of history by not limiting himself to describing only so-called great history
(political history, the history of great rulers and ground-breaking events, i.e. those
that caused dramatic changes in the socio-political reality of Europe). Lelewel
wrote about many different research perspectives that were to lead to a coherent
and complete account of the reality of the past. These perspectives were divided
into different approaches: philosophical (mainly in the field of the history of phil-
osophy and the theory of historical cognition), sociological, anthropological, polit-
ical, economic, cultural, and linguistic ones. Thus, the political factor was treated
by the historian as one of the components of a description of the past. In addition,
he understood it not only in terms of an assessment of how different sovereigns
rule, but also considered the statistical aspect, i.e. the “description of the state
of countries”.

Lelewel’s concept of the philosophy of history, which involved the ordering
of history and its changeability within the historical process encompassing the en-
tire human race, i.e. its “improvement”, is a recurring element of his oeuvre.
The motif of change, movement, and evolution of the world is strongly noticeable
in the historian’s works. In his view, people were also involved in this continuous
process of transformation. However, the issue of how consciously humans inter-
fered in these variables was not clearly defined. On the one hand, Lelewel wrote
about the role of reason, i.e. the mental powers of humans, in history, even though,
on the other hand, he admitted that humans have no control over certain things,
such as the environment in which they are born and its climate variability, or
the “circumstances” affecting them.

We should mention the influence of Lelewel’s worldview on the shape of his
works. It is interesting that, on the one hand, the historian advocated a very
strict canon of methodological principles as a requirement for historical study.
On the other hand, his writings reveal subjective emotions, tendencies, and pref-
erences. He even thought that truth “emerges from feelings”. The aforementioned
elements of thinking of “ideological rationalism”, which corresponded to Lelewel’s
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perception of the world, were reflected in his works on many levels and were ex-
pressed by him through his critical remarks on the past. In this regard, further
research should be carried out on the moral impact of historical research on the re-
searcher himself and on his assessment of his object of study.
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philosophical anthropology
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of Henryk Elzenberg’s philosophy of the human being, with particular emphasis on
his concept of asceticism. Elzenberg’s philosophical anthropology is based on the
pessimistic evaluation of reality, which itself is founded on the negative evaluation
of human nature. Human nature is corrupt because of the primary will of human-
ity, which is selfish and self-seeking and which strives only for utilitarian values.
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perfectionist values. Asceticism can overcome basic instincts, which pull human
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Wstep
Zadaniem niniejszego tekstu jest rekonstrukcja fundamentalnych zatozen Elzen-
bergowskiej filozofii cztowieka. Analiza materialow — w szczegolnosci niepubli-

kowanych rekopiséw znanych jako Materiaty Henryka Elzenberga w Archiwum
Polskiej Akademii Nauk! — wskazuje, iz filozoficzny namyst autora Ktopotu z ist-
nieniem nad czlowiekiem jako takim i jego natura jest istotnie zwiazany z jego
koncepcja ascezy.

Teza niniejszej pracy glosi, ze Elzenbergowska antropologia filozoficzna opiera
sie na jego koncepcji ascezy i jest przez nia uwarunkowana. W swietle antropologii
autora Prob kontaktu czlowiek jest istota zdolng do samoprzezwyciezania oraz
jest istota, ktéra powinna przezwyciezaé siebie sama.

W artykule postuzono sie metoda rekonstrukcyjna oraz analiza jezykowsa i ana-
liza pojeciowa. Podzial pracy jest nastepujacy. Najblizszy paragraf opisuje istote
Elzenbergowskiego rozumienia ascezy. Kolejny, trzeci paragraf przedstawia ogol-
ne rozumienie natury ludzkiej przyjmowane przez polskiego aksjologa, a paragraf
czwarty analizuje Elzenbergowski pesymizm, ktory stanowi koncepcyjny kontekst
niezbedny dla zrozumienia antropologii filozoficznej autora Klopotu z istnieniem.
Piaty paragraf rozwaza Elzenbergowska etyke przez pryzmat przezwyciezania
pesymizmu antropologicznego, a szosty — role, jaka odgrywa tworzenie kultury
w przezwyciezaniu pesymizmu oraz kulturotwoércza funkcje ascezy. Cato$é zamknie
podsumowanie.

Elzenbergowska koncepcja ascezy

Autor Prob kontaktu zauwazyl, iz ,|wlalka z zadza jest cecha wiekszosci syste-
moéw etycznych™. ,Wyrzeczeniowy” charakter etyki zalezy od wystepowania w nim
nakazu wyrzeczenia (niezaleznie od tego, czy wyrzeczenie stanowi warto$¢ pochod-
ng czy ostateczna) oraz od swoistego charakteru wyrzeczenia uwarunkowanego
przez jakis znaczacy stopien ,doniostosci przedmiotéw, ktérych wyrzeczenie sie
jest nakazane, a przy nie dos¢ wielkiej doniostosci takze pewna powszechnosé na-
kazu™. W tym $wietle opanowanie zdolnoéci samoprzemagania jest kluczowe: ,Naj-
praktyczniej zaczaé od wyrzeczenia, bo tak czy tak na nim skonczyé¢ wypadnie™.

Pierwotnie Elzenberg poswiecal uwage nie ascezie jako takiej (jeszcze w 1919 roku
asceze rozumial jako ,praktykowanie poszczegolnych wyrzeczen™), lecz wyrzecze-
niu. Polski filozof odréznial wyrzeczenie zewnetrzne i wewnetrzne. W paragrafie

I Adres bibliograficzny Materiatow Henryka Elzenberga oznaczono skrétowcem MHE. Po cyfrach
wskazujacych sygnature zbioru (II1I-181) znajduje si¢ numer teczki, w ktorej znajduje sie cytowany
fragment oraz numer karty (w rekopisach nie ma podzialu na strony). Nieistotne dla rozwazan frag-
menty oznaczono znakiem ,|...]”. W artykule zachowano oryginalne — i niekiedy archaiczne — zasady
ortograficzne i gramatyczne rekopisow.

2 H. Elzenberg, Walka moralistéw z zqdzq, [w:] MHE I11-181-36, k. 1.

3 H. Elzenberg, Etyka wyrzeczenia. Czym jest i jak bywa uzasadniania?, [w:| idem, Pisma etyczne,
oprac. L. Hostyniski, Lublin 2001, s. 4.

4 H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu, Torut 2002, s. 143 (16 IX 1919).

® H. Elzenberg, Etyka wyrzeczenia, |w:| idem, Pisma etyczne, s. 158.
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zatytutowanym ,Pojecie wyrzeczenia: wyrzeczenie zewnetrzne” torunski filozof
przedstawia nastepujaca definicje. Wyrzec sie ,»|...] jest to wyzby¢ sie dobrowol-
nie rzeczy przez nas pozadanej, o ile ja posiadamy, albo, rowniez dobrowolnie,
przesta¢ (ewentualnie: nie zaczynac) do niej dazy¢, o ile jej nie posiadamy, ale
mamy pewnos$¢ albo szanse jej osiagniecia«. W skroceniu: »wyzby¢ sie dobro-
wolnie rzeczy pozadanej lub szans jej osiagniecia«”™. W takim razie wyrzeczenie
zewnetrzne jest postepowaniem ktadacym kres posiadaniu lub dazeniu.

W odroéznieniu od wyrzeczenia zewnetrznego, ktore zmienia jakis stan rzeczy
w $wiecie ,,na zewnatrz’ ludzkiej psychiki, wyrzeczenie wewnetrzne ,polega na pew-
nej zmianie zachodzacej w zyciu psychicznym™. Wyrzeczenie wewnetrzne polega
na zniweczeniu pozadania jakiej$ rzeczy, wykorzenieniu zadzy, ktadzie kres nie
posiadaniu rzeczy pozadanej ani dgzeniu do niej, lecz samej zadzy.

Elzenberg podkresla, ze mozliwe jest dokonywanie zaréwno wyrzeczenia czysto
zewnetrznego (na przykltad mozna wyrzec sie luksusow, nie przestajac ich poza-
dac), jak i czysto wewnetrznego (mozna nie przywiazywaé sie do luksusow, nie po-
zbywajac sie ich). Niemniej (choé nie ma w tym koniecznosci ani praktycznej, ani
logicznej) oba wyrzeczenia czesto sa nakazywane wspoélnie, poniewaz dokonywanie
wyrzeczen tylko jednego rodzaju miewa ujemne aspekty, ktérym zapobiega dodat-
kowe spelnienie wyrzeczenia drugiego rodzaju. Przyktadowo, ten, kto wyrzekl sie
swojej kolekcji znaczkéw pocztowych i przekazal je innym, nie przestajac owych
znaczkow pozadaé, naraza sie na cierpienie, ktoremu kres przyniostoby wyrzecze-
nie sie znaczkéw ,w sercu swoim”.

Elzenberg formuluje pojecie wyrzeczenia w ogoéle, obejmujace odmiane ze-
wnetrzna 1 wewnetrzna. Tak ujete wyrzeczenie jest to ,»[z]achowanie sie wobec
rzeczy dotychczas pozadanej inne niz to, ktére by nastapito, gdyby o nim rozstrzy-
galo nasze dotychczasowe pozadanie« — czyli w skroceniu: »oparcie sie swemu
pozadaniu«, »przezwyciezenie pozagdania«™.

Ogolnie rozumiane wyrzeczenie stanowi gatunek szerszego pojecia: samoprze-
zwyciezenia. Samoprzezwyciezenie ma dwie formy: negatywna i pozytywna. Wyrze-
czenie, czyli przezwyciezenie pozadania, Elzenberg nazywa ,samoprzezwyciezeniem
negatywnym”. Negatywny” charakter wyrzeczenia polega na tym, ze wyzwalamy
siebie od rzeczy pozadanej, dazenia do niej, posiadania jej lub samej zadzy. Sa-
moprzezwyciezenie pozytywne polega nie na przezwyciezeniu pozadania, lecz na
przezwyciezaniu jego braku. Ten, kto dokonuje samoprzezwyciezenia pozytywnego,
zachowuje sie tak, jakby pozadal, cho¢ nie pozada, stad istota samoprzezwycie-
zenia pozytywnego jest zmuszanie siebie do dzialania mimo braku zadzy. Jest to
przemaganie sie do okreslonego postepowania. ,Wspoélna definicja obu form samo-
przezwyciezenia mowilaby ogoélnie o zachowaniu si¢ innym niz to, ktore by wyni-
kato z naszego dotychczasowego »stosunku pozadaniowego« (to znaczy pozadania

lub jego braku) do danej rzeczy™.

6 Ibidem, s. 5.
7 Ibidem, s. 6.
8 Ibidem, s. 20.
9 Ibidem, s. 21.
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Pojecie samoprzezwyciezenia odgrywa kluczows role w poédzniejszej definicji
ascezy. W rekopisie pt. O ascetycznym podlozu wszelkiej kultury Elzenberg przeczy,
by asceza byla ,praktykowaniem poszczegolnych wyrzeczen”. Pojecie ascezy ,nie
pokrywa sie z pojeciem »wyrzeczenia« [...]; asceze [...] zdefiniuje sie raczej przez
pojecie samoprzezwyciezania. (Kazde wyrzeczenie wymaga samoprzezwyciezenia,
ale nie kazde samoprzezwyciezenie jest wyrzeczeniem; mozna przezwyciezaé sie,
zwalczajac w sobie sktonnosci nie bedace bynajmniej pozadaniami [...] jak kiedy na
przyklad ktos przezwycicza wrodzona sklonnosé do gniewu™0. Wedle pierwszego
okreslenia z rekopisu asceza jest to ,systematyczna, celowa praktyka samoprzezwy-
ciezenia™!. Elzenberg stwierdza, ze definicja w tej postaci jest niezadowalajaca,
gdyz tymi samymi stowami mozna okresli¢ dyscypling moralna, a przeciez asce-
za jest od niej ,czym§ wiekszym” (,wiekszym” jako co$ bardziej okreslonego pod
wzgledem tresci oraz jako co§ wartosciowszego).

Autor Prob kontaktu formutuje dodatkowe warunki definicji ascezy pozwalajace
odrozni¢ ja od ,zwyktej” dyscypliny moralnej. Pierwszy warunek stanowi ,zwal-
czanie w sobie sktonnosci ogolnoludzkich (»ludzkiej natury«) — a nie indywidu-
alnych odchylei”’?. O specyficznym charakterze ascezy decyduje nie przezwycie-
zanie wzglednie nietypowych i rzadkich sktonnosci jednostek (jak patologiczna
sktonnosé do zmysleri barona Miinchhausena), lecz sktonnosci wspolnych ogotowi
ludzi, jak sklonno$é¢ do kierowania si¢ wlasnym interesem. Drugi warunek gtosi,
ze asceza w odroznieniu od ,zwyktej” dyscypliny moralnej posiada ,wyzszy sto-
pient trudnosci i wysitku, — i ambicji (zamierzonych zmian w sobie)™3. Na czym
polega ,wyzszy stopien trudnosci i ambicji”? Wedle Elzenberga natura ludzka ma
dwa wymiary: biologiczny i duchowy. Sfera biologiczna stanowi fundament bytowy
tego, co duchowe, bo istnienie sfery duchowej jest uwarunkowane przez czynniki
biologiczne. Poza przewaga ontyczna istnieje jeszcze przewaga dynamiczna: moty-
wacja oparta na impulsach biologicznych jest w zasadzie silniejsza od motywacji
czysto duchowej. Stad wysitek ascetyczny jest wiekszy niz w przypadku ,zwyktej”
dyscypliny moralnej, bowiem asceza usiluje przezwyciezy¢ silniejsza czesé natury
ludzkiej. Wedlug trzeciego warunku definicyjnego ascezie musza towarzyszy¢ ,,mo-
tywy nie z checi dociggniecia sie i dostosowania do otoczenia spolecznego i jego
wymagan [...]; tylko bardziej indywidualne, ponadspoteczne, »idealne«™*. Ascezie
zasadniczo towarzyszy motywacja o charakterze mniej lub bardziej aksjologicznym
(chcenie spelnienia powinnego stanu rzeczy dlatego, ze jest powinny), nie za$
motywacja zwiazana z wartosciami w znaczeniu utylitarnym'® (cheé zyskania ko-
rzysci, unikniecia przykrosci, zaspokojenia pozadania itp.).

10 H. Elzenberg, O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury, [w:] MHE I11-181-61, k. 6.
W Ibidem, k. 1.

2 Ibidem.

13 Ibidem, k. 2.

Y Tbidem.

15

W tej pracy uzywa sie zwrotu ,wartos¢ w znaczeniu utylitarnym” zamiast ,wartosé¢ utylitarna”,
poniewaz wedlug Elzenberga wartoscia sensu stricto jest warto$¢ perfekcyjna. Zob. H. Elzenberg, Po-
jecie wartosci i powinnosci. Tekst Zemtostawski, |w:| idem, Pisma aksjologiczne, oprac. L. Hostyniski,
A. Lorezyk, A. Nogal, Lublin 2002, s. 131-132.
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Na kartach O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury znajduje sie jeszcze jed-
na ogolna definicja ascezy: ,samoprzezwyciezenie (systematyczna celowa praktyka
(— z celem samowychowawczym lub samoksztattujacym)?)"6. Polski aksjolog wy-
raza wahanie, czy asceze nalezy definiowa¢ w kategoriach celéow autopedagogicz-
nych. Elzenberg nie rozwija tego watku, ale z uwagi na podkreslanie sam wycho-
wawczej roli wyrzeczenial” oraz z powodu kulturotwoérczej funkcji ascezy, wydaje
sie shusznym uznaé, iz zamiar uksztaltowania siebie samego jest czwartym warun-
kiem definicyjnym ascezy.

Elzenbergowskie ujecie natury ludzkiej

Natura ludzka wedle Elzenberga ma dualistyczne rysy. Cztowiek jest uczestni-
kiem dwoch przeciwstawnych sobie sfer (resp. wymiaréw): biologicznej i duchowe;.
Nie jest to dualizm substancji (R. Descartes) ani dualizm zasad metafizycznych
(M. Scheler), lecz dualizm natury ludzkiej, ktora jednoczesnie uczestniczy w sfe-
rze biologicznej oraz ponad-biologicznej. Jak pisze Agnieszka Nogal, antropologia
filozoficzna wedle ujecia Elzenberga ,,jest opisem obu sfer, ich przenikania
i wzajemnej zaleznoéci™®. Ze wzgledu na swoj dualistyczny charakter i szcze-
gblng uwage poswiecong duchowej stronie natury ludzkiej, antropologie filozo-
ficzna Elzenberga nalezy okreslié — za Schradem — jako antynaturalistycznag!®.

Tym, co dzieli oba wymiary natury ludzkiej, jest odmienny charakter relacji
podmiotu wobec $wiata, a w szczegolnosci odmienny sposdéb wartosciowania. Sfe-
rze biologicznej wlasciwa jest podmiotowa perspektywa ogladu $wiata, a sferze po-
nadbiologicznej — przedmiotowa. Na zwiazek sfery podmiotowej z tym, co w czto-
wieku biologiczne, wskazuje fragment z Walki moralistow z Zgdzg, w ktérej mowa
o podmiocie biologicznym, ,ktory je, pije, i $wiat by na swoje potrzeby obrocit™0,
Istotne znaczenie ma wyrazenie ,na swoje [...] obrocil”, poniewaz konotuje auto-
centryczny ,nawrot ku sobie”, ktory w Ktopocie z istnieniem i w innych zapiskach
byl przeciwstawiany temu, co duchowe?!.

Wtasciwe perspektywie podmiotowej jest to, ze wszelka rzecz poznawana lub
oceniana jest ujmowana w odniesieniu do (jakiegos) podmiotu. Podmiotowy oglad
rzeczywisto$ci moze mie¢ charakter egoistyczny lub altruistyczny (na przyklad gdy
ocenia si¢ X jako dobre, bo jest dobre dla innych), ale za kazdym razem wartos¢
jest zrelatywizowana do jakiego$ podmiotu lub podmiotow. Najdobitniej perspek-
tywe podmiotows wyraza autocentryzm. Autocentryzm jest to pewien sposéb uj-
mowania rzeczywistosci, zgodnie z ktorym przedmiot X jest przedstawiany przez

16 H. Elzenberg, O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury, k. 11.

17 H. Elzenberg, Etyka wyrzeczenia. Czym jest i jak bywa uzasadniana, s. 9.

18 A. Nogal-Ponikiewska, Watki antropologiczne w filozofii Henryka Elzenberga. Rekonstrukcja i hi-
storyczno-filozoficzna analiza poréwnawcza, Warszawa 1998 (nieopublikowana praca doktorska), s. 6.
Dziekuje Pani Profesor za mozliwosé skorzystania z tekstu.

19°U. Schrade, Natura ludzka a wartosci, ,Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spolecznej” 34
(1989), s. 82-83.

20 H. Elzenberg, Walka moralistow z zqdzq, k. 7.

2l H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 60 (bez daty 1910).
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podmiot autocentryczny jako taki a taki, poniewaz w taki a taki sposoéb oddzia-
tuje na podmiot. Autocentryczng miare oceny wszystkich rzeczy stanowi sposob,
w jaki one oddziatluja na podmiot. Autocentryczny charakter ma na przyktad
ocena zmiany przepisow podatkowych jako ,stusznych i sprawiedliwych”, wtasnie
dlatego, ze dzieki nim osiagneto sie korzys$¢ finansowa.

W ramach perspektywy przedmiotowej rzeczy sa ujmowane nie w odniesieniu do
podmiotu, lecz w obrebie samych siebie, niejako ,autonomicznie”’. Zwigzana z per-
spektywa przedmiotowa sfera ponad-biologiczna ,kieruje sie ku temu, co niezalezne
od podmiotu, jej norma jest oglad przedmiotowy™2. Roznica miedzy sfera pod-
miotowg i przedmiotowa jest analogiczna w stosunku do réznicy miedzy relatywi-
styczno-subiektywistycznym ujeciem $wiata a obiektywistycznym. W perspektywie
przedmiotowej mozliwe jest ujmowanie przedmiotu w izolacji: mozna uja¢ X jako X,
uja¢ X w jego naturze, abstrahujac od mozliwych stosunkéw taczacych 6w X z pod-
miotem odnoszacym sie do X lub z innymi podmiotami. Z kolei w perspektywie
podmiotowej oglad przedmiotowy jest nieobecny lub traktowany jako nieistotny,
a nawet jako wrecz bezsensowny (na przyklad w mysl relatywizmu Protagorasa).

Sferze biologiczno-podmiotowej wlasciwe sg wartosci w znaczeniu utylitarnym,
a sferze duchowo-przedmiotowej — wartosci perfekcyjne. Nalezy przypomnieé, ze we-
dtug Elzenberga warto$ciowe w znaczeniu utylitarnym jest wszystko to, co zwigzane
z zaspokojeniem pozadania, zaspokojeniem potrzeby, dostarczaniem przyjemnosci
lub ,zwiekszaniem istnienia”. 7 kolei wartosciowe perfekcyjnie jest to, co jest takie,
jakie powinno by¢ — ,powinno” w ogole, w sensie ontycznym (Soseinsollen).

Wartosci w znaczeniu utylitarnym sa wlasciwe perspektywie podmiotowej. War-
to$¢ w znaczeniu utylitarnym , jest, z samej istoty swej, (cechg) wzgledna; jest to
zawsze wartos¢ dla kogo$ (ewentualnie czego$) i ta sama rzecz moze byé¢ warto-
Sciowa ze wzgledu na jedng osobe, ktora jej pozada, potrzebuje lub w niej znajduje
przyjemnoéé, a nie byé nig dla drugiej osoby?3. Wartoéci w znaczeniu utylitarnym
maja charakter podmiotowy, poniewaz z istoty sa warto$ciami dla kogos, o ich
wartosciowosci stanowi zdolnosé zaspokojenia potrzeb i pragnien jakiegos pod-
miotu lub podmiotéw, wzglednie odpowiednio$¢ miedzy natura rzeczy ocenianej
a natura czego$ innego (Elzenberg wskazal przyktad wtadzy dla osob ambitnych).
Wartos¢ w znaczeniu utylitarnym jest kazdorazowo zrelatywizowana do czegos, po-
dobnie jak rzeczy ogladane w ramach perspektywy podmiotowej sa relatywizowane
do jakiego$ podmiotu. Z kolei wartosci perfekcyjne majg charakter przedmiotowy
i sa swoiste sferze przedmiotowej, bowiem to, co jest wartosciowe perfekcyjnie, jest
wartosciowe par ezcellence, bezwzglednie, a nie dla kogos. Elzenberg jako przy-
ktad wskazal zdanie ,Duch jest wiecej wart niz materia”’, ktore stwierdza pewng
bezwzgledng warto$é¢ ducha i jego wyzszosé nad materia, nie zas, ze ktos bardziej
pragnie ducha niz materii lub ze materia jest mniej przyjemna niz duch?%.

Wartosci w znaczeniu utylitarnym sa zwiazane z biologiczna strong natury
ludzkiej, perfekcyjne zas — z duchows. Elzenberg uwaza, ze najsilniejszy instynkt

22 A. Nogal-Ponikiewska, Watki antropologiczne w filozofii Henryka Elzenberga, s. 7.
2 H. Elzenberg, Pojecie wartosci i powinnosci, s. 126.
24 Ibidem, s. 127-128.
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w cztowieku to instynkt samozachowawczy?®, a drugi po nim jest instynkt ptciowy.
Uznanie, ze zachowanie wlasnego zycia stanowi naczelne dazenie kazde]j istoty zy-
wej — w tym czlowieka — umozliwia catkowicie obiektywne ustalenie warunkow
koniecznych, a tacznie wystarczajacych do zachowania zycia, czyli potrzeb™5. Je-
zeli dalej, za Schradem, zdefiniujemy pragnienie jako ,aspirowany poziom realizacji
danej potrzeby?” oraz powiazemy przyjemnosé i ,zwickszenie istnienia” z zakresem
i stopniem zaspokojenia pragnien i potrzeb, okazuje sie, ze wartosci w znaczeniu
utylitarnym wyrazaja biologiczny wymiar natury ludzkiej.

Kultura, twor duchowy par excellence i summun bonum w filozofii autora War-
tosci i cztowieka®®, ,nie rodzi sic z potrzeb. Wlagnie dzialanie dla czego innego niz
dla zaspokojenia jakiejkolwick potrzeby jest zrodlem, sensem i istota kultury™?.
Duch przeciwstawia sie temu, co autocentryczne. Elzenberg stwierdzitl: ,Przez »du-
cha« rozumiem sume tych dazen i popedéw czlowieka, ktore za cel biorg nie jego
samego — czyli dokladniej: nie jego wlasny byt albo korzysé — i nie byt ani ko-
rzys$¢ innych tez ludzi, ale stany rzeczy cenne w nim i poza nim; dazenia i popedy,
ktore do niego nie »wracaja«, nie sg ani w znaczeniu jednostkowym, ani w zna-
czeniu gatunkowym, autocentryczne. Ogoélnikowo: sume popedéow bezintere-
sownych™?, Czlowiek jest zdolny do zajmowania bezinteresownej postawy, ktora
jest mozliwa dzieki immanentnej duchowi zdolnosci do uprzedmiatawiania tego, co
poznawane. Owa zdolno$é¢ wyraza istote ducha: ,duch to podmiot, quatenus sam
siebie ujmuje jako przedmiot™!.

Wedle Elzenberga duchowy wymiar natury ludzkiej jest uwarunkowany biolo-
gicznie?2. To, co biologiczne w cztowieku, jest bytowo pierwotniejsze wzgledem du-
cha, ktorego istnienie jest ufundowane na tym, co biologiczne. Czltowiek jest istota,
w ktorej sg obecne dwie sfery — biologiczna i ponad-biologiczna — rézniace sie
szlachetnoscia i sita. Sfera duchowa jest wyzsza i stabsza, a biologiczna — silniejsza
i nizsza. Ow obraz natury ludzkiej odpowiada tezie Schelera, iz A W]yzsze kategorie
bytu i wartoéci sa w rzeczy samej kategoriami stabszymi™?. To, co szczegdlnie wy-
sokie (sfera ponad-biologiczna), musi walczy¢ przeciw czemus silniejszemu i mniej
szlachetnemu. Walka ducha przeciw naturze jest trudna, a zwyciestwo nigdy nie
jest ostateczne, bowiem calkowita przemiana natury ludzkiej jest utopijna’’.

% H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 90 (28 XII 1913).
U. Schrade, Natura ludzka a wartosci, s. T4.

2T Ibidem, s. 77.

2 Hipoteza, ze w filozofii Elzenberga kultura stanowi ,najwyzsze dobro” wydaje si¢ dopuszczalna
z uwagi na  kulturalizm” Elzenberga. Zob. H. Elzenberg, Nauka i barbarzyristwo, [w:| idem, Pisma aksjo-
logiczne, s. 355—-356.

2 H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem, s. 60 (bez daty 1910).

30 Ibidem, s. 149 (bez daty 1919).

31 Ibidem, s. 46 (21 IV 1959).

32 H. Elzenberg, O rzeczywistym wodzostwie (w zwigzku z dyskusja o Gandhim), [w:] MHE III-181-56,
k. 75.

33 M. Scheler, Stanowisko cztowieka w kosmosie, thum. A. Wegrzecki, [w:| idem, Pisma z antropolo-
gti filozoficznej i teorii wiedzy, ttum. S. Czerniak 1 A. Wegrzecki, Warszawa 1987, s. 115.

31 H. Elzenberg, O rzeczywistym wodzostwie, k. T5.
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Pesymizm, czlowiek, zto

Filozofie Elzenberga mozna ujaé¢ jako probe ,przezwyciezenia pesymistycznej
postawy wobec $wiata™?. Omoéwienie tej kwestii wymaga wyja$nienia natury war-
tosci ujemnej. Wedle Elzenberga przedmiot jest wartosciowy dodatnio, gdy jest
taki, jaki powinien by¢, jest natomiast wartosciowy ujemnie, gdy jest taki, jaki po-
winien nie by¢. Jezeli przedmiot X jest dodatnio warto$ciowy wtedy i tylko wtedy,
gdy faktycznie posiada ceche ¢ i gdy zarazem powinien posiadaé¢ ¢, to przedmiot
X jest wartosciowy ujemnie, jezeli posiada ceche d, ktora wyklucza posiadanie
cechy ¢ przez X. Filozof zauwaza, ze wiedza o tym, co jest dodatnio wartoscio-
we, implikuje wiedze o tym, co jest wartosciowe ujemnie. Zalézmy, ze jest jakis
przedmiot P, o ktorym wiemy, ze posiada ceche ¢ oraz powinien posiadaé ¢g. Zatem
q jest cecha dodatnio wartosciotworcza, czyli cecha nadajaca danemu przedmio-
towi wartos¢ dodatnia. Jezeli okaze sie, ze posiadanie przez P cechy r wyklucza
posiadanie przez P cechy ¢, to r mozna nazwaé¢ cecha ujemnie wartosciotworcza.
Jezeli P powinien posiadaé ¢, to o ile posiadanie r wyklucza posiadanie g, P powi-
nien nie posiadaé r. Elzenberg zauwaza, ze stosunek odwrotny nie zachodzi: z sadu
o cechach, ktérych przedmiot powinien nie posiadaé¢, nie wynika sad, ktora ceche
powinien posiadaé, o ile nie zachodzi dysjunkcja ,albo ¢, albo 7. Przestanka tego
jest okoliczno$é, ze ujemnie wartosciotworcza cecha r moze wykluczaé sie nie tylko
z dodatnimi cechami, ale rowniez z innymi ujemnie wartosciotwoérczymi cechami
lub z cechami obojetnymi. Przykladowo, ,jezeli cecha ujemnie warto$ciotworcza
jest trojkatnosé, to moga nimi by¢ [to jest cechami wykluczajacymi sie z trojkat-
noscia — dop. A.P.] zaréwno dodatnio wartosciotworcze okragtosci, jak i ujemnie
warto$ciotworcza kwadratowosé; moze nia by¢ rowniez — nie na tym przykladzie!
— jaka$ cecha po prostu obojetna™b.

Z rozwazan Elzenberga nad pojeciem wartosci ujemnej wynika, ze wszelka war-
tos¢ ujemna ma charakter pochodny. To znaczy, ze cze$¢ racji, dla ktorej jakis
przedmiot jest wartoSciowy ujemnie, tkwi zawsze w wartosci przedmiotu, poniewaz
powinnosé nieposiadania cechy ujemnie wartosciotworczej r przez przedmiot X
ostatecznie wynika z powinnosci posiadania jakiejs cechy dodatnio wartosciotwor-
czej q przez X°7.

Wroémy do kwestii pesymizmu. W filozofii Elzenberga wyroznia sie rozmaite
rodzaje pesymizmu. Na podstawie jego pism mozna wymieni¢ pesymizm samotni-
czy, pesymizm antropologiczny, panistwowy, spoteczny, historiozoficzny i kosmiczny.

Pesymizm samotniczy dotyczy samotnej kondycji wtasciwej kazdej jednostce
ludzkiej. Zrodlo pesymizmu samotniczego tkwi w emocjonalnej izolacji kazdego
indywidualnego cztowieka, zwiazanej z tym, ze nikt nie moze przezywaé tego, co
wartosciowe w ten sam sposob co ja sam, gdyz wszelkie przezycie jest pierwszooso-
bowe i niepodobna udzieli¢ go innym. Wpltyw na to ma okolicznosé, ze inni ludzie
nie sa sktonni do uznawania tych samych rzeczy za najcenniejsze. ,,Przezycia, kto-
re dla otoczenia sa niedostepne, tym samym nie moga budzi¢ sympatii. Ale jesli

35 M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci. O filozofii Henryka Elzenberga, Katowice 2001, s. 9.
36 H. Elzenberg, Wartosé ujemna, [w:] idem, Pisma aksjologiczne, s. 175.
3T Ibidem, s. 174.
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jej nie budza nasze przezycia najwazniejsze, wychodzi na to, ze poza kregiem
sympatii pozostaje to, co — w naszym pojeciu — jest dla nas najcenniejsze, rdzen
nasz istotmy8.

Pesymizm antropologiczny jest pesymizmem co do natury ludzkiej (resp. czlo-
wieka jako takiego). Natura ludzka jako taka ma charakter ujemnie wartosciowy.
Przestanki owej oceny nie stanowi sam fakt, ze cztowiek nie jest taki, jaki powi-
nien by¢ (to bowiem moze by¢ skutkiem nie zepsucia, lecz stabosci), lecz jego
brak checi by by¢ takim, jakim powinien by¢: ,czlowiek (»na ogol«) nie aspiruje
do zadnej z wartosci, ktore stanowia rdzen i trzon mojej aksjologii. Nie posiada
dobrej woli. Z mojego punktu widzenia, cztowiek jest zasadniczo i esencjonalnie
istota ztej woli. Nie posiadajac aspiracyj ku dobru przechwala sie tym, ze ich
nie posiada, a potepia tych, ktorzy by chcieli, by je posiadat. [...] Czlowiek nie chce
wartosci, w nig nie wierzy, chce tylko siebie™?. Wedle Elzenberga zto wtasciwe
naturze ludzkiej nie polega na dazeniu do popelniania zbrodni dla samej zbrod-
ni — jesli cztowiek dopuszcza sie zbrodni, to dlatego, ze uwaza, ze jest dla niego
korzystna, ze zrobienie czegos wbrew normom daje mu satysfakcje itp. W takim
razie zto wpisane w nature ludzka polega nie na dazeniu do stanu, ktory jest taki,
jaki powinien nie by¢, dla niego samego, lecz na obojetnosci na to, czy to, co sie
czyni, jest zgodne z powinnoscia. Bogustaw Wolniewicz przytacza niedatowana
notatke Elzenberga:

Nieistnienie radykalnego zta

Com nieraz mowil, ze nie ma szatanskosci, ze cztowiek na skali dobra i zla nie moze zej$¢ ponizej
punktu zero (nie jest to termometr ze stopniami minus), ze wrogiem dobra jest natura (6w punkt zero
wlasnie), nie jakie§ samodzielne, przeciwstawne mu zto — nie diabel, tylko $winia. To nie znaczy, zeby
nie byto rzeczy ztych, przeciwwartosci, cechy zta: to wszystko istnieje; cecha zta tak samo jak cecha
dobra; ale to znaczy, ze czlowick nigdy nie dazy do zta jako zta, ale ze czyni zto przez to, ze idzie za
swoim popedem naturalnym; moze czasem wiedzieé¢, ze to zlo i mimo to dazy¢, ale nigdy dlatego,
ze to zlo. ,Natura” w cztowieku, obojetna na kategorie dobra i zta, pcha go tu i tam — to do dobrego,
to do zlego, to do rzeczy obojetnych; i takie poddawanie si¢ naturze, to jest punkt zero. — Mozna
tylko przypadkowo mieé¢ z natury wiecej sktonnosci zmierzajacych ku ztemu, albo ku dobremu, ale
nie ma na $wiecie woli skierowanej ku ztu jako takiemu. Istnieje tylko wola popychana (czy
ciagniona) przez nature, i wola skierowana ku dobremu. Ale za to natura wchodzi w role jedynego czyn-
nika pchajacego ku zlemu, jest jedyna sita realizujaca zlo w $wiecie i stad front przeciw
niej i jej pewne zepchniecie w skali wartogci*.

Rozwazania nad ztem natury ludzkiej sa uwarunkowane tezami o charakterze
wartosci ujemnej. Nie ma woli diabelskiej, ktora chee zta dla samego zla, poniewaz
wszelka warto$¢ ujemna jest wartoscia pochodna. Jak napisal Wolniewicz, ,natura
ludzka jest obojetna na wartosci perfekcyjne, ale nie jest im wroga; nie dba o nie,
ale ich tez szczegolnie nie niszczy. Niszezy je tylko mimochodem™!. Dodaé trzeba:
niszczy przy okazji dbania o wlasny interes.

38 H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem, s. 255 (5 IV 1936).

39 H. Elzenberg, Sprawy zbiorowosci ludzkiej a mdj system myslowy, [w:| idem, Z filozofii kultury,
Krakow 1991, s. 358.

40 Cyt. za: B. Wolniewicz, Mysl Elzenberga, [w:] idem, Filozofia i wartosci. Rozprawy i wypowiedzi
z fragmentami pism Tadeusza Kotarbinskiego, Warszawa 1993, s. 92.

4 Tbidem, s. 94.

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



100 A. Ploszczyniec, Rola ascetyzmu w antropologii filozoficznej

Pesymizm panstwowy wyraza ujemna ocena panstwa jako takiego i jego moz-
liwosci. Wedle wezesnych pogladow Elzenberga, uksztaltowanych jeszcze w drugim
dziesiecioleciu XX wieku, wojna miata petni¢ kulturotworcza funkcje przez wywo-
lywanie masowego zrywu mestwa i heroizmu, panstwo zas stuzylo prowadzeniu
wojen. Po wtasnych doswiadczeniach wojennych i obserwacjach funkcjonowania
panstwa i realnych warunkow prowadzenia wojen filozof stwierdzil, ze panstwo nie
moze stanowié ,szkoty bohaterstwa™?2.

Przedmiotem pesymizmu spotecznego jest spoleczenstwo jako takie. Wieksze
grupy ludzkie spontanicznie en masse kierujg sie do zta. ,Spoteczenstwo moze
w swej masie zawiera¢ ludzi madrych i dobrych: samo zawsze jest glupie i zle.
Jest amoralne, egoistyczne, drapiezne, tyranskie wobec swych czltonkow; aspira-
cje ma niskie, wierzenia ptlaskie; jest nieskonczenie gorsze od przecietnie
przyzwoitej jednostki™3. Wspolnoty ludzkie z regulty sa zepsute i niemoralne.

Przedmiotem pesymizmu dziejowego (wvel historiozoficznego) sa dzieje ludzkie.
Przestanka ujemnej oceny dziejow jest to, ze dzieje nie maja sensu i nie prowadza
do zadnego dodatnio wartosciowego celu. Nie dazenie do zlego, lecz brak jakiego-
kolwiek celowego uksztaltowania dziejow (tym bardziej brak dazenia do dobrego
celu) stanowi o ujemnej ocenie dziejow.

Ostatni rodzaj pesymizmu to pesymizm kosmiczny. Jego przedmiotem jest ,ko-
smos”, to jest caloksztalt $wiata i porzadku w nim panujacego. Kosmos nie jest zty
jako taki, lecz jest zty ze wzgledu na jego indyferencje wobec tego, jak powinno byé¢.

Zrodlowym i najwazniejszym rodzajem pesymizmu w filozofii jest Elzenberga
pesymizm antropologiczny: ,,0 cztowieku nigdy nie mozna mysle¢ dosy¢ pesymi-
stycznie™. W niniejszym tekécie stawia sic hipoteze, ze pozostate rodzaje pesymi-
zmu opieraja sie na pesymizmie antropologicznym, przez co pesymizm wzgledem
natury ludzkiej zastuguje na miano pesymizmu fundamentalnego w obrebie mysli
Elzenberga, gdyz kazdy pozostaly rodzaj pesymizmu jest uwarunkowany przez
pesymizm antropologiczny.

Uwarunkowanie pesymizmu samotniczego polega na tym, ze zrodta emocjonal-
nej izolacji tkwia we wlasciwosciach natury ludzkiej. Poniewaz cztowiekowi z natu-
ry zalezy najbardziej na samym sobie, gtéwnie interesuja go jego przezycia tego,
co wartosciowe, jego preferencje wartosci i to, co on sam uwaza za wartosciowe.
Samotnicza kondycja jednostki ludzkiej wyrazajaca sie w emocjonalnej izolacji jest
lepiej zrozumiata w kontekscie autocentryzmu, ktoéry relatywizuje przedmioty oce-
ny z uwagi na sposob, w jaki one oddzialuja na podmiot oceniajacy (te sama rzecz
bowiem moze roznie oddzialywaé na réznych ludzi). Autocentryczne zwracanie sie
ku sobie samemu powoduje, ze czlowiek jest z gruntu niezainteresowany wspolnym
przezywaniem wartosci.

42 H. Elzenberg, Sprawy zbiorowosci ludzkiej a mdj system nerwowy, s. 356.
13 Ibidem, s. 357.
44 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 332, s. 301 (21 XII 1941).
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Jezeli idzie o pesymizm kosmologiczny, H. Elzenberg pisze:

W gruncie rzeczy, gdy tak czasem mowie o Swiecie jako ,ztym”, mam na mysli nie kosmos, tylko
Swiat spoleczny, zycie zbiorowe |...]. Mam wrazenie, ze z pesymizmem u wielu ludzi tak bywa: nieswiado-
me jakies, przed samym soba, maskowanie gtéwnej przyczyny. Dlaczego? chyba dlatego, ze wstyd jest
do niej sie przyznaé¢. Rozpacz, gdy z powodu §wiata, nie upokarza; upokarza, gdy z powodu cztowieka®®.

W przypadku pesymizmu spotecznego i dziejowego nalezy zauwazy¢, ze ujemne
cechy wtlasciwe spoteczenstwu w ogole oraz ujemne cechy charakterystyczne dla
dziejow opieraja sie na pewnych cechach natury ludzkie;j:

W zyciu wielkich grup i przejawach, nawet indywidualnych, dotykajacych tego zycia (,zjawiska
makrospoteczne”) przewage wplywow ma zlo. Jednak takie sformutowanie, cho¢ ograniczajace pesym-
izm, nie catkiem wyjmuje zpod niego nature ludzka, bo widocznie sa w naturze ludzkiej jakies wtasci-
wosci, kt.[ore — dop. A.P.] do tego prowadza, (— sa u podstaw tego zjawiska). — Chodzitoby wiec
nie o to poprostu, ze w naturze ludzkiej zto przewaza, ogolnie biorac, nad dobrem, ale ze tkwia w niej
jakie§ wlasnodci’, kt.[ore — dop. A.P.] ztu zapewniaja przewage na terenie makrospotecznym, a tym
samym oddaja w jego rece wladze'.

Jakie wlasciwosci Elzenberg ma na mys$li? Po pierwsze, cztowiek z natury jest
interesowny, a spoteczenstwo stanowi podmiot zbiorowy, ktory takze jest intere-
sowny. Gdy spoleczeristwo demoralizuje jednostke, czesto czyni to przez swoiste
,przekupywanie” jej zaszczytami i honorami za dzialania w imie interesu spotecz-
nego: ,grupa spoleczna |[...| zazwyczaj ma swoje interesy, namietnosci i t.d., czesto
w imie tych wtlasnie intereséw i namietno$ci wywiera nacisk na sad jednostki,
wyznacza |...| premie za nieuczciwos¢™®. To, ze dziala si¢ na rzecz interesu spotecz-
nego, samo przez sie nie §wiadczy o moralnosci dziatania, poniewaz nadal porusza-
my sie w obszarze interesowno-utylitarnym, a nie duchowo-perfekcyjnym. Interes
spoteczny nadal moze by¢ niegodziwy. Spoleczeristwo moze w swej interesownosci
by¢ zte i psué poszczegdlnych ludzi przez odwolywanie sie do ich interesow, ale
jest to mozliwe dzieki temu, ze czlowiek z natury jest interesowny. Po drugie,
Elzenberg stwierdza, ze w naturze ludzkiej jest ,tajemnicza wlasciwosé”, ktora
sprawia, ze cztowiek, bedac czltonkiem wiekszej grupy spotecznej, ,wypiera sie do-
bra w sobie, jakby sie go wstydzil albo jakby sie obawial, ze przez jego ujawnienie
zerwie wiezi laczace go ze spoleczenstwem™. Pesymizm historiozoficzny ma za
swoj przedmiot dzieje ludzkie oraz grupy ludzkie w ujeciu diachronicznym, dlatego
uwagi odnoszace sie w niniejszym akapicie do pesymizmu spolecznego odnosza sie
rowniez do historiozoficznego.

Poniewaz panstwo ma charakter wspolnotowy, to czesé argumentéw dotycza-
cych pesymizmu spolecznego i dziejowego odnosi sie réwniez do pesymizmu paii-
stwowego. Elzenberg pisze, ze pomyst uszlachetniania rodzaju ludzkiego przez woj-
ny okazal sie jalowy: ,tylko przy innym sposobie wojowania, innych painstwach

45 Ibidem, s. 331-332 (18 X 1942)

Lekcja niepewna.

47 H. Elzenberg, Pesymistyczny poglad na nature ludzkq, |w:]) MHE 1I1-181-41, k. 12.
H. Elzenberg, O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury, k. 10.

H. Elzenberg, Pesymistyczny poglad na nature ludzkag, k. 13.
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iinnych ludziach [wyr. — A.P.]| moglaby ta konstrukcja sens swoj zachowa¢™".

Masowa heroizacja zycia dzieki wojnie nie jest mozliwa (miedzy innymi) wlasnie
przez nature ludzka i jej sktonnosci.

Co istotne, autor Préb kontaktu po odrzuceniu swej dawniejszej koncepcji roli
panstw i wojen stwierdza, ze ,,[w]zniesienie sie ponad Zycie przez bohaterstwo maso-
we musialo ustapi¢ wzniesieniu sie przez jednostkowe lub co najwyzej bohaterstwo
malych grup obranych, zwlaszcza zas temu, co z nim od poczatku konkurowato i co
w mojej postawie pézniej zwyciezylo wyraznie: wzniesieniu sie przez asceze™!.

Przezwyciezanie pesymizmu i asceza

7 uwagi na pochodny charakter wartosci ujemnej zto wtasciwe naturze ludz-
kiej nie jest absolutne. Czlowiek jest taki, jaki powinien nie by¢, poniewaz nie
aspiruje do realizacji wartosci perfekcyjnej. Racja zlej woli jest uksztaltowanie
natury ludzkiej, w ktorej biologiczny wymiar jest silniejszy i powoduje, iz cztowiek
zainteresowany jest w pierwszym rzedzie warto$ciami w znaczeniu utylitarnym,
nie za$ perfekcyjnym. Nie nienawi$¢ do ducha jest przestanka pesymizmu wzgle-
dem cztowieka, lecz tendencja natury ludzkiej do jednostronnego interesowania
sie wartosciami wlasciwymi sferze biologicznej. ,» Chcie¢ zy¢«, »chcie¢ mie¢ przy-
jemnos$é«, »chcie¢ tego lub owego doznaé« — to wszystko nie jest Zle. Ale Zle jest
wyltacznie chcie¢ zy¢, albo wylacznie chcie¢ przyjemnosci, albo wytacznie
chcie¢ doznawacé™?2.

W takim razie przezwyciezenie pesymizmu polegaloby na przezwyciezeniu ,ludz-
kiej natury w sobie” przez ducha, z czego w szczegdlnosci wynika postulat ascezy.
Rola ascezy w przezwyciezaniu pesymizmu polega na otwarciu sie na wartosci per-
fekcyjne przez istote jednostronnie zainteresowana wartosciami w znaczeniu utyli-
tarnym. Wedle Elzenberga cztowiek z natury ma sktonnosé do ekspansji zyciowej,
ze szkoda dla moralno$ci. ,Dobrzy moga by¢ silni, ale nie sa ekspansywni, zabor-
czy, natarczywi, zdobywezy. [...] niemoralnosé [...] idzie w parze ze sktonnoscia do
ekspansji™3. Moralnosé z istoty jest raczej czynnikiem ograniczajacym i hamuja-
cym, co w szczegdlnosci manifestuje sie w ascezie i wyrzeczeniach.

Przezwyciezenie pesymizmu ma charakter etyczny. Jezeli przestanka pesymi-
zmu antropologicznego jest zbytnie skupienie uwagi czlowieka na wartosciach
w znaczeniu utylitarnym, to przezwyciezenia conditio humana nie mozna dokonaé
przez to, ze ludziom bedzie lepiej, lecz przez to, ze ludzie beda lepsi.

W ten sposob ja dokonywam swej opcji: — za reformowaniem zycia ludzkiego raczej od wewnatrz,
od strony moralnej, niz od zewnatrz, od organizacyjnej (spotecznej i ekonomicznej), — raczej metoda
tworcow religij niz wielkich organizatorow; — za pewna dwoistoscia zycia ludzkiego, przy ktorej z jed-
nej strony zostaja wielkie zjawiska dazeniowe (sfera ,makrospoleczna’”) z drugiej zycie indywid-
ualne i w maltych grupach (mikrospoleczne)®.

S

H. Elzenberg, Sprawy zbiorowosci ludzkiej a mdj system myslowy, s. 356.

Ibidem.

H. Elzenberg, Zasada aksjologii. Warto$é i przeciwwarto$é, |w:| MHE III-181-17, k. 4.
H. Elzenberg, Pesymistyczny poglad na nature ludzkg, k. 12.

Ibidem, k. 14.
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Jezeli przezwyciezanie pesymizmu ma by¢ czeSciowym przezwyciezeniem na-
tury ludzkiej przez etyke — czesciowym, bo calkowita zmiana natury ludzkiej
nie jest mozliwa (stad lepiej mowi¢ o przezwyciezaniu niz o przezwyciezeniu) —
to etyka zdolna tego dokonaé jest etyka perfekcjonistyczna. Owa etyka jest per-
fekcjonistyczna, po pierwsze dlatego, ze centralna role odgrywa w niej wartosé
perfekcyjna, warto$é swoista sferze przedmiotowo-duchowej. Po drugie, poniewaz
Elzenberg optuje za reformowaniem zycia ,w skali mikrospotecznej”’, wiec prze-
zwyciezenie natury ludzkiej powinno dokonywaé sie przez praktyke doskonalenia
siebie samego, a wiec przez perfekcjonizm etyczny. Jest to zgodne z postulatem,
aby ,»przezwyciezaé siebie raczej niz los«; stowa sa, jak wiadomo, Kartezjusza, ale
mysl jest stoicka™>.

Asceza w ramach przezwyciezania pesymizmu odgrywa centralna role. Asceza
wprost sprzeciwia sie wrodzonej ekspansji zyciowej: ,moralno$¢ polega w duzej
mierze na powsciagach |[...], to wyklucza narzucajaca sie ekspansje™S. Motyw asce-
tyczny byt stale obecny w etyce Elzenberga. Juz w 1910 roku twierdzil, ze ,wszyst-
kie Etyki zwalczaja zadze, jest to co$ z pojeciem Etyki nierozwigzalnego™?. Z kolei
w 1919 roku pisal, Ze utylitaryzm i hedonizm w jego oczach nie sa etykami w ogole®®.

Kim jest wedlug Elzenberga czlowiek w kontekscie przezwyciezania pesymi-
zmu? Elzenbergowski obraz istoty ludzkiej dobrze oddaja stowa Schelera, wedlug
ktorego czlowiek jest istota zdolng powiedzieé ,nie” swoim popedom. Niemiec-
ki mysliciel pisal, ze cztowiek ,moze moca swego ducha zachowaé sie zasadni-
czo ascetycznie, [..] czlowiek jest »tym, ktory moze powiedzieé¢ ‘nie’«
(»Neinsagenkodnner«), »asceta zyciowym«, wiecznym protestantem prze-
ciw wszelkiej nagiej rzeczywistoéci™. Elzenberg z kolei pisal: ,Umieé¢ powiedzie¢
nie: to jest fundament zaréwno charakteru cztowieka jak jego pozycji srod ludzi.
[...] Der Geist, der nie verneint: co za nedzal”™.

Najwazniejsza wszak przestanka za uznaniem ascetyzmu za kluczowy element
etycznego przezwyciezenia pesymizmu jest okolicznosé, ze cztowiek powinien two-
rzy¢ kulture, a bez ascezy zadnej kultury by¢ nie moze.

Asceza, czlowieczenstwo®!, kultura

Czlowiek jest zdolnym do samoprzezwyciezen tworca kultury. Ta charakterysty-
ka odnosi sie do podstawowej powinnosci ludzkiej. ,,Powotanie cztowieka jest pro-
ste: budowaé §wiat przeciw $wiatu™2. Swiatem, ktory ma by¢ stworzony, w opozy-

&

H. Elzenberg, Troska i mysl. O poczatkach mojego filozofowania, [w:| idem, Z filozofii kultury, s. 114.
H. Elzenberg, Pesymistyczny poglad na nature ludzkq, k. 12.
H. Elzenberg, Do etyki, [w:] MHE III-181-2, k.11.
H. Elzenberg, Personalia stoickie i ascetyczno-moralizatorskie, [w:| idem, Pisma etyczne, s. 140.
M. Scheler, Stanowisko cztowieka w kosmosie, s. 103. W kontekscie ,,protestowania” wobec ,na-
giej rzeczywistosci” por. z uwagami Elzenberga dotyczacymi wolnosci wartosciowania: H. Elzenberg,
Ktopot z istnieniem, s. 432433 (29 X 1956).

% H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 473 (30 VII 1960).

61 W calym niniejszym tekscie pojecie ,czlowieczenstwo” jest rozumiane jako pojecie wartosciujace,
a nie jako aksjologicznie neutralne.

62 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 239 (22 XII 1934).
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cji do ,tego $wiata’®, jest $wiat kultury. Jezeli kultura jest zespolem przedmiotow
perfekcyjnie wartosciowych ,to nie ma juz mowy, by wolno nam ja bylo tworzy¢
albo nie tworzy¢; tworzy¢ ja jest teraz, po pierwsze, nasza powinnoscia — ponie-
waz obejmuje ona tylko wartosci, ktore stworzy¢ jest w naszej mocy, po drugie,
nasza powinnoécia jedyna, poniewaz obejmuje je wszystkie™*. Podkresli¢ trzeba,
ze w kontekscie kultury idzie o powinnosci catej ludzkosci i ze gtowne elementy
kultury stanowig moralnosé i sztuka, nie jest to zatem kulturalizm immoralistyczny.

Wezesniej — w Nauce i barbarzynstwie — Elzenberg przez kulture rozumial
,sume rzeczy, ktorych stworzenie jest w zakresie moznosci czlowieka, a ktore sg
rzeczami wartosciowymi™® perfekcyjnie. Z ogdétu przedmiotéw perfekeyjnie warto-
sciowych, czes¢ moze by¢ tworzona przez cztowieka, pozostate nie: pierwszy rodzaj
przedmiotéw stanowi kultura.

Szczegdlowe rozumienie kultury zostato wyeksplikowane w rekopisie O asce-
tycznym podlozu wszelkiej kultury. Kultura zostata zdefiniowana w kategoriach
tworzenia, jako ,tworzenie standéw rzeczy wartosciowych w sensie perfekcjonistycz-
nym, t. zn. doskonalszych, szacowniejszych, wyzszych w hierarchii™®. W kulturze
wyroznia sie cztery niezbedne elementy:

o) wysitek kulturotworezy |...|

B) dorobek kulturalny; przedmioty wartosciowe stworzone

(ale to jest dopiero czynnik kultury%®)

v) osiagniecia kulturalne: zmiany na lepsze osiagniete dzieki wysitkowi i dorobkowi; bardziej war-
tosciowe stany rzeczy osiagniety przez ludzki wysitek;

3)% to nie wystarcza: musi doj$¢ wiedza o osiagnieciach, integracja osiagnieé¢ w $wiadomosé zbio-
rowa: samowiedza kulturalna.

67

Samowiedza kulturalna ,jest zbiorem poprawnych sadéw o wartosci i opiera
sie na sadach o wartosci”™. Wedtug Elzenberga glownym czynnikiem naruszajacym
obiektywnos¢ sadow o wartosci jest interesownosé i autocentryzm. Czesto oceniamy
rzeczy jako dobre same w sobie dlatego, ze sa dobre dla nas (na przyktad oplacalne).
Elzenberg okresla poznawczo wiarygodny sad o wartosci pewnego przedmiotu jako
sad zdeterminowany (resp. wyznaczony) przez nature danego przedmiotu. A za-
tem ,mozna powiedzie¢, ze konsekwencje sceptyczne ma wszelki poglad, wedlug
ktérego sad jest zdeterminowany przez co$ innego niz przez nature przedmiotu™?.

63 Pojecie ,tego $wiata” odnosi sie do Pisma Swietego, w szczegolnosci do Ewangelii §w. Jana.
H. Elzenberg wielokrotnie nawiazuje do zawartego w niej ascetycznego motywu $wiata — zob. ibidem,
s. 322 (10 VIII 1942), s. 393 (16 XI 1951), s. 473 (29 VII 1960) oraz por. z 1 J 5, 191 J 15, 18-19.

64 H. Elzenberg, Nauka i barbarzyristwo, |w:] idem, Pisma aksjologiczne, s. 355.

65 Ibidem, s. 354.

H. Elzenberg, O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury, k. 2.
Dopisek na marginesie: ,»dobra kulturalne«”.

Lekcja niepewna.

Dopisek na marginesie: ,przyktad z »inteligencja«”.

0 H. Elzenberg, O ascetycznym podtozu wszelkiej kultury, k. 3. Jako piaty, ale nie niezbedny,
element kultury Elzenberg wskazywal ,program kulturalny: pewien, juz w punkcie wyjscia, system
wartosciowarn, ktorym sie kierujemy w naszym wysitku”. Ibidem, k. 10. Chodzi rzecz jasna o wysitek
kulturotworczy.

T Jbidem, k. 3.

72 L. Hostynski, Uktadacz tablic wartosci, Lublin 1999, s. 78.
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Glowne zrodia nieprawidtowych determinacji stanowia: rzutowanie interesow, sym-
patii, antypatii, potrzeb, zyczen, namietnosci, pozadan i uprzedzen podmiotu for-
mutujacego sad o wartosci na przedmiot sadzenia. Gdyby kazdy sad byl zdetermi-
nowany nie przez nature sadzonego przedmiotu, konsekwencje byltyby sceptyczne,
poniewaz owe czynniki uboczne — same przez sie¢ — nie pelnia funkcji poznawczych.

Polski aksjolog sformutowal teze: ,warunkiem samowiedzy kulturalnej,
a wiec i pelni kultury (w sensie perfekcjonistycznym) jest pewna
doza ascetyzmu w spoleczeristwie, ktore kulture tworzy ™. Bez ascezy
nie moze by¢ kultury, poniewaz cze$¢ kultury stanowi samowiedza kulturowa, kto-
ra jest zbiorem poprawnych sadéw o wartosci. Z kolei ,niema poprawnych sadow
o wartoéci bez samoprzezwyciczein w samym akcie sadzenia™™ oraz bez pewnej
ascezy przed sformutowaniem sadow. Bez samoprzezwyciezania istnieje duze ryzy-
ko, ze bedziemy wartosciowa¢ w ramach perspektywy podmiotowej. Dzieki ascezie
mozna ocenia¢ obiektywnie, poniewaz w ascezie duch przezwycieza to, co biolo-
giczne, a oglad sfery duchowej ma charakter przedmiotowy, niezrelatywizowany
do podmiotu. W ten sposdb asceza shuzy kontrolowaniu warunkéw, w ktorych
ocena zostaje formutowana. Elzenberg podkresla, ze nie idzie o sama ,zwykla’ bez-
stronnosé, poniewaz samoprzezwyciezenie dokonywane w akcie sadzenia spelnia
warunki definicyjne ascezy. Uleganie sympatiom, antypatiom, interesom i zadzom
stanowi element natury ludzkiej, spelniony jest wiec pierwszy warunek definicyjny
ascezy. Spelniony jest réwniez drugi warunek, poniewaz samoprzezwyciezanie w ak-
cie sadzenia jest przezwyciezaniem silniejszej, biologicznej czesci natury ludzkiej.
Takze trzeci warunek zostaje zrealizowany, poniewaz samoprzezwyciezanie w akcie
sadzenia zar6wno zachowuje bardziej indywidualny charakter (wedle Elzenberga
wartosci poznajemy za pomoca intuicji, a poznanie intuicyjne jest zawsze jednost-
kowe — nie ma intuicji zbiorowych, spotecznych) oraz posiada bardziej ,idealne”
cele, gdyz omawiane samoprzezwyciazanie dotyczy wlasnie wartosci perfekcyj-
nych. Autopedagogiczny watek ascezy zostanie poruszony w odpowiednim miejscu.

Nigdy nie mozemy by¢ pewni, czy, formutujac ocene, wyltamalismy sie spod
wplywu determinacji ubocznych™. Czy zatem wysitki na rzecz tworzenia kultury
maja sens, skoro nasze dzielo moze nie by¢ czescia kultury? Czy nie nalezatoby
powstrzymac sie od prob tworzenia kultury, skoro nie mamy pewnosci sukcesu
staran? W odpowiedzi na taki zarzut Elzenberg proponuje pewien ,zaktad”, ktory
w swej formie podobny jest do tak zwanego zaktadu Pascala: nawet jesli nie wiemy,
czy to, co stworzymy, bedzie autentyczna kultura, nalezy podja¢ ryzyko jej tworze-
nia, bo przy naszym dzialaniu sa jakies szanse zaistnienia kultury, a uchylanie sie
od tego ryzyka oznacza pewnosé, ze kultura nie powstanie.

Asceza jest nie tylko warunkiem kultury, jest takze czescia kultury. Jezeli dana
asceza jest taka, jaka by¢ powinna, to jest réwniez czescig kultury, gdyz kultura
obejmuje wszystkie przedmioty perfekcyjnie wartosciowe bedace wytworem czto-
wieka (w tym uczynki).

™ H. Elzenberg, O ascetycznym podtoiu wszelkiej kultury, k. 3.

™ Ibidem, k. 4.

7 A. Nogal-Poniewska, Waqtki antropologiczne w filozofii Henryka Elzenberga, s. 269.
™ Zob. H. Elzenberg, Nauka i barbarzyristwo, s. 355-356.
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Najistotniejszym rezultatem tworzenia kultury jest to, ze kultura nadaje czto-
wiekowi czlowieczenstwo. To pozwala zdefiniowaé¢ Elzenbergowskie pojecie czto-
wieczenistwa jako ceche lub zespo6t cech, ktora czlowiek osiaga wtedy, gdy realizuje
wartosci duchowe oraz gdy oddaje sie ich realizacji. Logicznie réwnowazna defini-
cja brzmi: czlowieczenistwo jest cecha lub zespotem cech, ktore czlowiek nabywa
przez tworzenie kultury.

Pojecia czltowieczenstwa i natury ludzkiej nie sa tozsame, a nawet sa pod pew-
nymi wzgledami przeciwstawne. W Klopocie z istnieniem czytamy:

Za przyktad wezmy chociazby ten wyraz czlowieczenstwo (uzyty nie w sensie przynaleznosci do
gatunku homo; tylko w intencji pochwalnej i wyrézniajacej). |...] Nie moze znaczyé ,szlachectwo” ani
,madros¢”, cho¢ pewna madrosé¢ jest, w moim odczuciu, jego skiadnikiem, a ono samo jest, owszem,
czyms, w czym dopatruje sie szlachectwa. Ma tez swoje catkiem uchwytne przeciwienstwa: ,zwierze-
co$¢”, , bestialstwo™ 7.

Wyraz ,cztowieczenstwo” ma charakter wartosciujacy, a ,natura ludzka” — opi-
sowy. Skoro posiadanie cztowieczenistwa i przynaleznosé do gatunku homo nie sa
tym samym, a przynaleznosé¢ do gatunku homo jest réwnoznaczna z posiadaniem
natury ludzkiej, wynika stad, ze posiadanie czlowieczenstwa i posiadanie ludzkiej
natury to rézne rzeczy. Posiadanie czlowieczenstwa jest zalezne od posiadania na-
tury ludzkiej, poniewaz tylko cztonek gatunku homo moze mieé¢ cztowieczenstwo,
posiadanie natury ludzkiej nie pociaga jednak za soba posiadania czlowieczenstwa.
Skoro natura ludzka jest wrodzona kazdemu czlowiekowi i kazdy przedstawiciel
gatunku homo ma ludzka nature, to czlowieczenstwo we wskazanym sensie nie jest
czyms, co jest wszystkim ludziom wrodzone — jedni bowiem owo czlowieczenstwo
posiadaja, a drudzy nie (na co wskazywac¢ moze miedzy innymi okolicznosé, ze tyl-
ko istota nalezaca do gatunku homo moze by¢ madra, ale faktem jest, ze niektorzy
ludzie sg caltkowicie pozbawieni madrosci). Jezeli cztowieczeristwo nie jest wrodzo-
ne, tedy jest nabyte.

Mozna stad wyprowadzié¢ inne cechy czlowieczenstwa. Natura ludzka przystu-
guje kazdemu czlowiekowi w rownym stopniu. Albo kto$ przynalezy do gatunku
homo i ma nature ludzka, albo nie. Czlowieczenistwo natomiast moze wystepowac
u jednego cztowieka w wiekszym stopniu, a u drugiego w mniejszym, analogicznie
do madrosci i szlachetnodci, gdyz jedni ludzie sa madrzejsi i szlachetniejsi od dru-
gich. Jakkolwiek filozof nie przeprowadzil analizy cztowieczenistwa przez pryzmat
wtasnych kategorii aksjologicznych, faktem jest, ze wiazal posiadanie cztowieczen-
stwa z posiadaniem cech wartosciotworczych, jak szlachetnosé lub madro$é. Mozna
postawi¢ hipoteze, ze samo czlowieczenstwo stanowi ceche warto$ciotworcza sue
generis, zespol takich cech lub pewna calosé, ktorej czesci stanowia (miedzy in-
nymi) cechy wartosciotworcze. Przeciwienstwem czlowieczeristwa jest zwierzecosé
i bestialstwo. Bestialstwo oznacza szczegdlnie ostre zwyrodnienie niegodne istoty
ludzkiej. Skoro bestialstwo jest kojarzone ze zezwierzeceniem, to przypisujac ko-
mus$ bestialstwo, sugeruje sie, ze ten ktos jest bardziej podobny do zwierzecia niz
inni ludzie oraz ze jest bardziej podobny do zwierzecia niz powinien (w tym
znaczeniu stowa ,zwierze”, w ktorym — jak pisal M. Scheler — cztowiek nie jest

™" H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem, s. 494 (1 1 1962).
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zwierzeciem, lecz czym$ przekraczajacym porzadek czysto animalny™). Zwierze-
ta, wedle Elzenberga, sa istotami czysto biologicznymi, a cztowiek jest jedyna
istota majaca ducha. Istota posiadajaca czlowieczenstwo posiada jakos rozwinie-
tego ducha. W takim razie, skoro bestialstwo wzmacnia w czlowieku strone bio-
logiczna, a czlowieczenstwo przeciwstawia sie bestialstwu, to czltowieczenistwo nie
tylko akcentuje duchowa strone natury ludzkiej, ale takze wskazuje, ze ci, ktorzy
czlowieczenistwo maja (resp. maja je w stopniu wysokim), posiadaja (resp. posia-
daja w znaczacym stopniu) cechy specyficznie ludzkie (to jest duchowe), cechy
wlasciwe tylko i wytacznie cztowiekowi.

To pozwala sformutowaé kluczowsa teze Elzenbergowskiej antropologii filozoficz-
nej: czlowiek, ktory posiada czlowieczenistwo (resp. posiada je w wysokim stop-
niu) i je realizuje, jest cztowiekiem ,bardziej” niz ten, kto czlowieczeristwa nie ma
(resp. ma go mniej). Osoba dysponujaca czlowieczenstwem jest nie tylko bardziej
wartosciowa, ale réwniez bardziej ludzka niz ktos, kto czltowieczenstwa jest pozba-
wiony, bowiem ktos posiadajacy cztowieczeinistwo przejawia wiecej rysow specyficz-
nie ludzkich, ktére moga przystugiwaé wylacznie przedstawicielowi gatunku homo.
Istota o ludzkiej naturze ex definitione posiada cechy ludzkie, ale skoro posiadanie
czlowieczenstwa jest pewnym ,naddatkiem” wzgledem natury ludzkiej, to cztowiek
posiadajacy czlowieczenstwo ma wiecej cech specyficznych dla czlowieka niz ten,
kto posiada tylko ludzka nature. Cztowiek realizujacy wartosci to cztowiek tworzacy
kulture, a istota tworzaca kulture jest cztowiekiem par excellence. Czltowiek realizu-
jacy czlowieczenistwo jest taki, jaki powinien by¢.

Jezeli kultura (tac. humanitas) pelni funkcje ucztowieczajaca i sprawia, ze czto-
wiek staje sie bardziej cztowiekiem, to Elzenbergowska koncepcje kultury moz-
na okresli¢ jako paideutyczna. Dopiero uznajac paideutyczny charakter kultury
mozna zrozumie¢ fakt, ze autor Prob kontaktu wiazal asceze z (auto)pedagogika
i perfekcjonistycznym samodoskonaleniem. Termin paideia jest tu rozumiany sze-
roko, za Wernerem Jaegerem, w sensie ,wychowania w cztowieku jego wlasciwego
charakteru, prawdziwego czlowieczenstwa™. Na paideutyczne znaczenie kultury
wskazuje réwniez okolicznosé, ze dla polskiego mysliciela w pojeciu kultury na
czoto wysuwal sie normatywny aspekt kultury. Jeager czynil rozréznienie ,pomie-
dzy kulturg jako pojeciem czysto antropologicznym, ktore oznacza tryb zycia albo
charakter jakiego§ narodu, a kultura pojcta jako ideal doskonalosci ludzkiej™V.
Elzenbergowi byt blizszy drugi sposob rozumienia kultury.

O tym, ze czlowiek bedacy stuga wartosci oraz tworca kultury jest cztowiekiem
par excellence, Elzenberg pisze w Klopocie z istnieniem: . Jaki jest cel wyksztalce-
nia klasycznego? Daé czlowickowi kulture? Raczej: da¢ kulturze cztowieka™!. Ten
cytat warto zestawi¢ z wypowiedziami Elzenberga, w ktorych méwit o technicznie
sprawnych ,,gorylach™?.  Wyksztalcenie” w powyzszym cytacie nie oznacza wylacz-

8 M. Scheler, Stanowisko cztowicka w kosmosie, s. 48.

™ W. Jaeger, Paideia. Formowanie cztowicka greckiego, ttum. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa
2001, s. 38.

80" Ibidem, s. 50, przyp. 5.

81 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, s. 60 (23 11 1911).

82 Zob. ibidem, s. 252 (31 VIII 1936); takze ibidem, s. 238 (1 1 1936).
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nie oczytania i posiadania wiedzy encyklopedycznej, poniewaz elementem ksztal-
cenia klasycznego byto formowanie duszy ludzkiej, zwlaszcza wrazliwosci i smaku,
aby byly skierowane ku temu, co wartosciowe. Barbarzynca nie jest kto$, kto nie
zna imienia autora Prometeusza w okowach, lecz ten, kto (parafrazujac Arystypa
z Cyreny), siedzi w teatrze jak kamienn na kamieniu. Sama tworczo$é kulturalng
Elzenberg rozumial szeroko, jako ,wprowadzanie w byt (nadanie istnienia) czego$
nowego™3, a przyklady, jakie podawal w zapiskach zatytulowanych Etyka Gan-
dhiego jako przyktad tworczosci etycznej w dobie obecnej,?*, wskazuja, ze tworczosé
nie polega tylko na wytwarzaniu dziet i ze tworczosé moze polegaé takze na prze-
ksztalcaniu nas samych.

Podsumowanie i wnioski

Filozofie Elzenberga mozna rozpatrywaé jako probe przezwyciezania pesymi-
zmu. Gléwna role w pesymizmie autora Prob kontaktu odgrywa pesymizm antropo-
logiczny, bedacy ujemna ocena cztowieka jako takiego. Przezwyciezanie pesymizmu
jest przede wszystkim przezwyciezaniem pesymizmu wzgledem natury ludzkiej.
W takim razie przezwyciezanie pesymizmu polega na przezwyciezaniu natury
ludzkiej, przy czym charakter owego przezwyciezania jest etyczny, a asceza jest
gltownym s$rodkiem przeksztalcania natury ludzkiej.

Asceza pelni fundamentalna role w Elzenbergowskiej antropologii filozoficznej,
a zwiazek czlowieka z asceza jest tak silny, ze torunski filozof charakteryzowat
cztowieka jako istote, ktora moze i powinna przezwyciezaé¢ siebie sama. Autor
Ktopotu z istnieniem definiuje asceze jako systematyczna, celowa praktyke sa-
moprzezwyciezania, ktora jest zorientowana na wartosci perfekcyjne, ma wiekszy
stopienn trudnosci niz zwykla samodyscyplina moralna, nie polega na dostosowy-
waniu sie do spoleczenstwa i ma cele autopedagogiczne. Zwiazek ascezy z prze-
zwyciezaniem pesymizmu jest fundamentalny, poniewaz zto natury ludzkiej polega
na tym, ze cztowiek z natury nie chce tego, co perfekcyjnie wartosciowe, cztowiek
jako taki chce siebie, jest interesowny, ma naturalna tendencje do relatywizowania
wszelkiego dobra do siebie lub innych podmiotéw. Asceza z kolei, ograniczajac in-
teresownosé¢ w czlowieku, otwiera przed nim perspektywe przedmiotowo-duchows,
swoista dla obcowania z wartosciami perfekcyjnymi.

Dokonujac samoprzezwyciezen, duchowa strona natury ludzkiej wyrywa sie spod
przewagi czynnika biologicznego. Pod wplywem ascezy czlowiek staje sie (w pelni/
bardziej) czlowiekiem, poniewaz asceza rozwija ducha, a duch jest specyficzny wy-
tacznie dla rodzaju ludzkiego. Elzenberg opisuje 6w rozwoj jako nabywanie czlowie-
czenistwa przez czlowieka. Jezeli za Elzenbergiem zdefiniuje si¢ kulture jako ogot
stworzonych przez cztowieka przedmiotow perfekcyjnie wartosciowych, to nabywa-
nie cztowieczenstwa jest rownowazne z realizowaniem wartosci perfekcyjnych oraz
tworzeniem kultury. A zatem tworzenie kultury pokrywa sie z procesem ucztowie-

83 H. Elzenberg, Etyka Gandhiego jako przyktad tworczosci etycznej w dobie obecnej, [w:| MHE 133,
k. 2.
84 Miedzy innymi kultywacja cnot lub ksztaltowanie w ludziach checi samodoskonalenia.
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czania sie czlowieka, co znaczy, ze istota ludzka przez kulture realizuje pelnie swo-
jej natury i wtasciwe jej potencje. To pozwala okresli¢ Elzenbergowska koncepcje
kultury jako paideutyczng (w sensie Jaegera).

Zebrane wyniki pozwalaja na dalsze badania nad Elzenbergowska filozofia czto-
wieka, ktora jest szczegodlnie interesujaca z tego powodu, ze autor Prob kontaktu
jest glownie znany jako aksjolog. W szczegdlnosci zebrane wyniki badan umoz-
liwiaja wglad w obustronne relacje zachodzace miedzy Elzenbergowska filozofia
wartosci a antropologia filozoficzna, a zwtaszcza wglad w antropologiczne zaloze-
nia stojace za Elzenbergowsks etyks. Ponadto wyniki badawcze moga stuzyé¢ za
podstawe refleksji komparatystycznej. Interesujace bytoby systematyczne zbadanie
podobienistw i roznic miedzy Elzenbergowska filozofia cztowieka a wynikami reflek-
sji niemieckich tworcow tak zwanej nowej antropologii filozoficznej, a w szczegdl-
nosci Schelera, wedle ktorego cztowiek to jedyna istota duchowa zdolna zanegowaé
instynkty i powiedzie¢ zyciu ,nie”.
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W starozytnej historii filozofii wyrézniano — o czym wspomina Diogenes
Laertios (I 19) — trzy okresy dziejow Akademii: Stara, ktorej pierwszym przed-
stawicielem i zatozycielem byl Platon, Srednia, ktora zapoczatkowal Arkesilaos
z Pitane (IV/III wiek p.n.e.), oraz nowa, zainicjowana przez Lakydesa z Kyreny
(IIT wiek p.n.e.). Wspolczesnie dzieje tej szkoly rowniez dzieli sie na trzy okresy,
ale rozpietosé czasowa prezentuje sie odmiennie — Stara Akademia to czas od
Platona do Krantora, Srednia obejmuje okres od I wieku p.n.e. do IIT wieku n.e.!,

a po nim nastepuje okres neoplatonski. Tradycja medioplatoriska obejmuje nie

1 Zob. J. Dillon, The Middle Platonists. 80 B.C. to A.D. 220, New York 1996.
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tylko autoréow zwigzanych Atenami, lecz rowniez z innymi oSrodkami intelektual-
nymi starozytnego swiata, oraz nie tylko tradycje greckojezyczna, lecz takze lite-
rature filozoficzng tworzona w jezyku taciniskim. Obu tradycji jezykowych dzieje
nie potraktowaly tagodnie — dzieta wielu z medioplatonikéw nie zachowaly sie,
poglady niektorych filozoféw przekazane mamy jedynie w formie fragmentow
lub swiadectw, a w calosci przetrwaly wylacznie dzieta Plutarcha, Maksymosa
z Tyru, Theona ze Smyrny i Apulejusza z Madaury?.

W kregu platonizmu pielegnowanego poza Atenami wybijata sie posta¢ Gaiosa,
ktorego dziatalnosé filozoficzna przypadata najprawdopodobniej na pierwsza po-
towe 11 wieku p.n.e.® Cieszyl sie on ogromnym szacunkiem i powazaniem, o czym
moze $wiadczy¢ zachowana w Delfach inskrypcja:

Bog. Z boza pomoca. Delfy przyznaly Gaiosowi, synowi Ksenona, filozofowi, i jego potomkom
obywatelstwo, pierwszenstwo w radzeniu si¢ wyroczni [promanteia|, przywilej proksenosa |proksenial,
wyrdznione miejsce w teatrze |proedrial, pierwszenstwo w sprawach sadowych [prodikial, nietykalnosé
|asulia), zwolnienie z wszelkiego opodatkowania |ateleia|, prawo do posiadania ziemi i domu oraz inne
przywileje, ktore przyznaje sie piecknym i dobrym mezom. Za archonta Flawiusza Soklarusa, radnych
Filleosa, syna Euboulidesa i Philodamosa, syna Lampriosa®.

7 dziel Gaiosa nie zachowalo sie nic — wiemy jedynie, iz sporzadzit komentarze
do pism zalozyciela Akademii, z ktorych korzystali p6zniej miedzy innymi Albinos,

2 Fragmenty i testimonia zostaly zebrane i wydane w kilku zbiorach, na przyktad: S. Gersh, Middle
Platonism and Neoplatonism. The Latin Tradition, vol. I, Indiana 1986; Filosofi medioplatonici del IT
secolo D.C., A. Gioé (cur.), Napoli 2003 (non videtur); Medioplatonici. Opere, frammenti, testimoni-
anze, E. Vimercati (cur.), Milano 2015.

3 Zob. T. Goransson, Albinus, Alcinous, Arius Didymus, Goteborg 1995, s. 36; M.-L. Lakmann,
Platonici minores. 1. Jh.v.Ch. — 2. Jh.n.Ch. Prosopographie, Fragmente und Testimonien mit deut-
scher Ubersetzung, Leiden-Boston 2017, s. 117.

4 T 6 Géransson = T 1 Vimercati = 3 Lakmann (wszystkie przeklady — A.P., o ile nie zaznaczono
inaczej). Zob. réwniez T 7 Goransson = T 2 Vimercati: ,,Bog. Z boza pomoca. Delfy przyznalty Bakchio-
sowi, synowi Truphonosa, adoptowanego przez Gaiosa, Paphiosowi, Zosimosowi, Sotimosowi, synowi
Charpoeinosa i Klaudiuszowi Neikostratosowi, Atenczykom, M. Sekstiuszowi Kornelianowi z Mallos,
filozofom platoniskim, im oraz ich dzieciom, obywatelstwo, przywilej proksenosa [proksenia|, pierwszen-
stwo w sprawach sadowych [prodikia], prawo do posiadania ziemi i domu oraz inne przywileje, ktore
przyznaje sie picknym i dobrym mezom. Za archonta Euboulidesa, syna Euboulidesa”. Z przekazu
Galena (De afectuum dignotione 8, 3 = partim T 8 Goranson = T 3 Vimercati = 4 Lakmann) wiemy,
ze duzym szacunkiem darzony byt rowniez jeden, nieznany dzi§ z imienia, z uczniow Gaiosa: ,Osiagnaw-
szy czternascie lat, stuchatem wspotobywateli-filozofow, najczesciej stoika, ucznia Philopatora, a przez
krotki czas platonika — ucznia Gaiosa, poniewaz nie mial on czasu [na wyklady| z powodu zaanga-
zowania przez wspotobywateli w sprawy polityczne, gdyz jako jedyny jawil im si¢ jako sprawiedliwy
i lepszy od bogactwa, uprzejmy i mity”.
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Plotyn, a takze neoplatonicy®, i z tego tez powodu mozna watpié¢, czy mozliwa jest
jakakolwiek rekonstrukcja pogladow tegoz filozofaS.

Jesli chodzi o Albinosa, to wiemy, ze jego wykladow w Smyrnie stuchal Ga-
len, a oprocz zachowanego Prologu prawdopodobnie byl autorem polemicznego
wzgledem filozofii stoickiej dziela O tym, co niecielesne’. Dwukrotnie o Albinosie
wspomina w swym pismie O duszy Tertulian. Zgodnie z tymi $wiadectwami Al-
binos mial uznawac, ze zrodlem Platonskiej koncepcji metempsychozy nie byla
koncepcja pitagorejska, lecz Hermes Trismegistos®. By¢ moze w celu obrony argu-

5 Priscianus, Solutiones ad Chosroem, 42, 8-10 (= T 4 Géransson = T 8 Vimercati = 6 Lakmann
= Albinos T 5 Vimercati): ,,WykorzystaliSmy pozyteczne |informacje] z Geografii Strabona, a takze
z |dziela| Albinusa Przyklady nauk Platonikow z wyktadow Gaiosa’. Zgodnie z inng informacja (T 1
Goéransson = T 7 Vimercati = 2 Lakmann = Albinos T 4 Vimercati), dzielo Albinosa mialo sktadaé¢
si¢ z jedenastu ksiag. Porfirios, Zywot Plotyna, 14, 10-14 (= T 9 Géransson = T 4 Vimercati = 5 Lak-
mann): W trakcie jego [Plotyna| wykladéw czytano komentarze, czy to Severusa, czy to Kroniosa albo
Noumeniosa, Gaiosa albo Attyka, a z perypatetykow Aspazjosa, Aleksandra, Adrastosa oraz innych,
ktorzy sie trafili”. T 5 Goransson = T 5 Vimercati = 1 Lakmann (= Albinos T 2 Vimercati): ,W filozofii
wyroznili sie: Platon i Arystoteles — jego uczen; sposréd nich wielu komentowalo Platona, a bardziej
przydatni [w tej kwestii| sa: Gaios, Albinos, Priskianos, Tauros, Proklos, Damaskios, Jan Philoponos,
ktory polemizowal z Priskianosem, a takze z Arystotelesem”. Proklos, Komentarz do ,,Politei” Platona,
96, 10-15 (= T 2 Goransson = T 6 Vimercati = 7 Lakmann = Albinos T 3 Vimercati): ,)[...| wielu
zabieralo si¢ do jego [tzn. mitu Era z Politei] interpretacji, a wérod nich najwazniejsi z Platonikow:
Noumenios, Albinos, Gaios, Maksimos z Nicei, Harpokration, Euklides, a przede wszystkim Porfirios,
co do ktorego twierdze, ze jest najdoskonalszym tlumaczem ukrytych w micie [sensow|”. Warto w tym
miejscu wspomnie¢, ze wedltug B. Reisa na Wstep Albinosa skladaja si¢ albo notatki z wygloszonego
przez Gaiosa wykladu, albo jest to wyciag ze wspomnianego dzieta Gaiosa dotyczacego nauk Platona;
zob. B. Reis, The Circle Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, [w:] The Perennial Tradition
of Neoplatonism, J.J. Cleary (ed.), Leuven 1997, s. 238.

6 Takie sceptyczne stanowisko zajeli m.in. K. Praechter (Zum Platoniker Gaios, ;Hermes” 51 (1916),
s. 510-529), C. Moreschini (La posizione di Apuleio e della scuola di Gaio nell’ambito del medioplatoni-
smo, ,2Annali della Scuola Superiore di Pisa” 33 (1964), s. 17-56), J. Dillon (The Middle Platonists. 80
B.C. to A.D. 220, New York 1996, s. 266), G. Reale (Historia filozofii starozytnej, t. 4, thum. E.I. Zie-
linski, Lublin 1999, s. 336-337, przyp. 33); wiecej zob. K. Pawlowski, Alkinous i sredni platonizm.
Pragnienie wejrzenia poza to, co widzialne, Warszawa 2019, s. 10-14.

7 Galenus, De libris propriis, 16, 10-15 (= T 10 Géransson = T 1 Vimercati): Kiedy ukoniczylem
trzydziesci siedem lat, powrdcitem z Rzymu do ojczyzny i otrzymaltem od kilku osob ksiazki napisane
przed tym, jak przeniostem si¢ z Pergamonu do Smyrny, ze wzgledy na lekarza Pelopsa i Platonika
Albinosa”. Dzieto O tym, co niecielesne wspomniane jest w pismie jednego z ojcow Kosciota — zyjacego
w IV wieku n.e. Efrema Syryjezyka (T 14 Goransson = T 7 Vimercati); zob. C. Mazzarelli, L autore del
Didaskalikos I’Alcinoo dei manoscritti o il medioplatonico Albino?, Rivista di Filosofia Neo-Scholastica” 72,
(1980), s. 611.

8 Tertulianus, De anima, 28, 1 (= T 11 Géransson = T 8 Vimercati): ,A c6z zatem z owa dawng
nauka [sermo| poswiadczona u Platona o cyklicznym blakaniu [reciprocus discursus| si¢ dusz, ze od-
chodzac stad, znajduja sie tam i ponownie moga przyby¢ tutaj i istnie¢, i stad tez moze sie dzia¢ tak,
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mentacji na rzecz metempsychozy zawartej w Fedonie (Phd. 70c-70d), a opartej
na koncepcji przeciwienstw, dokonywat on réwniez rozréznienia na przeciwienstwa
absolutne i wzgledne?. Wzmianki te uzupelniane sa przez swiadectwa Jamblicha
(zawarte u Stobajosa), zgodnie z ktorym za dzialania prowadzace do zstepowa-
nia dusz w ciala odpowiedzialna jest bledna ocena dokonana przez wolna wole
[diamartemene krisis tou auteksousiou|'’, oraz Proklosa, wedle ktérego miedzy
innymi Albinos mial by¢ rzecznikiem niesmiertelnosci wylacznie rozumowej cze-
$ci duszy'!. Albinos interpretowal réwniez Platoniskiego Timaiosa, a do naszych
czasOw zachowal sie jego glos w kwestii powstawania wszech§wiata. Warto przy-
pomnieé, ze dialog ten byl interpretowany nie tylko przez myslicieli zwigzanych
z Akademig — Speuzyppos i Ksenokrates mieli podkreslaé¢, ze przynajmniej nie-
ktore zawarte w nim argumenty nalezy odczytywaé¢ w sposéb przenos$ny, bo zostaly
tak przedstawione ze wzgledow dydaktycznych i poznawczych [didaskalia charin
kai tou gnonail'? — lecz takze przez filozofow ze szkoly perypatetyckiej, ktorzy za-
sadniczo odczytywali go literalnie. Albinos wydaje sie podaza¢ droga interpretacji
wyznaczong juz przez pierwszych intelektualnych spadkobiercow zatozyciela Aka-
demii'®. Jednakze w najszerszym zakresie znane nam sa ustalenia metodologiczne

ze z martwych powstaja zywi? Niektorzy twierdza, ze jest to poglad pitagorejski; Albinos sadzi, iz
boski — by¢ moze Egipskiego Mercurego”. C. Mazzarelli (L autore..., s. 609) uwaza, ze jest to poglad
Tertuliana, a nie Albinosa; zob. réwniez K. Pawlowski, Alkinous i $redni platonizm, s. 18.

9 Ibidem, 29, 3-4 (= T 12 Goransson = T 9 Vimercati): ,] my bowiem przeciwstawimy przeciwien-
stwa: zrodzony — niezrodzony, widzenie — $lepota, mlodos¢é — staros¢, madros¢ — glupota; z tego
powodu jednak nie jest tak, ze niezrodzone powstaje ze zrodzonego, poniewaz przeciwienstwo powstaje
7 przeciwienstwa, ani réwniez widzenie ze Slepoty, poniewaz $lepota przydarza sie widzeniu, ani mto-
dos¢ na nowo wskrzesza sie ze starosci, poniewaz staro$¢ traci sity zaraz po mtodosci, ani z powodu
ostabienia glupota z madrosci, poniewaz madrosé jest ulepszeniem ghupoty. Albinos lekajac sie o swego
Platona, stara sie¢ finezyjnie rozrézni¢ owe rodzaje przeciwienstw, jak gdyby one nie zostaly umiesz-
czone w rodzaju przeciwienstw tak absolutnych jak te, ktore wyjasnia sie odnosnie pogladu swego
nauczyciela — a moéwie o zyciu i Smierci”.

10" Jamblichus, De anima, 23 Finamore & Dillon (Iamblichus, De anima. Teat, Translation and
Commentary, Leiden-Boston-Kéln 2002) = T 13 Goransson = T 10 Vimercati;.

1 Proklos, Komentarz do ,, Timaiosa” Platona, 234, 9-18 (= T 16 Géransson = T 11. Vimercati):
A niektorzy, pozostawiajac nieSmiertelna jedynie dusze rozumna, unicestwiaja cale bezrozumne zycie
oraz zyciowa podpore duszy, nadajac fundament |[hupostasis| duszy w odniesieniu do powstawania,
zachowywali jedynie niesmiertelny rozum jako jedyny, ktoéry trwa, jest podobny do bytéw boskich
i jest niezniszczalny, jak rozumieli to juz najdawniejsi [interpretatorzy|, ktorzy ttumaczyli dostownie [to
miejsce|, gdzie Platon unicestwia [dusze| nierozumna, nazywajac ja »$miertelna«, a mowie o Attyku,
Albinosie i niektorych innych”.

12 Aleksander z Afrodyzji, Komentarz do ,Metafizyki’ Arystotelesa, 819, 37-820, 3 = fr. 116 Isnardi
Parente (Senocrate. Ermodoro. Frammenti, Napoli 1982); zob. rowniez Arystoteles, O niebie, 279b32—
—280al0 = fr. 61a Taran (Speusippus of Athens. A Critical Study with a Collection of the Related Texts
and Commentary, Leiden 1981) i Scholion do ,,O niebie” Arystotelesa 279b32, 489a9-12 = fr. 61b Taran.
Oprocz Arystotelesa Timaiosa interpretowali miedzy innymi Teofrast i Eudemos. W II wieku n.e. ko-
mentarz do Timaiosa napisal perypatetyk Adrastos z Afrodyzji. Wiecej zob. na przyktad M. Baltes,
Die Weltentstehung des platonischen Timaios nach den antiken Interpreten, t. 1, Leiden 1976.

13 Ibidem, 218, 18-219, 13 (= T 15 Goéransson = T 12 Vimercati): ,Z kolei co do zwrotu € gegonen
¢ kai agenes estin |czy jest zrodzony czy tez niezrodzony” — Platon, Timagjos, 27¢5| niektorzy obja-
$niali go uwazajac, ze pierwsze € ma przydech mocny, a drugie — staby, i oni tez twierdza, iz mowi on
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Albinosa dotyczace interpretacji dziel Platona. Oprocz tych zawartych w Prologu
o innym wspomina Proklos w swym Komentarzu do ,,Timaiosa’ Platona:

Jakie jest wiec jedno, wspolne zalozenie [aksioma| dotyczace tych zagadnien? To, ze trzeba, azeby
wywod [logos| byl pokrewny tym rzeczom, ktore ma wyjasnia¢. Wydaje sie, ze stad biora punkty wyj-
Scia Platonicy, zwolennicy Albinosa i Gaiosa, by okresli¢, na ile sposobéw Platon przedstawia nauke
[dogmatidzein| i ze czyni to na dwa sposoby — naukowo [epistemonikas| albo w sposob prawdopodobny
|eikotologikos|, poniewaz rozmaite wywody nie sa prezentowane w jeden sposob ani nie maja jednej
Scistosci |akribeial, [w zaleznosci od tego| czy dotycza bytow [ta onta|, czy tez |rzeczy| istniejacych
poprzez powstawanie [ta dia geneseos huphistamenal, lecz jak maja sie rzeczy, tak tez wzgledem rzeczy
rozdzielone sa wywody; i tak sie maja co do Scistosci i jasnosci, jak odnoszace si¢ do nich rzeczy, ponie-
waz jedne z wywodow stwierdzaja, ze rzeczy maja si¢ tak i nie moga mie¢ si¢ inaczej, a inne, iz rzeczy
dotyczy takie oto prawdopodobienistwo; trzeba bowiem, aby wywod byl podobny do rzeczy, nie mogtby
bowiem wyjasnia¢ ich natury inaczej niz bedac im pokrewny. Trzeba, aby to, czym w skrocie jest rzecz,
tym byt w sposob rozwiniety wywod, azeby ujawnial rzecz i podporzadkowywal sie jej naturze'*.

W przytoczonym cytacie wskazuje sie, ze jako swoisty ,klucz” do rozumienia
przynajmniej niektorych wywodow prezentowanych w dialogach Platona wymie-
nieni medioplatonicy akceptowali kryterium interpretacyjne w postaci rozréznienia
na wywody, ktore moglibySmy nazwaé¢ ,mocnymi” i ,stabszymi”. Ich warto$¢ epi-
stemiczna zalezy od przedmiotu lub stanu rzeczy, do ktorego sie¢ odnosza, a ma-
nifestuje sie w wewnetrznej koherencji i oczywistosci przekazywanej tresci. Warto
wspomnieé, ze te rozréznienia mozna bez trudu mozna odnalezé w wypowiedziach
samego Platona. O stopniowalnosci §cistosci [akribeia], powiazane] z ,czystoscia’,
zaleznej od hierarchii przedmiotowej, mowa jest Politei (R. 504e), chociaz zmniej-
szenie owej Scistosci nie jest tam wigzane z prawdopodobienstwem. Z kolei w ulu-
bionym dialogu filozoféw medioplatonskich — Timaiosie — wprost juz wyrazone
jest rozroznienie na wywod Scisty i prawdopodobny, a odniesione jest ono do roz-
nicy pomiedzy dwoma sferami bytowymi ( T%. 29b—c).

Wprowadzenie Albinosa najprawdopodobniej zostalo napisane na potrzeby na-
uczania filozofii, aby ulatwi¢ i w pewien sposéb usystematyzowaé lekture dziet
Platona, o czym $wiadczy to, iz skierowane ono jest do tych, ktorzy nie sa doswiad-
czeni lub zostali zaledwie wprowadzeni do rozwazan teoretycznych. Dwa pierwsze
rozdzialy tego dzietka zawieraja definicje dialogu oraz krotki komentarz do tej

[tzn. Timaios| o wszystkim [to pan| jak gdyby zrodzonym z przyczyny [gegonen ap’ aitias|, jesli nawet
jest niezrodzone, azebySmy rozwazajac je jako rodzone [genomenon|, mogli dostrzec |zawarta] nim
nature. A Platonik Albinos utrzymuje, ze wedtug Platona wszech$wiat, bedac niezrodzony, ma jednak
zasade powstawania |genesis|; wedlug niego tez wykracza poza to, co rzeczywiscie istnieje [to ontos on),
ktore jedynie jest wieczne, a wszech§wiat oprocz tego, ze jest wieczny, ma przyczyne powstawania, aze-
by, bedac wiecznym, byt rowniez zrodzonym |genétos|; nie jest tak zrodzony wedle czasu — nie mogtby
by¢ wtedy wieczny — lecz posiada racje [logos| powstawania w postaci zlozenia z wielu niepodobnych
[sktadnikow], ktore to zlozenie musi odnosi¢ si¢ do innej, starszej w istnieniu [hupostasis| przyczyny,
a dzieki niej, bedacej wieczna w pierwotnym sensie [protos|, rowniez on jest w pewnym sensie wieczny;
i nie jest tylko zrodzony, lecz réwniez niezrodzony; Platon jednakze nigdzie w kolejnych slowach nie
mowi, ze wszystko w pewnym sensie jest zrodzone, a w innym niezrodzone”. Zob. réwniez ibidem, 218,
2-7 (= T 13 (?) Vimercati).

14 Proklos, Komentarz do ,,Timaiosa” Platona, 340, 21-341, 9 = Gaios T 3 Goransson = T 9 Vimer-
cati = 8 Lakmann = Albinos T 14 Vimercati.
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definicji. Rozpoczecie od zdefiniowania uzasadnione jest procedura poznawcza,
ktora inicjowana jest najpierw od rozpoznania istoty [ousia], nastepnie zdolnosci/
mozliwosci [dunamis|, a na koricu wartosci/przydatnosci [chresimon]. Procedura
ta jest nam znana z Fajdrosa, ale przytaczany przez Albinosa fragment odnosi
sie tylko do pierwszego wymienionego w dialogu elementu i nie bierze pod uwage
tego, ze w dalszej czesci istota danej rzeczy zostaje okreslona jako opis jakosciowy
(hoion t’ esti — Phdr. 237c 8), co jest charakterystyczne nie tyle dla procedu-
ry filozoficznej, ktorej efektem ma by¢ definicja, ile dla tworzenia méw pochwal-
nych w retoryce (Smp. 195a). Uwidacznia sie to w drugiej mowie Sokratesa, gdzie
istota duszy ($wiata) jest jej niesmiertelnosé, co zostaje uzasadnione racjonalnie
(Phdr. 245¢—e), ale to, jaka jest dusza (indywidualna), do czego zdolna i co dzieki
niej sie zyskuje, ukazane zostaja tylko w formie mitologicznej i prawdopodobnej
(Phdr. 246b ff.). Termin ,dialog” [dialogos| na okreslenie rozmowy pojawia sie
w Platonskim Lachesie (La. 200e) i Protagorasie (Prt. 335d), ale prawdopodobnie
po raz pierwszy wlasne wywody w swych dzietach Platon explicite okreslit mianem
,dialogu” dopiero w Politei (R. 345b)15. Albinos wskazuje w definicji na trzy aspekty
Platoriskiego dzieta: (1) forme, ktora obejmuje pytanie i odpowiadanie, (2) materie/
tres¢, ktora stanowia odpowiednie, polityczne i filozoficzne zagadnienia, (3) tech-
nike literacka okreslang mianem ,tworzenia postaci” [ethopoiia] oraz (4) styl.

O ile ujecie formy wydaje sie mie¢ neutralny filozoficznie wymiar, gdyz nie
musi nawiazywac¢ do Platoniskiego okreslenia dialektyki zawartego czy to w Kraty-
losie (Cra. 390c), czy Teajtecie (Tht. 190a), o tyle juz jego wyjasnienie nawigzuje
do filozofii i terminologii stoickiej, w ktorej dokonywano rozroznienia na logos
wewnetrzny i uzewnetrzniony — wypowiadany (o czym dowiadujemy sie ze $wia-
dectw zawartych w pismach Galena, Sekstusa Empiryka, Porfiriosa i Filona!),
chociaz zrédel tego rozroznienia mozna doszukiwaé sie tak u Platona jak i u pe-
rypatetykéw — Arystotelesa i Teofrastal”. W tym podziale dialog stanowi czesé
logosu uzewnetrznionego wlasnie w formie pytania i odpowiadania, a jego przeci-
wienstwo stanowi wywod w formie cigglej's.

W kwestii tematyki komentarz jest ograniczony wlasciwie do wskazania na
analogie: tragedia : mity = dialog : zagadnienia polityczne i filozoficzne. Wydaje

15 Zob. W. Miiri, Das Wort Dialektik bei Platon, ,Museum Helveticum” 1 (1944), s. 162, przyp. 2.
Warto jeszcze wspomnieé, iz w Sofiscie (Sph. 263e) myslenie [dianoia| okreslone zostaje jako ,rozmowa
duszy samej z soba’.

16- Q. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, Stuttgart 1991, s. 92. Frag-
menty stoickie odnoszace sie do wspomnianego rozroznienia znajduja sie w: K. Hiilser, Die Fragmente
zur Dialektik der Stoiker, Bd. II, Stuttgart-Bad Cannstatt 1987, s. 582-591 (fr. 528-535; szczegdlowe
odniesienia zob. przypis do przektadu).

17 Zob. E. Matelli, Endiathetos e prophorikos logos. Note sulla origine della formula e della nozione,
LJAevum” 1 (1992), s. 43-70; A. Glodowska, Starozytna teoria Platoriskiego dialogu, [w:| A. Glodowska,
T. Dreikopel, W. Wroblewski, J.M. Spychala, W kregu Platona i jego dialogow, Torun 2005, s. 45—46.

18 Niisser (Albins Prolog uni die Dialogtheorie des Platonismus, s. 46-47) na podstawie passusu
z Sekstusa Empiryka (Przeciw uczonym, I1 6-7) wskazuje, ze przeciwstawienie to charakterystyczne jest
dla roznicy pomiedzy retoryka a dialektyka w filozofii trzeciego scholarchy Akademii — Ksenokratesa
z Chalcedonu i stoikow.
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sie, ze analogie te mozna rozumie¢ przynajmniej na dwa sposoby. Po pierwsze,
Albinos moze sugerowacé, ze mit jest wytgczna domeng tworczosci poetyckiej i nie
ma na niag miejsca w obszarze filozofii. Ta interpretacja nie wydaje sie jednak
przekonujgca, biorac pod uwage to, iz wiele sposrod pism zatozyciela Akademii
zawiera mity — w konsekwencji czesci dialogow zawierajace mitologie nalezalo by
uzna¢ za niefilozoficzne. Mozna by te interpretacje doprecyzowywaé, odwolujac
sie do formalnego aspektu i stwierdzajac, ze w analogii chodzi o mity zwiazane
z tradycyjna religia grecka zawarte w poezji, a nie o tworzona przez Platona
wlasna mitologie, zwlaszcza, iz wyrazana byla jezykiem prozy. Po drugie — jak
wskazuje A. Glodowska — w tragedii mity dawaly pretekst do podjecia przez
autorow zagadnieri moralnych, politycznych i spolecznych, natomiast w filozofii
Platona omawia sie wprost zagadnienia polityczne i filozoficzne, ilustrujac jedynie
wywody mitami'?.

Odnosnie do techniki okreslonej mianem éthopoiia, to w teorii literatury uznaje
sie ja za figure stylistyczna urozmaicajaca utwor literacki poprzez wprowadzenie
rzeczywistych lub fikcyjnych wypowiedzi lub dialogow?’. Natomiast w tekscie Al-
binosa autor ten odwoluje sie raczej do dostownego znaczenia tego pojecia jako
Jtworzenia/ksztaltowania charakteru” — oczywiscie przez odpowiednia formalng
i tresciowa charakterystyke jezykowa. W efekcie w pismach Platona wystepuja roz-
maicie opisane osoby, a te wielos¢ autor Prologu proponuje uja¢ w dwie zasadnicze

grupy — filozofow i sofistow, ktore stanowia przeciwienstwo i okreslone zostaja
antonimicznie:
Filozof Sofista Laik

szlachetny podstepny —

[gennaion] [poikilon]

prosty pokretny —

[haploun| [palimbolon|

milujacy prawde milujacy mniemania

[philalethes| [philodokson|

Okreslenia te, z wyjatkiem terminu ,mitujacy prawde™!, stosowane byly przez

Platona, chociaz nie zawsze uwidacznia sie wskazana przez Albinosa antonimicz-
nos¢. W Sofiscie to wlasnie sofista nazwany zostaje ,podstepnym dzikim zwierze-
ciem” (poikilon thérion — Sph. 226a), a o milosnikach mniemarn mowa jest w Po-

19" A. Glodowska, Starozytna teoria Platoriskiego dialogu, s. 47.

20 R. Turasiewicz, Od etosu do ethopoii. Studia z antycznej terminologii krytyczno-literackiej u Dio-
nizjusza z Halikarnasu, Warszawa 1975, s. 6.

2 Jak zauwaza Niisser (Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 49), termin
philalethes pojawia sie¢ w Etyce nikomachejskiej (EN 1127a24, 1127b4) Arystotelesa jako okreslenie
osoby, ktora w mowie i zyciu wyraza prawde |en logoi kai en bioi aleuéthei|, posiadajac cnote prawdo-
moéwnoscl, czyli srodek pomiedzy samochwalstwem [aladzoneia| i udawang skromnoscia [eironeial; zob.
rowniez Arystoteles, Etyka eudemejska, 1233b38-1234a3.
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litei (R. 480a), gdzie przeciwstawia sie ich filozofom, ktorzy z kolei jako mitognicy
wiedzy w najwyzszym stopniu pragna wszelkiej prawdy (R. 485d). Przymiotnik
wszlachetny” uzyty jest w dialogach w konotacji negatywnej (ironicznie o umiejet-
nosci tworzenia sprzecznosci [antilogia]l — R. 454a) oraz pozytywnej (o Sokratesie
w Fedonie — Phd. 116¢), ale ta dwoisto$¢ nie ma juz odzwierciedlenia w tekscie
Albinosa??. Ten pozytywny aspekt zawarty w znaczeniu przymiotnika ,szlachetny”
bez trudu odnalezé mozna w przypadku przymiotnika ,prosty”’, gdyz w Politei
Platon explicite oba przymiotniki taczy ze soba na okreslenie tego, kto jest do-
bry, a nie tylko sie takim wydaje (R. 361b). Ponadto mozna wskazaé, ze Platon
wiaze prostote z umiarkowaniem (o pragnieniach — R. 431c), prawda (Cra. 405¢;
R. 382e; Lg. 738e) i przedklada ja nad skomplikowanie (Tht. 146d, 147c). Termin
spokretny” wystepuje tylko raz w dialogach i ma jednoznacznie negatywny wy-
dzwiek. Rozwazajac w Prawach kwestie funkcjonowania polis, w krytyczny sposéb
okresla Platon wplyw handlu na moralnos¢ obywateli, wskazujac, iz tego typu
dzialalnos¢ wymaga zwyczajow przewrotnych i niegodnych zaufania [éthe palim-
bola kai apistal, co wiaze sie z tym, ze brak zaufania i nieprzyjazn pojawiaja sie
w relacjach miedzyludzkich na poziomie indywidualnym i spotecznym (Lg. 704d—
705a)?3. Albinos pomija charakterystyke laika by¢ moze z tego powodu, ze typ ten
nie jest dostatecznie wyraznie zarysowany lub wystarczajaco wazny badz tez, ze
grupa ta — obejmujaca takie postacie jak Hippokrates, Lysis, Charmides, Kefalos
i wiele, wiele innych — jest tak zréznicowana, iz niemozliwe jest ujecie jej w jed-
noznaczng charakterystyke?!.

Ostatnim sktadnikiem wymienionym w definicji dialogu jest styl, w ktorego ob-
szarze Albinos wyrdznia cztery elementy: styl attycki, wdziek, prostote i doskona-
tosé, ktore jednakze nie zostaja blizej sprecyzowane. Warto jednak zwrdci¢ uwage
na to, ze z jednej strony dialog zostaje przeciwstawiony tworczosci poetyckiej, kto-
ra w swych gatunkach powinna stosowaé¢ odpowiednie metra oraz by¢ w odpowied-
ni sposdb wyspiewywana, co a contrario sugeruje przede wszystkim, ze dialog ma
charakter prozaiczny, nie zwigzany z metrum, oraz nie jest dzietem odgrywanym,
ktorego kwestie byty wyglaszane przed publicznoscia®. Z drugiej strony, Albinos
wskazuje na przyktadzie Tukidydesa, ze wprowadzenie do prozy wypowiedzi jakies
osoby nie oznacza automatycznie uznanie takiego dzieta za dialog. Takie stwier-
dzenie jest ciekawe w $wietle tego, jak od strony konstrukcji wyglada Platonski
Timaios, ktory zasadniczo (dwie trzecie objetosci) jest monologiem, a rozpoczy-
najacy go dialog wyglada jak gdyby zostal ,na site” do tego dzieta wprowadzony.

Rozdzial trzeci ukazuje w sposob skrotowy dychotomiczny podzial dialogéw,
ktory w pelnej formie mozemy odnalezé w trzeciej ksiedze dzieta Diogenesa Laer-

22 A. Glodowska, Starozytna teoria Platoriskiego dialogu, s. 46.

23 W passusie tym wiaze si¢ deprawacje polis ze zwyczajami podstepnymi i szpetnymi |poi kila kai
phaulal, co — jak zauwaza Niisser (Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 50) — daje
asumpt do zalozenia, ze Albinos mogt mie¢ na mysli ten fragment Praw.

24 Ibidem, s. 51-52; A. Glodowska, Starozytna teoria Platoriskiego dialogu, s. 52.

% Koncepcje, ze platoriskie dialogi mogly byé¢ wystawiane w szkole, sformutowat G. Ryle (Plato’s
Progress, Cambridge 1966, s. 23-32).
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tiosa (III 49-51), chociaz nie ma pewnosci, czy w obaj autorzy nie dysponowali
w tym przypadku wspolnym zrodtem?. Rozdzial czwarty zawiera wskazowki doty-
czace kolejnosci, w jakiej mozna zaczaé lekture Corpus Platonicum, i przedstawia
cztery mozliwosci. Pierwsza z nich jest rozpoczecie lektury od Listdw. Niestety nie
wiemy ani tego, kto taka koncepcje sformutowal, ani, w jaki sposob taki wtasnie
poczatek byt uzasadniany. Druga mozliwosé¢ wskazuje na rozpoczynanie od Thea-
gesa — prawdopodobnie za tym rozwiazaniem optowal tworzacy na przetomie
IiII wieku n.e. Theon ze Smyrny?’. Trzecia opcja odnosi sie do podzialu dialogow
na tetralogie i proponuje rozpoczynanie od pierwszej z nich, na ktora sktadaja sie
dzieta FEutyfron, Obrona Sokratesa, Kriton oraz Fedon, a ktorych kolejnosé od-
zwierciedla kolejnosé zdarzen zwiazanych z procesem Sokratesa. Albinos wskazuje,
ze zwolennikami rozwiagzania tetralogicznego byli Derkulides i Thrasullos. O pierw-
szym z nich niemal nic nie wiadomo — spore trudnosci budzi nawet okreslenie
czasu, w ktorym mial on funkcjonowaé (akceptowany przedzial czasowy waha sie
pomiedzy I wiekiem p.n.e. a I wiekiem n.e.)?8. Natomiast Trasullosa mozna uznaé
za tego, ktory jako pierwszy ulozyt Corpus Platonicum w formie tetralogii, a jak
wiemy z Diogenesa Laertiosa (III 56), Thrasullos argumentowal, iz uktad ten mial
by¢ przyjety przez samego Platona. Albinos zwraca jednak uwage na to, ze w przy-
padku uktadu tetralogicznego (przynajmniej pierwszej tetralogii) poczatek jest
uzalezniony od okreslenia postaci i okolicznosci, ale nie jest podporzadkowany
celowi dydaktycznemu, co wydaje sie stuszne tylko w pewnym stopniu, poniewaz
stwierdzenie u Diogenesa Laertiosa (III 57) wskazuje, iz u podstawy pierwszej te-
tralogii mozna odnalezé pewne wspolne zagadnienie [hupothesis] — a mianowicie
przedstawienie tego, jakie powinno by¢ zycie filozofa. O ile jednak w tej ostatniej
kwestii wskazuje Albinos na réznice celu, o tyle wlasne stanowisko charakteryzuje
jako sceptyczne wzgledem mozliwosci wyznaczenia absolutnego poczatku lektury
dziel Platona, co uzasadnia tym, iz uznaje logos zatozyciela Akademii za dosko-
naly, a geometryczna ilustracje doskonatosci stanowi okrag, w ktorym trudno taki
bezdyskusyjny punkt poczatkowy wskazaé. Metafora kota jest wazna w filozofii
Platona. Wystarczy wspomnieé¢, ze w Timajosie (Ti. 34a) ruch kolisty w najwyz-
szym stopniu odnosi sie do umystu i mysli [peri noun kai phronésin] i organizuje

%6 Q. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 58-60. Tekst w tym rozdziale

wydaje sie zepsuty, a probe jego naprawy, przyjmujac hipoteze, iz w transmisji tekstu zredukowano
wersje dwukolumnows do jednokolumnowej, podjal sie M. Dérrie (Der Platonismus in der Antike.
Grundlage — System — Entwicklung, Bd. 2. Der hellenistische Rahmen der kaiserzeitlischen Platoni-
smus, M. Baltes, A. Dérrie, F. Mann [hrsg.], Stuttgart-Bad Cannstatt 1990, s. 513-520), a wyniki syn-
tetycznie w zestawieniu z ujeciem Diogenesa Laertiosa przedstawia B. Reis (The Circle Simile in the
Platonic Curriculum of Albinus, s. 268).

21 Q. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 148. Prawdopodobnie filozof
ten nadal Theagesowi podtytut O filozofii i uznawal go za dialog protreptyczny; zob. M. Joyal, The Pla-
tonic “Theages”. An Introduction, Commentary and Critical Edition, Stuttgart 2000, s. 62.

28 M.-L. Lakmann, Platonici minores, s. 97. Nawet wymienienie Derkulidesa przed Thrasullosem
nie musi oznaczaé, iz pierwszy z nich byl wczesniejszy chronologicznie; zob. H. Tarrant, Thrasyllan
Platonism, Ithaca-London 1993, s. 73.
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funkcjonowanie duszy (T%. 36¢c—d)?. Trzeba jednak zwrocié uwage, ze owa metafora
kota uzyta przez Albinosa jest niejasna. 7 jednej strony wydaje sie, ze w zakres
pojecia ,wywod” [logos] wchodzi cate Corpus Platonicum, z drugiej zas metafora
ta nie wyklucza istnienia mniejszych ,kot” (by¢ moze organizowania lektury wedle
porzadku tetralogicznego lub rodzajowego), zwlaszcza ze dalsze rozdzialy — 51 6
— wskazujg na dwa odmienne porzadki lektury®. Z obrazem okregu Albinos wiaze
réwniez kwestie doskonalosci®!, co moze pociagaé za soba konsekwencje egzegetycz-
ng w postaci uznania idealnej, wewnetrznej spojnosci mysli Platona oraz tego, iz do
rozumienia dialogéw niepotrzebne jest odwolywanie sie do jakiegokolwiek kontekstu.

O ile wyznaczenie absolutnego poczatku w porzadku czytania dialogéw uznaje
Abinos za niemozliwe, o tyle wskazuje, ze lekture mozna podporzadkowaé innej
regule, a mianowicie regule wewnetrznego nastawienia [schesis] wzgledem wywo-
du. Albinos wskazuje na pie¢ takich elementow — 1. natura, 2. wiek, 3. wybor,
4. stan, 5. uwarunkowanie materii — ktore egzemplifikowane sa przeciwstawnymi
dyspozycjami:

[la] utalentowany — [1b] bez talentu;

[2a] odpowiedni — [2b] nieodpowiedni;

[3a] filozofia — [3b] wiadomosci;

[4a] wprowadzony — [4b] nie znajacy sie;

[a] zajmowanie sie filozofia — [5b] zmaganie sie z polityka.

Chociaz zostaje uzyta tutaj terminologia typowo perypatetycka, to jednak —
jak wskazuje B. Reis — potaczenie owych pieciu elementéw wraz z owymi przy-
ktadami jest oryginalnym pomystem Albinosa®?. Dla wielu wskazanych tu cha-
rakterystyk mozna tez odnalezé odpowiedniki w dialogach Platona, na przyktad
przeciwstawienie [la]-[1b] pojawia sie w Politei (R. 455b—c) w kontekscie rownosci
plci i wlasciwego usposobienia duszy dla uprawiania filozofii (R. 535¢)%3. Kwestia
odpowiedniego wieku do tego, by studiowaé filozofie jest rowniez podejmowana
przez zalozyciela Akademii. Z jednej bowiem strony krytykuje on sofistow, ktorzy
maja obiecywaé, iz sa zdolni wyedukowaé¢ kazdego bez wzgledu na to, jaka ktos
posiada nature, i w jakim jest wieku (Futhd. 304c), z drugiej natomiast wskazuje
w szostej ksiedze Politei, ze studiowanie filozofii mozliwe jest po zdobyciu wiedzy
najpierw podstawowej, a pozniej zaawansowanej arytmetyki, geometrii, astronomii

2 Tak tez jest na przyklad w medioplatonskim Wyktadzie nauk Platona Alkinousa (XII 3), O gi-
gantach Filona z Aleksandrii (8), Enneadach Plotyna (II 2), natomiast w neoplatonskim Komentarzu
do Alkibiadesa I (103, 11-13) umyst przyrownuje sie do kuli.

30 Zob. na przyktad H. Tarrant, Thrasyllan Platonism, s. 38; J. Mansfeld, Prolegomena. Questions to
be settled before the study of an author, or a text, Leiden-New York-Koéln 1994, s. 4; B. Reis, The Circle
Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, s. 239.

31 B. Reis (The Circle Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, s. 244-245) wskazuje na moz-
liwy zwiazek z rozwazaniami nad ruchem prowadzonymi przez Arystotelesa w 6smym i dziewiatym
rozdziale VIII ksiegi Fizyki.

32 Q. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 67; B. Reis, The Circle Simile
in the Platonic Curriculum of Albinus, s. 247.

33O posiadaniu uzdolnionej natury do uprawiania filozofii méwi rowniez Alkinous w pierwszym
rozdziale Wyktadu nauk Platona.
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i muzyki, co trwa do okoto trzydziestego piatego roku zycia’!. Przeciwstawienie
[3a]-[3b] wida¢ przede wszystkim w Fedonie (Phd. 96a nn.), gdzie Sokrates wspo-
mina o swym mlodzienczym — a wiec bezrefleksyjnym — zafascynowaniu filozofia
natury [peri phuseos historia], od ktorej odszedl na rzecz badan realizowanych
przez wywody®. Co sie tyczy [4a]-[4b], to sytuacja jest niejasna przede wszystkim
z tego powodu, iz ani imiestow protetelesmenos, ani czasownik proteled nie wyste-
puje w dialogach Platona, natomiast stowo amathés nacechowane jest negatywnie
poprzez laczenie go ktamstwem i falszem (Tht. 170c). Wspomniane participium
protetelesmenos nie jest rowniez czesto uzywane w jezyku greckim, ale w bardzo
ciekawym kontekscie pojawia sie w jednym z traktatow medycznych, gdzie za-
przeczone wydaje sie stanowi¢ synonim przymiotnika amuétos, ktory zasadniczo
wystepuje w kontekscie religijnymi i znaczy ,niewtajemniczony (w misteria)”, ale
kontekst wypowiedzi w pismie medycznym wskazuje, iz chodzi o brak ogodlnego
wyksztatcenia®®. Albinos wydaje sie jednak nie wskazywaé az na tak skrajng postaé
amathia, w ktorej ktos w ogodle nie posiada wyksztalcenia, lecz raczej na wzgledna,
wskazujaca na brak wyksztalcenia w danej dziedzinie (w tym przypadku, oczywi-
§cie, w filozofii). Podobnie niejasna sytuacja (ze wzgledu na uzyte pojecia), jesli
chodzi o ewentualne odwotania do mysli Platona, ma miejsce w odniesieniu do
[5a]-[5b], a uzyteczna dla nas w tym przypadku zasada interpretacyjna ponownie
okazuje sie wyr6znienie absolutnego i relatywnego znaczenia tego przeciwstawienia.
Zasadniczo bowiem zalozyciel Akademii nie przeciwstawia sobie Zycia po$wiecone-
go filozofii 1 polityce, a wrecz uznaje, iz zajmowanie sie polityks stanowi naturalne
dopelnienie i zwieticzenie zycia filozofa. Biorac jednak pod uwage kontekst eduka-
cyjno-wychowawczy, to do momentu przejscia calego cyklu paidei, czyli wyksztal-
cenia teoretycznego i praktycznego, dana osoba nie powinna by¢ rozpraszana przez
sytuacje polityczna i skupi¢ sie wlasnie na zdobywaniu i poglebianiu wiedzy.
Kumulacja elementéw wykazanych powyzej po lewej stronie przeciwstawienia,
ktora — jak stusznie zauwaza B. Reis’” — wskazuje na wybitnie uzdolnionego
i przygotowanego do studiowania filozofii adepta, pozwala Albinosowi okresli¢ re-
latywny poczatek czytania pism Platona. Taka osoba powinna zaczynaé si¢ od
Alkibiadesa (1), co po7niej, w neoplatonizmie, zalecane byto rowniez przez Jambli-
cha, Proklosa i Olympiodora’®. Albinus wskazuje, ze ten poczatek lektury angazuje

34 Zob. na przyktad G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, ttum. E.I. Zieliriski, Lublin 1996,
s. 310 nn.

% Jako paralele w pismach medioplatonikow C. Mazzarelli (L autore..., s. 631, przyp. 126) oraz
O. Niisser (Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, s. 67) wskazuja ustep z O cnocie mo-
ralnej Plutarcha (440E), gdzie historia rozumiana jest po prostu jako przeglad stanowisk filozoficznych.

36 Zob. Ps.-Galen, De diacta Hippocratis in morbis acutis, 220, 9-11, Leipzig 1914: hai ton amuéton
anthropon psuchai, hai mé protetelesmenai tois <tes> egkukliou paideias horois, periastraptomenai toi
kallei tes graphes kai <toi> ton dogmaton photi...

37 Zob. B. Reis, The Circle Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, s. 251. R. Le Corre (Le
prologue d’Albinus, ,Revue philosophique de la France et de I'étranger” 146 (1956), s. 31) uwaza, ze oba
kursy prezentowane w rozdziale 5 i 6 sa przeznaczone dla amatorow.

3 Anonymous, Prolegomena, 26; Proklos, Komentarz do ,,Alkibiadesa” Platona, 6, 3-9; Olympio-
dor, Komentarz do ,,Alkibiadesa” Platona, 10, 18-11, 16; A.J. Festugiére, L’ordre des dialogu es de Platon
auz Ve/Vle siecles, ,Museum Helveticum” 26 (1969), s. 283.
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czytelnika emocjonalnie, nakierowujac go na odpowiedni tor rozwazain®”, odwraca-
jac od tego, co nieistotne, by poznaé to, co powinno by¢ pierwszym i odpowiednim
przedmiotem troski, a tym jest on sam*’. Jest to jednak tylko poczatek drogi, gdyz
by wejs¢ na kolejny etap etyczno-intelektualnego rozwoju, nalezy dysponowaé¢ od-
powiednim wzorcem filozofa, a ten przedstawiony zostat w Fedonie. Lektura tegoz
dialogu nie sprowadza sie jednak jedynie do uzyskania owego wzoru postepowania,
ale musi rowniez pociggnaé za sobg analize teoretyczng — na jej podstawie czytel-
nik wydobedzie z tekstu zalozenia, na ktorych opart swoj wywod autor dialogu?!.
Na kolejnym etapie konieczne jest podjecie rozwazan nad caloksztaltem wycho-
wania, ktore przedstawione zostalo w Politei, a ono nie tylko prowadzi do wytwo-
rzenia cnoty, lecz takze obejmuje ksztalcenie dialektyczne, wymagajace oderwania
sie od sfery zmystowej i rozwazania bytu samego w sobie (R. 537d). A poniewaz
byt sam w sobie moze by¢ pojmowany jako béstwo, to naturalnym zwienczeniem
tego procesu rozwoju (i lektury dialogow zarazem) jest siegniecie do Timajosa,
w ktorym to pismie Platon przedstawia koncepcje boga, idei oraz ich realizacje
w obszarze natury. Na plaszczyznie etycznej wzorzec filozofa z Fedona zostaje
zastapiony bostwem, a wiec celem nie jest juz stanie sie (tylko) filozofem, lecz
realizacja idealu zwanego upodobnieniem sie do boga, ktory to ideal przedstawiat
juz Platon w takich dialogach jak Teajtet, Fedon czy Politeia, co pozwala rowniez
na osiggniecie ogladu calosci rzeczywistodci®?.

Ostatnia czes¢ Wprowadzenia Albinosa zawiera pelniejsze i ogolniejsze curricu-
lum, w ktorym teksty wybrane zostaja na podstawie cech szczegolnych [charakteres],
wspomnianych w rozdziale trzecim (a takze u Diogenesa Laertiosa). Calosé mozna
zestawi¢ w nastepujacy sposob:

39 Tak interpretuje pierwszy wskazany przez Albinosa element, okreslony w oryginale bezokolicz-
nikiem trapénai. Czasownika tego uzywa sie dwukrotnie w Wyktadzie nauk Platona medioplatonika
Alkinousa i za drugim razem (I 2, 8-9) dotyczy on sfery pragnienia |oreksis|, ktore zwraca sie ku bytom,
a nie ku przyjemnosciom.

40 Najwyrazniejsze sformutowanie takiej postawy w zyciu mozna odnalezé w Fajdrosie, gdzie, od-
noszac sie do mozliwosci interpretacji tradycyjnej mitologii, Sokrates stwierdza: ,Ja na te sprawy nie
mam wcale czasu. A przyczyna tego, drogi przyjacielu, jest to, ze — jak dotad — nie moge — zgodnie
z zawolaniem delfickim — poznaé siebie samego. Glupio mi sie zaiste wydaje, nie znajac jeszcze tego,
bada¢ rzeczy obce. Oto dlaczego ja stronie od tych spraw, poddajac sie w odniesieniu do nich zwyczajo-
wi, nie zajmujac sie, jak to dopiero co powiedzialem, nimi, lecz badam samego siebie”; Platon, Fajdros,
229e-230a, ttum. L. Regner, Warszawa 1993.

41" Albinos wskazuje jedynie na jedng hipoteze — niesmiertelnosé duszy (o niej réwniez wspomina
Alkinous w Wyktadzie nauk Platona, V 5, 11-14), ale w Fedonie mowa jest réwniez o innych koncep-
cjach uznawanych za hipotezy, na przyktad anamneza (Phd. 92d) czy dusza jako harmonia (Phd. 93d).

42 Tdeal upodobnienia sie¢ do boga odnajdujemy w Wyktadzie nauk Platona Alkinousa (XXVIII)
oraz w O Platonie i jego nauce Apulejusza z Madaury (XXIII); wiecej zob. na przyklad D. Sedley,
The Ideal of Godlikeness, |w:| Plato 2. Ethics, Politics, Religion, and the Soul, G. Fine (ed.), Oxford
1999, s. 309-328; K. Pawtowski, Alkinous i Sredni platonizm, s. 252-258. Termin diataksis zasadniczo
wskazuje na kontekst kosmologiczny (O. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus,
s. 71), ale mozliwe jest rowniez jego odniesienie do sfery inteligibilnej, ukazywanej w dzietach zalozyciela
Akademii (B. Reis, The Circle Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, s. 257).
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. tasciwosci
Cel Typ dialogu w dSCI,WOSCI
szczegblowe
1. | usuwanie falszywych opinii probujace odp1eran1e.
oczyszczanie

wzbudzanie 1 przywolywanie

pojeé¢ naturalnych majeutyczne o

koncepcje teoretyczne
3. | wytworzenie teorii pouczajace koncepcje praktyczne
koncepcje teologiczne

metoda podziatu

. logiczne metoda definiowania
4. | utrwalenie .
badawcze metoda analityczna
sylogistyka
dowodzace

5. | umozliwienie obrony znajomosé erystyki

obalajace

Bez problemu mozna wykazaé, ze poszczegdlne etapy dochodzenia do tego, by
stac¢ sie filozofem, chociaz wyrazone jezykiem poézniejszej filozofii, zakorzenione sa
w tym, co stwierdza Platon we wtasnych dialogach. I tak na przyklad w Filebie
(Phlb. 20e nn.) poddaje sie probie [peirao] to, czy przyjemnosé albo rozum sa do-
brem. Elenktyka — jak wiadomo — zaréwno w aspekcie teoretycznym jak i etycz-
nym stanowi nieodzowny element platonskiego filozofowania®3, a zdolno$é oczysz-
czania z przekonan Platon jest sklonny przyznaé nawet sofistyce (Sph. 227¢ nn.).
Ujecie filozofowania jako maieutyki wywodzi sie z tego, jak je scharakteryzowal
Platon w Teajtecie (Tht. 149a nn.), a mozna uznaé, iz realizowane jest w takich
dialogach jak Polityk czy Fileb*, natomiast o pobudzaniu |egertheisai] prawdzi-
wych przekonan na drodze pytan mowa jest w Menonie (Men. 70a). Wedlug Al-
binosa jednak owo pobudzanie nie dotyczy przekonan, lecz poje¢ naturalnych.
Pojecie ennoia jest charakterystyczne dla filozofii stoickiej, jednakze tatwo wska-
zaé, iz wiele sposrod terminéw szkolty spod szyldu Stoa Poikile znalazto swoje
zastosowanie w mysli medioplatonskiej®>. O pojeciach naturalnych [phusikai en-
noiai], ktore pojawiaja sic w obszarze ogladu po wcieleniu duszy w cialo mowi
takze Alkinous w czwartym rozdziale Wyktadu nauk Platona®. Ta paralela mie-
dzy tekstami Albinosa i Alkinousa pozwala stwierdzi¢, ze Albinosowe wzbudzenie
i przywolanie jest niczym innym jak jego okresleniem procesu anamnezy, znanego
nam z Menona, Fajdrosa (Phdr. 249b—c) czy Fedona (Phd. 73c-75c¢). Etap trzeci

43 Zob. na przyklad R. Robinson, Plato’s Earlier Dialectic, Ithaca-New York 1941, s. 7-62.

4 Zob. K. Sayre, A Maieutic View of Five Late Dialogues, [w:] Methods of Interpreting Plato and
His Dialogues, J.C. Klagge, N.D. Smith (eds.), Oxford 1992, s. 221-243.

4 Zob. na przyktad H. Dyson, Prolepsis and Ennoia in the Early Stoa, Berlin-New York 2009;
J. Whittaker, Platonic Philosophy in the Early Centuries of Empire, [w:| Aufstieg und Niedergang der
romischen Welt, W. Haase, H. Temporini (hrsgg.), t. 2, Bd. 36.1, Berlin-New York 1987, s. 114-117.

46 Wiecej zob. K. Pawlowski, Alkinous i $redni platonizm, 73-89.
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polega juz na budowaniu w oparciu o lekture wiedzy w dwoch zasadniczych ob-
szarach — teoretycznym i praktycznym, ktore jednak podporzadkowane zostaja
wspomnianej juz koncepcji upodobnienia do boga. Celem czwartego etapu jest
utrwalenie wiedzy, ktore ma polegaé¢ na zdolnosci rozumowania wedle przyczyny,
co wprost w odniesieniu do prawdziwych przekonan stwierdza Platon w Menonie
(Men. 98a). Dokonanie tego ulatwiaja odpowiednie metody: podziatu, ktorej za-
stosowanie znajdziemy w Sofiscie; definiowania, ktorej efekty z jednej strony widaé
w tych pismach, w ktorych odpowiada sie na sokratejskie pytanie: Co to jest X?
(jak na przyktad w Hippiasie wiekszym, gdzie pada pytanie: co to jest piekno?),
a z drugiej w pismach, gdzie zastosowano metode diairetyczng. Utrwalenie umoz-
liwiaja rowniez metody analityczna, ktorej zastosowanie wida¢ na przyktad w Me-
nonie (Men. 86e-87b), oraz sylogistyczna, ktorej Platon wprawdzie nie rozwinat
w sposob teoretyczny, ale korzystal z niej praktycznie, o czym wspomina Alki-
nous w sz6stym rozdziale Wyktadu nauk Platona. Ostatnim wreszcie etapem jest
osiggniecie zdolnosci do obrony swych pogladéw przed atakami sofistow, ktorzy sto-
suja nieuczciwe metody argumentacji. Albinos wskazuje, iz konieczna jest identy-
fikacja danej osoby jako sofisty, co Platon poprzez szereg definicji przybliza przede
wszystkim w Sofiscie, a nastepnie umiejetnos¢ przeciwstawienia sie ich wywodom,
co najlepiej wydaje sie przedstawia¢ Gorgias. Na koniec warto jeszcze wspomnieé,
ze dwa ostatnie etapy mozna réwniez w Swietle Politei (R. 536a nn.) interpretowac
na poziomie etycznym, trwalosé pogladow i zdolnosé do ich obrony musi bowiem
cechowa¢ straznika i kandydata na filozofa. Dlatego tez w toku paidei, nie tylko po-
legajacej na nieustanej nauce przedmiotow Scistych i dialektyki, osoby poddaje sie
rozmaitym probom praktycznym (na przyklad poddanie pod wplyw alkoholu), aby
oprocz zdolnosci intelektualnych dostrzec rowniez sposob uksztaltowania charakteru.
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ALBINUS ZE SMYRNY

Wprowadzenie do dialogéw Platona

[1] Wprowadzenie — definicja dialogu®

Ten, kto chce zaja¢ sie dialogami Platona, powinien najpierw posias¢ wiedze
wlasnie o tym, czym zaiste jest dialog. Nie zostaly one bowiem napisane bez jakie-
go$ kunsztu [techne] oraz zdolnosci [dunamis|, a nietatwo fachowo [technikos]| [je]
poznaé¢ temu, kto nie ma doswiadczenia w rozwazaniach [theorial. Filozof podej-
mujacy jakiekolwiek badanie [skepsis| wszystkiego [peri pantos|, postanawia [naj-
pierw| rozpatrzy¢ istote rzeczy [ousia tou pragmatos|, a nastepnie do czego jest
zdolna [dunasthai], a do czego nie, do czego ma wartos¢ [chresimon], a do czego nie.
Moéwi zas tak:

Odnosnie wszystkiego — chlopeze — ci, ktorzy chea pieknie doradzac |bouleuesthai|, maja jedna
zasade: trzeba wiedzie¢, czego rada [boule] ma dotyczyé, inaczej musi sie wzgledem tego zbladzic; wielu
za$ uchodzito uwadze, ze nie znaja istoty kazdego [zagadnienial, a poniewaz nie znali, nie mogli dojs¢
do porozumienia na poczatku badania i kontynuujac, przedstawiali jedynie wyjasnienie prawdopodobne
[to eikos|; nie zgadzali si¢ bowiem ani ze soba wzajemnie, ani z innymi®.

Azeby wiec nam, ktorzy zajeliémy sie dialogami Platona, sie to nie przydarzyto,
zbadajmy to, o czym powiedzialem — czym jest dialog. A jest on niczym innym
jak wywodem [logos| ztozonym z pytania [erotesis| i odpowiedzi |apokrisis]®, do-

I Podtytuty pochodza od thumacza. Istnieje inne ttumaczenie tego tekstu na jezyk polski, poprze-
dzone krotkim wstepem i przypisami, ale nie zostato ono podzielone na rozdzialy, nie jest opatrzone od-
nos$nikami do stron w wydaniu Hermanna; zob. A. Pawtowski, Starozytne zyciorysy Platona, Warszawa
2020, s. 114-125.

2 Platon, Fajdros, 237c; tekst grecki tego cytatu zawiera kilka drobnych réznic wzgledem tego, kto-
ry akceptowany jest wspolczesnie, co daje asumpt do wniosku, iz dzieto Platona mogto by¢ cytowane
z pamieci; zob. A. Glodowska, Starozytna teoria Platoriskiego dialogu, [w:] A. Glodowska et al., W kregu
Platona i jego dialogow, Torun 2005, s. 43-44 (przyp. 115).

3 Zob. na przyktad Platon, Protagoras, 329a-b, 338d; Gorgias, 449b; (o dialektyku i dialektyce)
Kratylos, 390c; Teajtet, 190a.
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tyczacym ktoregos z politycznych lub filozoficznych zagadnien [pragmatal?, wraz
z uwydatnieniem charakteru [ethiopoiia] uczestniczacych postaci i artystycznie do-
pracowanym stylem [leksis|’.

[2] Wyjasnienie definicji

Dialog wiec okresla sie mianem ,wywodu” tak jak czlowieka ,zwierzeciem”,
a poniewaz wywod albo jest wewnetrzny [endiathetos|, albo wypowiadany [propho-
rikos|%, powiedzmy o wypowiadanym. Jego cecha jest albo ciagle wypowiadanie
[kata dieksodon legomenos|”, albo pytanie oraz odpowiedz, i wlasnie pytania oraz
odpowiedzi sa cecha szczegdlng dialogu, i dlatego okresla sie go wywodem poprzez
pytanie. A poniewaz przedstawia ktores z filozoficznych i politycznych zagadnieri,
trzeba okresli¢ wlasciwa dialogu tematyke [hulé], a jest nia [tematyka] polityczna
i filozoficzna. Jak bowiem dla tragedii i w ogole dla poezji podstawowa tematyka
sa mity, tak dla dialogu tematyka filozoficzna, czyli zagadnienia zwiazane z filozo-
fia. ,,Z uwydatnieniem charakteru uczestniczacych postaci”: poniewaz w wywodach
przedstawiane sa rézne zywoty — filozofoéw i sofistow, trzeba kazdemu przypisac
wlasciwy charakter [éthos|: filozoficznemu szlachetny [gennaion|®, prosty [haploun]®
i mitujacy prawde [philaléthes|'’, sofistycznemu podstepny [poikilon|'!, pokretny
[palimbolon]'? i milujacy mniemania [philodokson]'3, a dla laika [idiotikos| jemu
wlasciwy. Ponadto twierdzi ,;,0 dopracowanym stylu” i bardzo stusznie. Jak bowiem
w tragedii i komedii trzeba zastosowa¢ odpowiednie metrum i intonacje [plasmal
dla opowiadanej opowiesci, tak tez dla dialogu odpowiedni styl i strukture [sun-
thesis], do czego naleza: styl attycki, wdziek [to euchari], prostota [to aperitton]
i doskonatos¢ [to anendees]. Gdyby ktos o wypowiadanym wywodzie nie repre-
zentujacym tego, o czym powiedzialem, wybrakowanym pod wzgledem ktoregos
z tych [elementow], powiedzialby, ze jest to dialog, nie wypowiedziatby sie stusz-

4 Zob. Platon, Politeia, 473d.

5 Zob. rowniez Diogenes Laertios I1I 48.

6 Zob. np. Platon, Teajtet, 189e-190a, 206d; Sofista, 263e-264b; Arystoteles, Analityki wtore, 76b23-27;
Theon Smyrneus, De utilitate mathematicae, 72, 24-73, 11; Anonymus, In Hermogenem, 184, 1-188, 13
(por. 673A Fortenbaugh et al. |[W.W. Fortenbaugh et. al. (eds.), Theophrastus of Eresus. Sources
for his life, writings, thought and influence, part 11, Leiden-New York-Koln 1993]). Stoicy: Galenus,
In Hippocratis librum de officina medici commentarii, 649, 16-650, 5 (= 528 Hiilser [Die Fragmente
zur Dialektik der Stoiker, Bd. II, Stuttgart-Bad Cannstatt 1987]); Sekstus Empiryk, Przeciw logi-
kom, 11 275-276 (= 529 Hiilser); Porfiriusz, O wegetarianizmie, 111 2, 1-2 (= 529A Hiilser); Philo
Alexandrinus, De migratione Abrahami, 71 (= 530 Hiilser), 78 (= 533 Hiilser); De vita Mosis, 1T 127-129
(= 531 Hiilser); Quaestiones et solutions in Exodum, II 110 (= 532 Hiilser); De Abrahamo, 83 (= 534
Hiilser); Anonymus, Scholia vetera in Hesiodi Theogoniam, s. 53 (= 535 Hiilser).

7 Por. Sekstus Empiryk, Przeciw uczonym, I1 6-7 (= Ksenokrates 90 Isnardi Parente (Senocrate.
Ermodoro. Frammenti, Napoli 1981) = 35 Hiilser).

8 Zob. na przyktad Platon, Fedon, 116¢c; Politeia, 454a.

9 Zob.naprzyktad Platon, Politeia, 361b,431c,382e; Kratylos,405c; Teajtet, 146d,147c; Prawa, 738e.

10 Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, 1127a13-b32; Etyka eudemejska, 1233b38-1234a3.

1 Zob. Platon, Sofista, 223c.

12 7ob. Platon, Prawa, 704d-705a.

13 Zob. Platon, Politeia, 480a; Sofista, 233c—d.
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nie. Dlatego o tym, co méwi sie u Tukidydesa, co potrafi przedstawiaé¢ szczegblna
wlasciwosé [idiotes| dialogow, nie twierdzimy, iz jest dialogiem, lecz raczej dwoma
mowami politycznymi [démegoriai] napisanymi z pomystem przeciwstawiania sie

sobie wzajemnie!.

[3] Rodzaje dialogow

Skoro wiec rozwazyliSmy to, czym jest dialog, mozemy dostrzec réznice gatun-
kowa [diaphora] Platonskiego dialogu, czyli cechy szczegolne [charakteres] — ile
najwiecej moze ich byé!® oraz ile z nich dzielonych sklada si¢ z niepodzielnych!®.
O cechach szczeg6lnych doskonale powie sie w kolejnych naszkicowanych stowach,
teraz za$ nalezy dowiedzie¢ sie tego o najwyzszej z cech charakterystycznych, ze sg
one dwie — pouczajaca [huphegetikon] i badawcza [zetetikon|; [dialog] pouczajacy
jest odpowiedni dla nauczania [didaskalia], wyktadania [praksis] i dowodzenia [apo-
deiksis| prawdy, a badajacy dla zmagania si¢ [gumnasia|, spierania [agon]'” i od-
pierania [elegchos| falszu; a takze [dialog] pouczajacy nakierowany jest na rzeczy,
natomiast badajacy na osoby!®. Sposrod dialogéw Platona

— pod [dialog] fizyczny podpada Timaios;

— pod etyczny — Obrona;

— pod logiczny — Theages, Kratylos, Lyzis, Sofista, Laches, Polityk;

— pod odpierajacy [elegktikos] — Parmenides, Protagoras;

— pod polityczny — Kriton, Politeia, Fedon, Minos, Sympozjon, Prawa, Listy,
Epinomis, Meneksenos, Kleitophon, Philebos;

— pod probujacy [peirastikos| — Eutyfron, Menon, Ion, Charmides;

— pod majeutyczny — Alkibiades;

— pod obalajacy [anatreptikos| — Hippias, Euthydemos, Gorgias.

[4] Od czego rozpoczaé lekture dialogéw

Skoro wiec rozwazyliémy ich réznice gatunkowsa, jak naturalnie sie pojawia,
oraz cechy szczegdlne, powiedzmy jeszcze, po ktore dialogi powinni siegnaé ci,
ktorzy kieruja sie ku wywodowi Platona. Panuja bowiem w tej kwestii dwie opi-
nie [doksai]: jedni zaczynaja od Listow, inni zas od Theagesa; sa tez tacy, ktorzy
podzielili dialogi na tetralogie!? i pierwsza tetralogie tworza z Eutyfrona, Obrony,
Kritona i Fedona — FEutyfrona, poniewaz wspomina sie w nim o procesie sadowym
[dike] Sokratesa; Obrone, poniewaz musial sie broni¢, a ponadto Kritona ze wzgle-

14 Sens tego stwierdzenia jest niejasny.

15 Zob. Diogenes Laertios I1I 49.

16 Zob. Platon, Fajdros, 277b.

17 Zob. ibidem.

18 Por. Arystoteles, Retoryka, 1404a5-12; Ammonios, Komentarz do ,,Hermeneutyki” Arystotelesa,

65, 31-66, 10 (= Teofrast 78 Fortenbaugh et al. | Theophrsstus of Eresus-Sources for His Life, Writings,

Thought and Influence, vol. I-11, Leiden-New York-Koln 1993|); Alkinous, Wyktad nauk Platona, VI.
19" Zob. Diogenes Laertios 111 56
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du na pobyt w wiezieniu, a nastepnie Fedona, poniewaz w nim Sokrates osiaga kres
zycia. Taka opinie przedstawiaja Derkullides?® i Thrasullos?!, ale wydaje mi sie,
ze zamierzaja oni porzadek [dialogow| przyporzadkowaé do postaci oraz okoliczno-
§ci zyciowych [bion peristaseis]. Jest to korzystne dla czego§ innego, ale nie tego,
czego pragniemy teraz, a pragniemy odkry¢ poczatek i uporzadkowanie pod wzgle-
dem nauczania [didaskalia] — tego wedle madrosci [kata sophian]. Twierdzimy
wiec, ze nie ma jednego, ustalonego poczatku wywodu Platona — bedgc bowiem
doskonalym, przypomina doskonaly ksztalt kola, a tak jak w wypadku kota nie ma
jednego, ustalonego poczatku, tak tez jest w przypadku wywodu.

[5] Lektura wedle immanentnego usposobienia czytelnika

Ale 7z tego powodu nie zajmiemy sie nim jakkolwiek przypadkiem; jesli bowiem
trzeba wykresli¢ koto, to nie wykresla go nikt, zaczynajac od jakiegokolwiek punktu
[semeion], lecz kazdy z nas moze zaczac sie zajmowaé dialogami od takiego nasta-
wienia wzgledem wywodu [schesis|, jakie wlasnie posiada. A nastawien wzgledem
wywodu mamy wiele i to réznych. Jedno jest zgodne z natura [kata phusin], jak
na przyktad utalentowane [euphués] lub bez talentu [aphueés]; inne zgodne z wie-
kiem, jak na przyktad gdy kto$ jest w odpowiednim wieku na filozofowanie albo
gdy okres ten juz minal; inne zgodne z wyborem [proairesis], jak na przyktad ze
wzgledu na filozofie albo wiadomosci [historia]; inne zgodne ze stanem [heksis],
jak na przykltad gdy kto$ juz zostal wprowadzony albo nie zna sie; inne zgodne
7z [uwarunkowaniem| materii [hule], jak na przyklad zajmowanie sie filozofia albo
zmaganie sie z okolicznosciami [politycznymi|?2. Kto wiec zgodnie z natura jest
dobrze uksztaltowany, i zgodnie z wiekiem jest w odpowiednim na filozofowanie,
i zgodnie z celem ze wzgledu na cnote [arete] ksztattowal sie, podazajac za wywo-
dem, i zgodnie ze stanem zostal wprowadzony w nauki [mathématal, i uwolnit sie
od okolicznosci politycznych, ten zaczyna od Alkibiadesa ze wzgledu na skierowa-
nie sie [trapenai], odwrocenie sie [epistraphénai] i poznanie [gnonai], wzgledem cze-
go trzeba okazywaé troske [epimeleial®>. A ten, kto by dostrzec jakby na picknym
przykladzie [paradeigmal, kim jest filozof, jaki jest jego sposob zycia [epitedeusis|**
i na jakim zalozeniu [hupothesis| przedstawia swoj wywod?, ten musi nastepnie
zajac sie Fedonem; mowi bowiem w nim [Platon], kim jest filozof, jaki jest jego
sposob zycia, i na podstawie zalozenia, ze dusza [psuche| jest niesmiertelna®®, wy-
ktada swoj wywod. Po nim trzeba zajacé sie Politeig; poczawszy bowiem od samych

20T 1 Lakmann (M.-L. Lakmann, Platonici minores. 1. Jh.v.Ch. — 2. Jh.n.Ch. Prosopographie,
Fragmente und Testimonien mit deutscher Ubersetzung, Leiden-Boston 2017).

2L T 20 Tarrant (Thrasyllan Platonism, Ithaca-London 1993).

22 Alkinous, Wyktad nauk Platona, 11.

23 Zob. Anonim, Wprowadzenie do filozofii Platona, 26, 10-34; Proklos, Komentarz do ,Alkibiadesa”
Platona, 6, 3-9; Olympiodoros, Komentarz do ,Alkibiadesa” Platona, 10, 18-11, 6.

24 Zob. Platon, Fedon, 64a.

% Zob. na przyklad Platon, Fedon, 107b; Menon, 86e; Parmenides, 137d.

26 W Fedonie znajduja sie trzy argumenty na rzecz nieSmiertelnosci duszy ludzkiej: z przeciwieristw
(Phd. 70b-72d), z anamnezy (Phd. 72a-76e) i z analogii (Phd. 102b-107b).
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narodzin szkicuje cate wychowanie [paideia], ktoremu ktos, kto zostanie poddany,
moze dojs$¢ do posiadania cnoty. Ale skoro trzeba wej$é¢ w posiadanie poznania by-
tow boskich [theia], aby moc, posiawszy cnote, upodobnié sie do nich?”, zajmiemy
sie Timajosem; zajawszy sie bowiem opowiescia dotyczaca natury [peri tén phusin
historia] i tak zwana teologia, oraz uporzadkowaniem |[diataksis|*® calosci |holal,
wyraznie [enargos| spojrzymy wprost na byty boskie.

[6] Lektura w drodze ku byciu filozofem

[...]%° Jesli® kto§ — ogolnie rzecz biorac — bylby w stanie dostrzec odpowied-
ni dla nauczania wedle Platona porzadek dialogow i [to odpowiedni] dla tego,
kto wybral koncepcje Platona (trzeba bowiem staé¢ sie kontemplatorami [theatai]
zarowno bytu koniecznego, jak i wlasnej duszy, bytoéw boskich, samych bogow
oraz uzyska¢ najpickniejszy umyst [nous]?'), powinien najpierw usunaé sposrod
domnieman [hupolpseis|?? falszywe opinie; lekarze bowiem nie uznaja, czy cialo
[soma] moze odniesé korzysé z dostarczanego pozywienia, jesli kto§ nie usunie
w nim [elementéw| stojacych na przeszkodzie®3. A po usunigciu trzeba wzbu-
dzi¢ i przywolaé¢ pojecia naturalne [phusikai ennoiail** oraz je rozjasnié, a jasne
[eukrineis| uczynié zasadami [archai]. Ponadto, kiedy dusza zostala juz tak wstep-
nie przygotowana, trzeba w niej wytworzy¢ wlasciwe teorie [dogmatal, dzieki kto-
rym sie udoskonali, a sa nimi teorie fizyczne, teologiczne, etyczne i polityczne;
azeby teorie pozostaly w duszy niezdolne do ucieczki, trzeba bedzie je powiazaé
rozumowaniem przyczynowym [tes aitias logismos|*®, azeby kto§ pewnie [bebaios]
dazy! do wyznaczonego celu [skopos|*6. Ponadto trzeba zaopatrzy¢ si¢ w niepodat-
nos$¢ na blad [to aparalogiston], azeby$my sprowadzeni na manowce przez jakiegos
sofiste, nie doprowadzili si¢ do gorszego stanu. Aby wiec kto$ byt w stanie odrzucié

27 Zob. Apulejusz, O Platonie i jego nauce, I11; Alkinous, Wyktad nauk Platona, XXVIII; Anonim,
Wprowadzenie do filozofii Platona, 5, 11.

28 Zob. Platon, Timajos, 53b8; Arystoteles, O niebie, 300b25.

29 Prawdopodobnie lakuna. Badacze zauwazaja niekonsystentnogé miedzy piatym a szosty rozdzia-
tem. Wynika¢ to moze badz z tego, ze nie pochodzi od Albinosa, lecz stanowi dodatek, ktory zostal
umieszczony w tym miejscu przez osobe streszczajaca poglady Albinosa, a ktory pochodzi z innego
zrodla, badz z tego, iz jest to streszczenie, badz tez prezentuja one odmienne porzadki dziedzin filozofii;
zob. O. Niisser, Albins Prolog und die Dialogtheorie des Platonismus, Stuttgart 1991, s. 66; H. Tarrant,
Thrasyllan Platonism, Ithaca-London 1993, s. 39.

30 Czytam ei, a nie eti jak w wydaniu Hermanna.

31 W zdaniu tym O. Schissel (Marinos von Neapolis und die neuplatonischen Tugendgrade, Athen
1928, s. 41-42) dopatruje si¢ paraleli z neoplatonska hierarchia hipostaz, ktora od Albinosa mial przejac
Plotyn, a od Plotyna Porfiriusz. Na punkty styczne z neoplatonizmem zwraca réwniez uwage B. Reis,
The Circle Simile in the Platonic Curriculum of Albinus, [w:| The Perennial Tradition of Neoplatonism,
J.J. Cleary (ed.), Leuven 1997, s. 260-263.

32 Zob. Ps.-Platon, Definicje, 413a (s.v. ,poboznos$é¢”). Arystoteles (O duszy, 427d) w obszarze
hupolepsis wyrdznia wiedze |episteme], mniemanie [doksa| i roztropnosé [phroneésis|.

33 Zob. Platon, Sofista, 230c—d.

34 Por. Platon, Menon, 98a.

35 Ibidem.

36 Zob. Platon, Polityk, 309¢c; Listy, 313b.
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falszywe opinie, powinien zajaé sie dialogami Platona o charakterze probujacym,
ktore zawieraja element obalajacy [elegktikon] i tak zwany oczyszczajacy [kathark-
tikon|; aby za$ ktos byl w stanie przywola¢ na $wiatto dzienne pojecia naturalne,
powinien sie zaja¢ dialogami o charakterze majeutycznym, to bowiem jest tym,
co szczegbdlne dla nich. Natomiast aby ktos byl w stanie zaakceptowaé¢ wlasciwe
teorie, powinien zajaé¢ sie dialogami o charakterze pouczajacym; to bowiem jest
tym, co szczegodlne dla nich — jesli sa w nich teorie fizyczne, to sa réwniez etyczne,
polityczne i dotyczace gospodarowania [oikonomika], a sposrod nich jedne odno-
sza sie do kontemplacji [theoria] 1 zycia kontemplacyjnego, inne zas do dzialania
[praksis| i zycia praktycznego®’, ale obie [grupy| odnosza si¢ do upodobnienia do
boga [homoiothenai theoi]. Abyémy byli w stanie mie¢ utrwalone [teorie] tak, zeby
nie mogly uciec [aphukta], powinnismy sie zajaé dialogami o charakterze logicz-
nym, poniewaz maja rowniez [charakter] badawczy; zawieraja bowiem one metody
podziatu i definiowania |diairetikai kai horistikai methodoi*, a ponadto [metody]
analityczne i sylogistyczne [analutikai kai sullogistikai]®, dzieki ktéorym dowodzi
sic prawdy, a odpiera si¢ falsze!. Ponadto, skoro tez trzeba byé¢ niepodatnym
na blad ze strony sofistow, zajmiemy sie dialogami o charakterze dowodzacym
[epideiktikon] 1 obalajacym; dzieki nim mozna sie dokladnie nauczyé, jak trzeba
rozumieé [epaiein] sofistow oraz jak tez postepowaé z tymi, ktorzy w jakikolwiek
sposob uzywaja w wywodach nieuczciwych argumentow?!.

7 jezyka greckiego
przetozylt Artur Pacewicz
Uniwersytet Wroctawski

3T Zob. Arystoteles, Polityka, 1324a15-27; Etyka eudemejska, 1215b1-5; Diogenes Laertios V 28.

38 Zob. Platon, Sofista, 226¢; Arystoteles, Analityki wtore, 91b. Arystoteles, O duszy, 413al4;
Metafizyka, 1043b; Plutarch, O stworzeniu duszy w ,,Timajosie”, 1026d.

39 Zob. Arystoteles, Retoryka, 1359b. [Platon|, Definicje, 414e (s.v. apodeiksis).

40 Zob. Alkinous, Wyktad nauk Platona, 111, V, VI; Sekstus Empiryk, Zarysy pirroriskie, 11 213.

41 Zob. Platon, Gorgias, 483a, 489b; Arystoteles, Retoryka, 1404b; Alkinous, Wyktad nauk Platona,
XXXV.

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



RECENZJE

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Studia Philosophica
Wratislaviensia
vol. XVI, fasc. 1 (2021)
https://doi.org/10.19195/1895-8001.16.1.10

ADAM CHMIELEWSKI
ORCID: 0000-0001-6001-5309
Uniwersytet Wroctawski

Banalizacja transcendencji

Piotr Schollenberger, Jednostkowos$é i wydarzenie. Studia z estetyki Lyotarda,
Semper, Warszawa 2019, ss. 283.

Zadaniem ksiazki Schollenbergera jest interpretacja pojecia transcendencji
w tworczosci filozoficznej Jean-Frangois Lyotarda. Wedlug rozwijanej przez au-
tora interpretacji idee estetyczne przenikaja cala niemal tworczosé francuskiego
myséliciela, poszukiwanie za$ transcendencji jest nicia przewodnia jego twoérczosci.

Schollenberger prowadzi swoje dociekania z kilku odmiennych punktow widze-
nia. Celem kazdego z nich jest przedstawienie rozmaitych perspektyw, za pomoca
ktorych Lyotard stara sie zdefiniowaé¢ swoje rozumienie transcendencji. Wedlug
autora Lyotard, jako przedstawiciel filozofii poststrukturalistycznej, zaproponowal
trzy gtowne koncepcje transcendencji estetycznej. Pierwsza z nich, zawarta w dzie-
le Discours, figure', zostala oparta na kategorii figuralnoéci. Jego rozumienie trans-
cendencji na tym etapie mozna zinterpretowaé¢ jako swoisty ,dynamiczny gestal-
tyzm”. Podstawe dla drugiej z nich stanowila swoista interpretacja Freudowskiej
koncepcji libido, ktéra stala sie zarazem pretekstem do sformutowania krytyki
reprezentacji oraz tezy (mowiac skrotowo) o zwodniczym oddziatywaniu pojmowa-
nia reprezentacji przez analogie do ,teatralnosci”. Gruntem trzeciego podejscia do
ujawnienia transcendencji stata sie koncepcja ,,phrase”, ,wypowiedzi” lub, jak pisze
autor, ,wypowiedzenia” (odrzucajac zarazem zaproponowany przez Bogdana Ba-
nasiaka przektad ,zdanie”). Ten etap poszukiwan transcendencji byt inspirowany
w znacznej mierze nieortodoksyjna, lecz wazka interpretacja Krytyki wtadzy sqdze-
nia Immanuela Kanta. Jak argumentuje autor, zlozona i czerpiaca z rozmaitych
zrodet estetyka Lyotarda jest podporzadkowana zadaniu uprawomocnienia para-
doksalnie rozumianej koncepcji transcendencji, okreslanej mianem transcendencji

I Paris 2002.
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138 A. Chmielewski, Banalizacja transcendencyi

immanentnej. Na kazdym z tych etapéw centralne miejsce w refleksji Lyotarda
zajmuje refleksja nad sztuka, zdolnosé sztuki do ujmowania w jej specyficznym me-
dium tego, co pojeciowo nieuchwytne, oraz wynikajaca stad sita krytyczna sztuki.
Transcendencja immanentna w filozofii Lyotarda jest rozumiana w sposob zblizony
do Adornowskiej transcendencji estetycznej, jednakze znaczenie tego terminu jest
odmienne od ugruntowanego w tradycji filozoficznej. Idzie mianowicie o to, co
jest obdarzone zdolnoscia wymykania sie poza zastane sposoby ujmowania rze-
czywistosci, zmystowe, materialne w rozumieniu podtoza doswiadczenia. Wedlug
Schollenbergera celem Lyotarda jest wskazanie na obecno$¢ tego, co jednostkowe,
wydarzeniowe, incydentalne, unikatowe, zmienne i pojeciowo nieuchwytne, lecz
niewatpliwie ujawniajace sie w doswiadczeniu estetycznym.

Ksiazka zostata zamierzona jako praca o charakterze interpretacyjnym, nie
za$ koncepcyjnym. Schollenberger zademonstrowal niewatpliwe znawstwo obsza-
ru, ktory wyodrebnil jako dziedzine swoich zainteresowan, doglebna znajomosé
obszernej literatury zwigzanej z zakresem problemowym jego badan, zdolnosé do
wnikliwej i erudycyjnej analizy zagadnienn stanowiacych obiekt jego zainteresowa-
nia oraz dobre opanowanie narzedzi interpretacyjnych. Pewne zastrzezenia budzi
nie tyle jego kompetencja w badanym obszarze, ktora jest niepodwazalna, ile ra-
czej przyjete przez niego metody interpretacji filozofii Lyotarda. To gtéwne za-
strzezenie mozna sformutowaé za pomoca uprzedniego wskazania wymogow, jakie
winno spelniaé¢ catosciowe zadanie interpretacyjno-krytyczne. Sens zadania inter-
pretacyjnego mozna wyrazi¢, wymieniajac cztery gtowne elementy, z jakich winno
sie optymalnie sktada¢. Zadanie to obejmuje mianowicie rekonstrukcje przedmio-
tu dociekan, jego analize, jego interpretacje oraz jego krytyke. Tak zdefiniowane
zadanie interpretacyjne pozwala wskaza¢ pewne deficyty przyjetej przez autora
metody badawczej, ktore do pewnego stopnia przestaniaja wage jego dokonan.
Lektura ksigzki Schollenbergera wskazuje bowiem, ze koncentrujac sie na analizie
i interpretacji omawianych doktryn Lyotarda, niedostateczng uwage przyktada on
do ich rekonstrukeji oraz ich krytyki.

Za jeden z istotnych problemow w przedstawionej przez Schollenbergera narra-
cji nalezy uznaé gesto$é i skrotowosé rekonstrukeji idei stanowiacych obiekt jego
zainteresowania. W odniesieniu do kazdego ze sposobéw uprawomocnienia im-
manentnej transcendencji przez Lyotarda Schollenberger w bardzo — w moim
przekonaniu zbyt — skondensowany sposob rejestruje i objasnia najwazniejsze ele-
menty doktryn francuskiego mysliciela. Wydaje sie, ze rozwijane przezen interpre-
tacje tworczosci Lyotarda zyskalyby znacznie na przejrzystosci, gdyby wyrdznione
przez niego na wstepie trzy punkty orientacyjne, lub raczej fazy rozwoju Lyotarda,
zostaly zreferowane w bardziej systematyczny i pelniejszy sposéb, poprzedzajac
pozostale, wskazane powyzej, fazy pracy interpretacyjnej. Oczekiwanie takie jest
uzasadnione dodatkowo tym, ze jakkolwiek mysl Lyotarda istnieje w polskiej re-
fleksji filozoficznej, to w stopniu pozostawiajacym spory niedosyt. Poswiecajac
wiecej miejsca na rekonstrukcje pogladow Lyotarda na roéznych etapach jego roz-
woju intelektualnego, Schollenberger nie tylko umiejscowitby wtasne dociekania na
bardziej szczegdltowo zarysowanym gruncie, ale takze nadaltby swej ksiazce bardziej
ogo6lny, informacyjny walor.
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Takie zastrzezenie wobec pracy Schollenbergera mozna zilustrowaé, na przyktad
wskazujac na sposob, w jaki funkcjonuje w niej pojecie ,kapitalizm”. Jakkolwiek
pojecie to pojawia sie w ksiazce dosé czesto i autor przytacza rozmaite definicje
podawane przez Lyotarda, to nie podjal wysitku jego uscislenia i konkretyzacji tej
kategorii na réznych etapach rozwoju intelektualnego Lyotarda. Osobiscie przychy-
lam sie ku osadowi, ze kapitalizm jest systemem napedzajacym rozmaite, w tym
niekorzystne, zjawiska spoteczne i kulturowe; osad o zblizonej wymowie pojawia
sie w omowieniu stanowiska Lyotarda. W tworczosci Lyotarda wiaze sie on zwlasz-
cza ze sposobem oddziatywania kapitatu, i kapitalizmu jako systemu, na dynamike
przemian kulturowych i dziet sztuki. Jednakze Lyotardowskie poszukiwanie bez-
posrednich oddzialywan kapitalizmu na techniki sztuki, zwtaszcza malarskiej, jest
co najmniej zagadkowe, jego za$ uwagi na ten temat sg wielce niewystarczajace.
Czytamy na przyktad, ze kapitalistyczny system produkcji ma przemozny wplyw
na ,nowoczesnosé¢, na destrukcje dawnych ram spajajacych porzadek spoleczny
i sztuke. Wynikajace z tego rozplenienie form, technik, gestow artystycznych niesie
ze soba pewng obietnice przeksztalcenia dotychczasowych uktadow przez wpro-
wadzenie do systemu zupelnie nowych punktéw skupienia energii™?. Podobna na-
ture na stwierdzenie, ze ,Rozbicie przestrzeni reprezentacji sprawia, ze malarstwo
wspolczesne jako urzadzenie kierujace energia libidinalna wytwarza nowe potacze-
nia, nowe miejsca obsadzenia. Gdzies w tle, w miejscu, do ktorego Cézanne usituje
obsesyjnie dotrze¢, swobodnie krazy niezwiazana energia. Dzielo odrzeczywistnia
rzeczywistosé, de-realizuje ja, manifestujac tym samym, jak juz to zostalo po-
wiedziane, nie przestrzen Logosu, ale nieSwiadomosci. Lyotard taczy ten ruch ze
zmianami historycznymi zwigzanymi z kapitalistyczng nowoczesnoscig™. Uwagi
Lyotarda na ten temat pozostawiaja znaczny niedosyt, co stusznie zauwaza sam
autor?, jednakze nie podejmuje on dostatecznego wysitku, aby mgliste spostrzeze-
nia Lyotarda na ten temat odrzuci¢, ugruntowac¢ lub te kwestie poszerzy¢ samo-
dzielnie, mimo tego, ze oczekiwanie na obszerniejsze objasnienie roli tego kluczo-
wego w tworczosci francuskiego filozofia pojecia jest w pelni uzasadnione. Rzecz
interesujaca, ze w niektorych takich miejscach habilitant szuka interpretacyjnego
wsparcia w dzietach Derridy, a nie samego Lyotarda®. Niebagatelnosé, a zarazem
enigmatycznosé tej kwestii u Lyotarda sprawia, ze poprzestanie na stwierdzeniu,
iz ,Fakt, ze powiazanie z jakas postacia zewnetrznej obecnosci, z nieoswojonym
Swiata Cézanne’a, catkowicie wyparowuje, taczy Lyotard z cyrkulacja towaréw w ka-
pitalizmie™ jest wielce niewystarczajacym zabiegiem interpretacyjnym.

Drugie zastrzezenie roéwniez dotyczy metody interpretacyjnej przyjetej przez
Schollenbergera. Realizuje on zdefiniowane przez siebie zadanie hermeneutyczne,
postugujac sie zazwyczaj metoda analogii i poréwnania. Ten spos6b postepowania
stuzy mu, aby wskazywaé inspiracje, pokrewienistwa i zapozyczenia funkcjonujace
w mysli Lyotarda. Dzieki temu my$l francuskiego filozofa jest umieszczana w kon-

2 P. Schollenberger, Jednostkowosé i wydarzenie. Studia z estetyki Lyotarda, Warszawa 2019, s. 93.
3 Ibidem, s. 114

4 Ibidem, s. 93.

5 Ibidem s. 114-115, przypis 165.

6 Ibidem, s. 122.
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tekscie rozleglejszych procesow intelektualnych, jego dziela za$ prezentuja sie jako
ich wazka czesé. Tego rodzaju postepowanie, cho¢ pozyteczne, ma ten skutek,
ze autor nie tyle samodzielnie rozjasnia proby uchwycenia transcendencji przez
Lyotarda, ile stara sie to czynié, szukajac wsparcia w rozlicznych doktrynach ana-
logicznych, zbieznych lub tez (znacznie rzadziej) kontrastujacych z nimi. To jest
powod, dla ktorego poszczegdlne rozdzialty jego rozprawy sa wypelnione obszerny-
mi omoéwieniami, przytoczeniami i rozwazaniami na temat idei nie tylko samego
Lyotarda, lecz takze Jacques’a Derridy, Zygmunta Freuda, Giorgia Agambena,
Theodora Adorno, Immanuela Kanta i innych myslicieli oraz artystow. W ten
sposob idee Lyotarda zostaja wplecione w ztozona, wieloreferencyjna narracje.

Po trzecie, niewatpliwe zaangazowanie interpretacyjne Schollenbergera na rzecz
tworczosci Lyotarda oraz jego niekwestionowana znajomosé tworczosci tego autora
zderzaja si¢ z zaskakujacym brakiem krytycyzmu wobec idei gtownego protago-
nisty jego ksiazki. Schollenberger przekonujaco ujawnia sens immanentnej trans-
cendencji wskazanych przez Lyotarda w rozmaitych obszarach jej wystepowania.
Poprzestajac na tym wskazaniu wszechobecnosci tak rozumianej transcendencji,
pomija wazki efekt pracy francuskiego mysliciela, jakim wydaje sie banalizacja
transcendencji. Cho¢ autor rejestruje to zjawisko (por. s. 25), spostrzezenie owo
zostalto przezen zaczerpniete od Adorna i pozostalo nierozwiniete. Tej banalnosci
nie rozmywa unikatowos¢ i partykularnosé tego, co prezentuje sie zwlaszcza w do-
$wiadczeniu estetycznym. Przeciwnie, autor rozpoznaje, rowniez za Adornem, tru-
izm lezacy u podloza tego rozumienia transcendencji, lecz ponownie nie rozwaza
konsekwencji takiego deflacyjnego rozumienia transcendencji.

Za inng ilustracje braku dystansu krytycznego autora mozna uznaé nieobec-
no$¢ w jego rozprawie jakiegokolwiek odniesienia do projektu estetyki Aleksandra
Baumgartena. Lyotard odnosit si¢ do tego mysliciela’, lecz tylko zdawkowo, akcep-
tujac najwidoczniej krytyczny osad Kanta, ktory sumiennie przestudiowal dzieto
estetyczne Baumgartena Aesthetica (1750) i uznal, iz jest oparte na nieporozumie-
niu. Odmiennego zdania jednak byl Ernst Cassirer, ktory podkreslal doniostosé
odkrycia przez Baumgartena unikatowej i nieredukowalnej $wiadomosci tego, co
dane jest w doswiadczeniu estetycznym jako jednostkowe i partykularne i co umy-
ka racjonalnej pojeciowosci. Osobiscie sadze, iz mimo znacznego dystansu histo-
rycznego oraz glebokich roznic w aparacie pojeciowym odkrycie Baumgartena,
na ktorym ufundowal on swoja estetyke, mozna traktowac jako zaczatek sposobu
myslenia o immanentnej transcendencji, ktory staral sie sformutowaé¢ Lyotard.

7 Miedzy innymi w J.-F. Lyotard, The Inhuman. Reflections of Time, transl. G. Bennington, R. Bowl-
by, Cambridge 1991, s. 97-98; oraz idem, Lesson on the Analytic of the Sublime, transl. E. Rottenberg,
Stanford 1994, s. 45, 50.
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Egzystencjalizm jako filozofia, literatura
i styl zycia

Dawid Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zZycia. Egzystencjalizm w polskiej prozie
pokolenia 56, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2019, ss. 298.

Ksiazka Dawida Szkoly zatytulowana Pomiedzy filozofig a stylem zycia. Egzy-
stencjalizm w polskiej prozie pokolenia 56, ktora ukazala sie naktadem Oficyny
Wydawniczej ATUT w 2019 roku!, stanowi wazne przedsiewziecie naukowe. Nie
tylko bowiem omawia specyfike egzystencjalizmu jako kierunku filozoficznego, in-
telektualnej mody i stylu zycia, ale i w interesujacy sposéb przybliza najwazniejsze
watki tego typu myslenia w utworach takich polskich pisarzy, jak Stanistaw Czycz,
Ireneusz Iredyriski, Stanistaw Stanuch i Eugeniusz Kabatc. Monografia zastuguje
na uwage takze dlatego, ze celnie ukazuje zwiazek filozofii i literatury w kontekscie
refleksji czlowieka nad wlasnym byciem.

Cel swojej rozprawy Szkola formutuje nastepujaco: ,chce sie skupi¢ na wie-
loznacznosci terminu egzystencjalizm oraz zbadaé¢ niespokojne granice literatury
i filozofii, ich wzajemne przenikanie sie i oddzialywanie. Nastepnie za$ wykaze,
ze egzystencjalizm nie byt tylko zjawiskiem zachodnioeuropejskim, ale zaistnial
w literaturze na polskim gruncie Pokolenia 5672, Jego praca doskonale wiec wpi-
suje sie w dotychczasowy nurt badai nad egzystencjalizmem w literaturze pol-
skiej, ktorego gtéwnymi reprezentantami sa miedzy innymi Michat Januszkiewicz?,

1 D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia. Egzystencjalizm w polskiej prozie pokolenia 56,
Wroctaw 2019.

2 Jbidem, s. 14.

3 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku. O prozie Aleksandra
Wata, Stanistawa Dygata i Edwarda Stachury, Poznan 1998.
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Waleria Szydtowska?, Stefan Morawski® czy Hanna GoskS. Szkola nie tylko od-
woluje si¢ do ich intuicji, lecz nader chetnie korzysta tez z rozpoznan takich ba-
daczy egzystencjalizmu, jak choc¢by Jacek Aleksander Prokopski’, Mirostaw Zela-
zny® czy Krzysztof Michalski?. Jak sam pisze: ,na tych autorow jednak powoluje
sie w tej pracy najczesciej, uwazam, ze bez ich tekstow ta praca bylaby o wiele
ubozsza, a byé¢ moze w ogéle by nie powstala™. Mimo widocznego zadluzenia
u wymienionych autoréow, a niekiedy nawet nie dosé krytycznego podazania za
obiegowymi interpretacjami egzystencjalizmu, niewatpliwa zaleta jego monografii
jest wszakze ukazanie fundamentalnych zagadnien i motywéw egzystencjalnych
w prozie Czycza, Iredynskiego, Stanucha i Kabatca. Jak konstatuje Szkota:  kazdy
z tej czworki na swoj sposob analizowal zagadnienie wrzucenia cztowieka w obcy
mu $wiat, wolnoéé i odpowiedzialnogé jednostki, tragizm i absurd jej istnienia™!.

Praca sktada sie z pieciu rozdzialow: O czym myslimy, kiedy méwimy o eg-
zystencjalizmie?, Zwiqgzki, style, konteksty, Stanistaw Czycz: catkowita 0sobnosé,
Pomiedzy wolnosciq a nihilizmem w prozie Ireneusza Iredyriskiego oraz Eugeniusza
Kabatca 1 Stanistawa Stanucha portrety rozpaczy. Szkolta stusznie zauwaza, ze eg-
zystencjalizm to nurt ,antysystemowy, czesto sprzeczny wewnetrznie™?, akcentu-
jacy problem wolnosci, samotnosci, autentycznosci, absurdu i tragizmu ludzkiego
zycia. Nurt ten, w przeciwienstwie do ,klasycznych” kierunkow filozoficznych (jak
na przyktad kantyzm, neokantyzm, heglizm czy pozytywizm), w centrum swego
zainteresowania stawia bowiem czlowieka .z krwi i kosci”, a nie abstrakcyjny (za-
swiatowy), zdepersonalizowany podmiot transcendentalny. Gloryfikuje wiec jego
indywidualnos$é, jednostkowosé, ontyczna wyjatkowosc.

Szkota, charakteryzujac specyfike egzystencjalizmu, omawia antyheglowska, filo-
zofie Kierkegaarda, afirmujaca absurd i niejednoznacznosé¢ religijna mysl Szesto-
wa, ,.buntownicza’, antydogmatyczna refleksje Nietzschego, poszukujaca drogi do
autentycznego sposobu egzystowania filozofie Heideggera i Jaspersa oraz poglady
Sartre’a i Camusa, podkreslajacych prymat wolnosci i tragizm ludzkiego zycia.
To wlasnie ci dwaj ostatni, ktérych tworczosé obejmuje zaréwno dzieta literackie,
jak i prace stricte filozoficzne, najbardziej przyczynili sie do spopularyzowania eg-
zystencjalizmu, dzieki czemu dosé szybko stal sie on swoista moda intelektualna,
stylem zycia, a nawet fenomenem kulturowym.

Szkola, nawiazujac do rozpoznaii Michala Januszkiewicza!®, celnie omawia fe-
nomen interpretacji egzystencjalnej. Powiada, ze owa interpretacja angazuje egzy-

4 W. Szydtowska, Egzystencja-lizm w kontekstach polskich. Szkic o doswiadczeniu, mysleniu i pi-
saniu powojennym, Warszawa 1997.

5 S. Morawski, Watki egzystencjalistyczne w polskiej prozie lat trzydziestych, |w:| Problemy litera-
tury polskiej lat 1890-1939, seria 1, H. Kirchner, Z. Zabicki (red.), Wroctaw 1972, s. 465-532.

6 H. Gosk, Wizerunek bohatera. O debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956 roku, Warszawa 1992.

7 J.A. Prokopski, Egzystencja i tragizm. Dialektyka ludzkiej skoriczonodci, Kety 2007.

8 M. Zelazny, Filozofia i psychologia egzystencjalna, Torun 2011.

9 K. Michalski, Heidegger i filozofia wspdtczesna, Warszawa 1978.

10D, Szkota, Pomiedzy filozofia a stylem Zycia, s. 15.

1 Thidem.

12 Ibidem, s. 7.

13 M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007, s. 62; idem, Kim jestem ja,
kim jestes ty? Etyka, tozsamosé, rozumienie, Poznan 2012, s. 125-126. Na marginesie: interesujace
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stencje samego badacza. Nie jest on bowiem catkowicie ,neutralnym” obserwatorem
zycia, ,na chlodno” zdajacym sprawe z jego przebiegu. Rozumienie i interpretacja
zdaja sie raczej sposobem ludzkiego bycia. Interpretator nie jest wiec jedynie ,bier-
nym deszyfratorem tekstu”'4, wierzacym w istnienie jedynej stusznej jego wykltad-
ni, lecz kim$, kto ,chce znalezé odpowiedz na pytanie o to, jak sam tekst na niego
wplywa, jak go ksztaltuje i do jakich projektéw potrafi go zainspirowa¢™'. Inter-
pretacja egzystencjalna, jak nietrudno zauwazy¢, nie ma tym samym charakteru
zamknietego. Podobnie jest w przypadku wiedzy o czlowieku i jego egzystencji:
,hie moze by¢ mowy o jednym, prawdziwym odczytaniu tekstu, tak jak nie moze
by¢ mowy na temat jednego wzoru na czlowieka’6. Stowem: interpretacja eg-
zystencjalna jest otwartym procesem, tak jak ludzka egzystencja jest ruchem
in statu nascendi.

Egzystencjalizm byl nie tylko kierunkiem filozoficznym i pradem literackim, lecz
takze pewnym stylem zycia, nonkonformistyczna moda, akcentujaca subiektywizm,
indywidualizm czy ,potoczny pesymizm”'7. Stal si¢ swoistym fenomenem kultu-
rowym!8, zyskujacym ogromna popularno$é tam, gdzie razaco zachwiana zostala
wiara w czlowieka, w dotychczasowe wartosci humanistyczne, religijne i moralne.
Lata powojenne w Polsce stanowity wiec doskonaly grunt dla pojawienia sie reflek-
sji egzystencjalistycznej: ,mtodzi tworcy debiutujacy podczas przetomu pazdzierni-
kowego wyczuwali podskérnie problemy bliskie egzystencjalistom™?. Wielokrotnie
zderzali sie bowiem z poczuciem samotnosci, zagubienia i niezrozumienia, absurdu,
chaosu i tragizmu istnienia. Kiedy konfrontowali swe marzenia i pasje z ,nieczu-
lym” systemem, rodzito sie w nich zarazem pragnienie wolnosci i autentycznosci.

Warto pamietaé, ze owa ,ynoda” na egzystencjalizm czesto niewiele miata wspol-
nego z poglebionym namystem filozoficznym nad jego zalozeniami. Przewaznie ogra-
niczala sie ona do dos¢ wyrywkowego cytowania prac Sartre’a i Camusa, prowadze-
nia kawiarnianych dyskusji oraz specyficznego zachowania czy stylu ubierania sie
(czarne swetry, czarne golfy, dtugie, workowate spodnice). Jak wspomina Agniesz-
ka Osiecka: ,ludzie wydzierali sobie Sartre’a, opijali sie potwornie mocng herbata,
tazili po nocy na cmentarz i palili papierosy w charakterystyczny sposéb — do
konca, do poparzenia palcow i ust. [...] Chlopcy odkrywali stynny sartre’owski
bol istnienia i tarzali sie w nim piszczac z rozkoszy™’. Moda na egzystencjalizm
wprawdzie zbanalizowala filozofie egzystencjalng, jednak — na poziomie psycholo-
gicznym — data mtodym ludziom poczucie przynaleznosci do wspolnoty, potegujac
antysystemowe nastroje.

intuicje (inspirowane miedzy innymi mysla Martina Heideggera) na temat relacji filozofii i literatury,
bycia i rozumienia, egzystencji i interpretacji znalez¢é mozna takze w najnowszej ksiazce Januszkiewi-
cza, na ktora Szkola akurat si¢ nie powoluje. Por. M. Januszkiewicz, By¢ i rozumieé. Rozprawy i szkice
z humanistyki hermeneutycznej, Krakow 2017.

14 D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia, s. 105.

15 Tbidem.

16 Ibidem, s. 278.

17 Ibidem, s. 116.
K. Toeplitz, Egzystencjalizm jako zjawisko kulturowe, Gdansk 1983.
D. Szkota, Pomiedzy filozofiq a stylem zycia, s. 109.
A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, Warszawa 1987, s. 78.
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Najciekawsze fragmenty monografii Szkoty dotycza interpretacji tworczosci Sta-
nistawa Czycza, Ireneusza Iredyniskiego, Eugeniusza Kabatca i Stanistawa Stanucha.
Czycz, zauwaza wroctawski uczony, nie tylko pisal o samotnosci, ale i sam ,;pielegno-
wal swoje poczucie odrebnosci™!. Zy! raczej na uboczu, autentycznie przezywajac
egzystencjalnag trwoge. O tym zdaja sie tez traktowaé jego teksty. Opisuje on bo-
wiem zycie jako nieustanne pasmo ludzkich dramatow, cierpien i niedoli. Czlowiek,
jak widzi go Czycz, skazany jest na ,walke” z absurdem istnienia, tu i 6wdzie spo-
tykanymi niedogodnosciami i przeciwnosciami losu. Szkota, jak najbardziej stusz-
nie, ukazuje bohatera Czycza jako doznajacego sartre’owskich ,,mdtosci” outsidera
(samotnika), nawiazujac miedzy innymi do rozpoznan Colina Wilsona?? czy Emila
Ciorana??. Egzystencjalizm Czycza przejawia sie wiec niezgoda jego bohateréow na
uczestniczenie w skonwencjonalizowanym systemie spotecznym, utrwalajacym je-
dynie ,,pozory sensownosci™* ludzkiego Zycia. Tym samym odrzucaja oni wszelkie
fasady rzeczywistosci, wytrwale poszukujac subiektywnej prawdy o sobie i $wiecie.

Tworczosé prozatorska Iredynskiego, niestronigcego od alkoholu awanturnika,
przede wszystkim dotyczy zagadnieri wolnosci i nihilizmu. Jego bohaterowie (a wta-
$ciwie antybohaterowie®) stale probuja przekracza¢ spolecznie obowiazujace zasa-
dy, normy czy konwencje. Sa buntownikami, obnazajgcymi obtude i pozory szcze-
sliwego zycia. Z tego tez powodu uchodza za nihilistow, podwazajacych zasadnosé,
sensowno$¢ ludzkich dziatan, dazen i celow. Szkota trafnie zauwaza, powolujac sie
na konstatacje Fryderyka Nietzschego® i Michata Januszkiewicza?’, ze nihilizm nie
oznacza bynajmniej kompletnej negacji czy absolutnej destrukeji wszystkich dotych-
czasowych wartosci, lecz zdaje sie by¢ jedynie diagnozag wspotczesnosci. Nietzsche
nie tyle wiec usmiercil Boga?®, ile raczej odnalazl Go juz martwego u schytku swojej
epoki. Nihilizm jawi sie tutaj jako jedno z fundamentalnych doswiadczen egzysten-
cjalnych, a nawet — jako jeden z gtownych okreslnikow bycia-w-$wiecie. Czlowiek
Iredynskiego, demaskujac iluzje rzeczywistosci, otwiera nam oczy na wlasne usy-
tuowanie w $wiecie; uswiadamia konwencjonalno$é panujacej ideologii, moralnosci
czy wszelkich ;umoéw spotecznych”. Autor Dnia oszusta, cho¢ sam potocznie nazy-
wany byl nihilista, ,odegral role portrecisty swojej epoki i ludzi w niej zyjacych™.

Bohaterowie Kabatca i Stanucha sa natomiast samotni, wyobcowani, ,zamknieci
w klatce wlasnego losu™?. Nie szukaja ucieczki, nie marza o buncie przeciwko zakta-
manemu systemowi spotecznemu. Cechuje ich raczej cicha rezygnacja, beznamiet-
no$c¢, poczucie catkowitej zbednosci. Maja swiadomosé, ze Swiat ich nie potrzebuje,

2L D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia, s. 129.

22 C. Wilson, Outsider, ttum. M. Traczewska, Poznan 1992.

% E. Cioran, Upadek w czas, thum. 1. Kania, Warszawa 2008.

24 D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia, s. 169.

% Por. M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie antropologii lite-
ratury, ,Teksty Drugie” 3 (2010), s. 60-78.

% F. Nietzsche, Wola mocy, ttum. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakow 2009.

21 M. Januszkiewicz, Horyzonty nihilizmu. Gombrowicz, Borowski, Rézewicz, Poznai 2009.

2 F. Nietzsche, Wiedza radosna, ttum. L. Staff, Krakow 2003, s. 110-111.

29 D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia, s. 186.

30 Ibidem, s. 231.
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ze doskonale obedzie si¢ bez nich, a nawet — ze dobre uczynki nie zastapia ani
nie zniweluja wszechogarniajacego zta. Ciekawi ich tylko ich wtasna ,daremnosé
istnienia”. Jak pisze Szkota: sa ,bezsilni w walce z losem, samotni i tak napraw-
de juz niewiele wymagajacy od zycia. Prowadza egzystencje pelna rozczarowania
i alienacji. Niczego nie chca, na nic nie wyczekujg™!. Na kazdym kroku odczuwaja
wiec niemoc oraz tragizm wlasnej egzystencji. Wroctawski uczony dostrzega przy
tym analogie miedzy tworczoscia Kabatca i Stanucha a filozofia egzystencjalna
Sartre’a i Camusa.

Przejdzmy do uwag krytycznych. Pewien niedosyt budzi fakt, ze Szkota pomija
intuicje Sarah Bakewell, ktéra w pracy Kawiarnia egzystencjalistow. Wolnosé, by-
cie i koktajle morelowe podejmuje interesujace go zagadnienia?. Ukazuje bowiem
egzystencjalizm nie tylko jako niejednorodny, antysystemowy kierunek filozoficzny,
lecz takze jako fenomen kulturowy, specyficzng mode i sposéb bycia. Wskazuje
zarazem, ze narodziny wspolczesnego egzystencjalizmu przypadajg na rok 1932,
kiedy to Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir i Raymond Aron, delektujac sie
morelowymi koktajlami w barze Bec-de-Gaz w Paryzu, dyskutowali nad nowym
stylem filozofowania®. Aron opowiadal Sartre’owi o fenomenologii, ktora wlasnie
studiowal w Berlinie, a ten tak bardzo si¢ nia zafascynowal, ze sam postanowil ja
zglebié, czego owocem byty jego wezesne rozprawy?. Lektura ksigzki Bakewell, jak
sie zdaje, moglaby poméc wroctawskiemu badaczowi wychwycié¢ wiecej niuanséow
zwigzanych z omawianym ruchem myslowym. Warto o tym wspomnieé, tym bar-
dziej ze jednym z celow jego dysertacji — jak sam pisze — jest wlasnie przedsta-
wienie jego ,wieloznacznosci™®.

Niedosyt wzbudza réwniez dos¢ pobiezne potraktowanie rozroznienia na egzy-
stencjalizm teistyczny i egzystencjalizm ateistyczny. Dotyczacy tej kwestii frag-
ment, mozna odnies¢ wrazenie, jest niejako ,doklejony” do zakonczenia pierw-
szego rozdzialu publikacji Szkoly, ktéry dodatkowo opatruje go komentarzem,
ze podzial ten ,nie ma zadnego znaczenia” oraz ze ,niewiele wnosi dla samego
egzystencjalizmu™®. Autor powoluje sic przy tym na stanowisko Mary Warnock,
wedle ktorej ,niewielkie znaczenie dla teorii egzystencjalnej miato uwzglednienie
lub nieuwzglednienie wiary w Boga. W praktyce bowiem wiara w Boga nic czlo-
wiekowi nie pomoze™7, poniewaz to on jest jedynym kreatorem wlasnego losu.

31 Ibidem, s. 232.

32§, Bakewell, Kawiarnia egzystencjalistow. Wolnosé, bycie i koktajle morelowe, ttum. A. Pasz-
kowska, Warszawa 2018.

3 M. Blaszcezyk, Rozmowy w kawiarni. O fenomenie egzystencjalizmu, ,Swiat i Stowo” 2 (2019),
s. 277-284.

34 Zob. na przyktad J.P. Sartre, Transcendencja Ego. Préba opisu fenomenologicznego, thum. U. Idziak,
Warszawa 2006; idem, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, ttum. P. Beylin, Warszawa
1970. Warto tez pamietac, ze Byt i nico$é, najwazniejsza praca filozoficzna Sartre’a, ma podtytut (,zarys
ontologii fenomenologicznej”), ktory rowniez swiadezy o jego inspiracjach fenomenologia. Por. J.P. Sartre,
Byt i nico$é. Zarys ontologii fenomenologicznej, thum. J. Kielbasa et al., Krakow 2007.

% D. Szkota, Pomiedzy filozofig a stylem zycia, s. 14.

36 Ibidem, s. 86.

3T M. Warnock, Egzystencjalizm, ttum. M. Michowicz, Warszawa 2006, s. 153.
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Oczywiscie, mozna podziela¢ to przekonanie. Autor nie jest tu wyjatkiem, po-
dobnie zdaje si¢ bowiem twierdzi¢ choé¢by William Luijpen®®, do ktérego wro-
ctawski uczony w ogoéle nie nawiazuje, a ktory wskazuje na wspolny wszystkim
egzystencjalistom ,klimat myslenia™’. Niemniej jednak przyjrzenie sie zapropono-
wanemu przez Sartre’al” rozréznieniu na egzystencjalizm ateistyczny i teistyczny
moze mie¢ znaczenie w konteks$cie ukazania swoistosci tego nurtu filozoficznego,
a takie wlasnie zamierzenie formuluje Szkota we wstepie do swojej monografii. Nie
chcemy przez to powiedzieé¢, ze nie zrealizowal on nalezycie postawionego przed
soba celu, wpadajac w putapke wtasnych deklaracji. Chcemy jedynie zwrocié uwa-
ge na trudnosci, z jakimi musza sie zmierzy¢ wszyscy badacze egzystencjalizmu,
zwlaszcza za$ ci, ktorzy probuja uczynié z niego filozoficzne tto dla nie-filozoficz-
nych rozwazan. Naswietlenie jednego zagadnienia niejednokrotnie bowiem wigze
sie z marginalizacja innego, co w konsekwencji prowadzi do pewnych uproszczen
i symplifikacji — w przypadku rozprawy Szkoly za pobiezng mozna choéby uznaé
jego interpretacje Heideggerowskiego egzystencjalu Sie czy Jaspersowskiego rozu-
mienia komunikacji.

Praca Szkoly nie jest wolna od warsztatowo-edycyjnych mankamentow (na przy-
ktads. 14,s.15,s.44,s. 49, 8. 74, 8. 75, 5. 85, 5. 86, 8. 89, 8. 102, 5. 209, s. 210, 5. 277, 5. 280,
s. 284). Nie pomniejszaja one wszakze jej waloréw poznawczych czy propedeutycz-
nych. Ksigzka Pomiedzy filozofig a stylem zycia. Egzystencjalizm w polskiej prozie
pokolenia ’56 zajmuje wazne miejsce wsréd dotychczasowych opracowan traktuja-
cych o problematyce egzystencjalnej w literaturze polskiej. W ciekawy sposéb oma-
wia bowiem kluczowe watki egzystencjalne w prozie Stanistawa Czycza, Ireneusza
Iredynskiego, Stanistawa Stanucha i Eugeniusza Kabatca. Godna jest wiec polecenia
wszystkim zainteresowanym zaréwno samym egzystencjalizmem, jak i jego filozoficz-
nymi motywami obecnymi w polskiej prozie tworcow przetomu pazdziernikowego.

Bibliografia

Bakewell S., Kawiarnia egzystencjalistow. Wolnosé, bycie i koktajle morelowe, ttum.
A. Paszkowska, Warszawa 2018.

Blaszczyk M., Rozmowy w kawiarni. O fenomenie egzystencjalizmu, ,Swiat i Stowo” 2
(2019), s. 277-284.

Cioran E., Upadek w czas, thum. I. Kania, Warszawa, 2008.

Gosk H., Wizerunek bohatera. O debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956 roku,
Warszawa 1992.

Januszkiewicz M., Byé¢ i rozumieé. Rozprawy i szkice z humanistyki hermeneutycznej,
Krakow 2017.

Januszkiewicz M., Horyzonty nihilizmu. Gombrowicz, Borowski, Rézewicz, Poznan 2009.

Januszkiewicz M., Kim jestem ja, kim jestes ty? Elyka, tozsamo$é, rozumienie, Poznan
2012.

3 W. Luijpen, Fenomenologia egzystencjalna, ttam. B. Chwedenczuk, Warszawa 1972.
39 Ibidem, s. 7.
40 J P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, ttam. J. Krajewski, Warszawa 1998, s. 23.

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia XVI, 1 (2021) 149

Januszkiewicz M., Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku. O prozie
Aleksandra Wata, Stanistawa Dygata i Edwarda Stachury, Poznan 1998.

Januszkiewicz M., W horyzoncie nowoczesno$ci: antybohater jako pojecie antropologii
literatury, ., Teksty Drugie” 3 (2010), s. 60-78.

Januszkiewicz M., W-koto hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007.

Luijpen W., Fenomenologia egzystencjalna, ttum. B. Chwedericzuk, Warszawa 1972.

Michalski K., Heidegger i filozofia wspotczesna, Warszawa 1978.

Morawski S., Watki egzystencjalistyczne w polskiej prozie lat trzydziestych, [w:] Proble-
my literatury polskiej lat 18901939, seria I, H. Kirchner, Z. Zabicki (red.), Wroctaw
1972, s. 465-532.

Nietzsche F., Wiedza radosna, ttum. L. Staff, Krakow 2003.

Nietzsche F., Wola mocy, tham. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakow 2009.

Osiecka A., Szpetni czterdziestoletni, Warszawa 1987.

Prokopski J.A., Egzystencja i tragizm. Dialektyka ludzkiej skoriczonos$ci, Kety 2007.

Sartre J.P., Byt i nico$¢. Zarys ontologii fenomenologicznej, ttum. J. Kietbasa et al.,
Krakow 2007.

Sartre J.P., Egzystencjalizm jest humanizmem, ttum. J. Krajewski, Warszawa 1998.

Sartre J.P., Transcendencja Ego. Préba opisu fenomenologicznego, ttum. U. Idziak,
Warszawa 2006.

Sartre J.P., Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, ttum. P. Beylin,
Warszawa 1970.

Szkota D., Pomiedzy filozofig a stylem zZycia. Egzystencjalizm w polskiej prozie pokole-
nia '56, Wroctaw 2019.

Szydtowska W., Egzystencja-lizm w kontekstach polskich. Szkic o doswiadczeniu, my-
Sleniu i pisaniu powojennym, Warszawa 1997.

Toeplitz K., Egzystencjalizm jako zjawisko kulturowe, Gdarisk 1983.

Warnock M., Egzystencjalizm, ttum. M. Michowicz, Warszawa 2006.

Wilson C., Outsider, ttum. M. Traczewska, Poznan 1992.

Zelazny M., Filozofia i psychologia egzystencjalna, Torun 2011.

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Studia Philosophica
Wratislaviensia
vol. XVI, fasc. 1 (2021)

CONTENTS

DISCUSSION ON ARTS AS ADAPTATION: UNIVERSALISM
IN EVOLUTIONARY AESTHETICS BY JERZY LUTY

JErzY LUTY, Art as adaptation: Universalism in evolutionary aesthetics . ... ... .. 9
P1oTR PrZYBYSZ, Fvolutionary aesthetics: Between universalism and adaptation . ... 31
AGNIESZKA BANDURA, Creativity as adaptation? Art in danger of extinction... . . ... .. 39
Lukasz HucuLak, Art and adaptation: Adoration, aberration, abomination . . . . . . 49
ZBIGNIEW PIETRZAK, Can an animal be a work of Art: A few reflections inspired by the
book Sztuka jako adaptacja [Art as Adaptation] by Jerzy Luty. .. ............. 61
ARTICLES
Marta Ciecnowicz, Joachim Lelewel’s methodological ideas ... .............. 75
ANTONI PLOSZCZYNIEC, The role of asceticism in Henryk Elzenberg’s philosophical anthro-
pology ... .. 91
TRANSLATIONS

ARTUR PAcewicz, Platonism in the age of the Roman Empire — Albinus of Smyrna . 113

ALBINUS OF SMYRNA, Introduction to Plato’s dialogues . ... .................. 129

REVIEWS .. 135-149

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS



Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z o.0.

pl. Uniwersytecki 15
50-137 Wroctaw
uniwersytecka@wuwr.com.pl

[m] =.:[m] [=] 2= [=]
K
[=]m [=]s

Ksiegarnia internetowa Strona glowna

sklep.wuwr.com.pl wuwr.com.pl

Studia Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1, 2021
© for this edition by CNS

Facebook

@Qwydawnictwouwr





