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Sztuka pamigci. O prozie Milady Souckovej
Hlava umélce

Warto zatrzymac si¢ i spojrze¢ za siebie, wejrzeé
w siebie, w swoja pamie¢¢, by wyluskaé z niej to,
co najpigkniejsze, co warte zabrania na drugg
strong [...], bowiem jak $mier¢ potezna jest pa-
mig¢. Chocbym umart po wielokro¢, to pamiec¢
pozostanie, a ja wraz z nig [...].

M. Abramowicz, Dybuk!

Szwajcarski psychoanalityk Ludwig Binswanger, tworca tak zwanej analizy
egzystencjalnej, odwotujac si¢ do fenomenologicznych prac Martina Heideggera,
Edmunda Husserla i Maxa Schelera, podkreslat, ze cztowiek istnieje w trzech wy-
miarach temporalnosci: w przeszlosci, terazniejszos$ci i przysztosci.

Jedynie okreslenie swojego istnienia w tych trzech wymiarach pozwala wyjs¢ poza samo
istnienie, a tym samym nadac sens swojej egzystencjonalnosci. [...] Aby doswiadczenie miato
charakter doswiadczenia egzystencjalnego, musi by¢ m.in. osobiscie doznane, glgboko przezyte
i przechowywane w pamigci z mozliwoscia odtworzenia na poziomie ktéregokolwiek z wymia-
row ludzkiego sposobu bycia?.

W procesie samorozwoju istotne jest zatem sigganie do wlasnej przesztosci
jako nosnika wartosci czy aktywnos$ci noetycznych, a co za tym idzie podswiado-
me odwotywanie si¢ do trzech rodzajow doswiadczenia egzystencjalnego, o ktd-
rym pisal psycholog Kazimierz Popielski:

I M. Abramowicz, Dybuk, [w:] idem, Bowiem jak smier¢ potezna jest pamieé, Gdansk 2003,
s. 7.
2 K. Popielski, P. Mamcarz, Trauma egzystencjalna a inne wartosci, Warszawa 2015, s. 42.
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— doswiadczenie czegos, to jest rzeczywistosci pozapodmiotowej 1 wlasne-
£0 W niej miejsca;

— doswiadczenie kogos$, ktore rozciaga si¢ na rzeczywistos¢ osob; odkrywa-
nie swego bycia wobec kogos, dla kogos i w zwiazku z kims;

— doswiadczenie siebie, w ktorym doswiadczajacy jest jednoczes$nie pod-
miotem i przedmiotem do$wiadczania®.

Te trzy rodzaje doskonale wpisujg si¢ w formy pamigci widoczne w tekscie
Milady Souckovej Hlava umélce (1946). We wspomnianej prozie warstwy pamig-
ci wskazujace na dos§wiadczanie czego$ 1 kogo$ buduja ostatnig sfere do§wiadcza-
nia siebie i sag wyrazem ksztattowania wtasnej tozsamosci jako cztowieka, artysty
i pisarza. Opisy obrazéw przesztoéci tworza swoiste ,,fotografie pamieci”™.

Motyw pamieci w prozie, o ktorej bedzie tu mowa, mozna podzieli¢ na dwie
kategorie opisywane przez Aleide Assmann: wspominanie i przypominanie®.

Przypominanie to, wedtug badaczki, proces przywotywania w pamigci fak-
tow, obiektywnej wiedzy o §wiecie, pewnych danych i statych elementéow do-
tyczacych proceséw kulturowych, spotecznych i historycznych®. W utworze So-
uckovej proces przypominania odnosi si¢ zatem gtéwnie do motywow zwigzanych
Z pierwsza wojng $wiatowg. Natomiast wspominanie Assmann opisuje jako swoisty
proces rekonstrukcji i przeksztatcania, pisze:

Vzpominani se odehrava v zasade jako rekonstruktivni proces: vychazi vzdy z pfitomnosti,
¢imz nutné dochazi k posouvani, pretvaieni, zkresleni, prehodnoceni a oziveni vzpominky vzhle-
dem k okamziku, kdy si ji vybavujeme. [...] Proces vzpominani se [...] odehrava v Case, ktery se
na jeho pritbéhu aktivné podili’.

W dziele czeskiej prozatorki wspominanie ma wigc charakter intymnych
przytoczen odnoszacych si¢ do sfery osobistej i emocjonalne;j.

Vladimir Nabokov, piszac o powiesci Marcela Prousta W poszukiwaniu stra-
conego czasu, zwraca uwage na trzy warstwy wrazen powigzane ze wspomina-
niem, mianowicie: zwykle wspomnienie jako §wiadomy akt, dawne wspomnienie
pobudzone przez aktualne doznanie oraz zapisana w pamigci wiedza o zyciu in-
nego czlowieka nabyta z ,,drugiej reki”®. Te trzy rodzaje Proustowskiego schematu
wspominania sg obecne rowniez w prozie Souckovej i Scisle facza si¢ z pamiecia
biograficzng narratora Hlavy umélce, ktory jednoczesnie jest jakim$ swego rodzaju
alter ego samej pisarki.

3 Ibidem, s. 56.

4 V. Papousek, Troji samota ve velké zemi. Ceskd literatura v americkém exilu v letech 1938—
1963, Praha 2001, s. 148.

3> A. Assmann, Prostory vzpomindni, przet. J. Flanderka ef al., Praha 2018, s. 29-30.

6 Ibidem, s. 29.

7 Ibidem, s. 30.

8 V. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Warszawa 2005, s. 312.
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Slady i odciski pamigci

W analizowanym teks$cie przywotywanie wspomnien, jako $wiadomy i nie-
swiadomy akt umyshu, Scisle wigze si¢ z pomnikiem, wokdt ktorego spaceruje
narrator, a ktéry to monument przyjmuje wiele symbolicznych znaczen. Pomnik
staje si¢ przyczynkiem do rozwazan o sztuce, przysztosci literatury, o roli, ktora
powinien petni¢ artysta i pisarz. Wigze si¢ ponadto z mozliwosciami tworczymi
i kreowaniem rzeczywistosci literackiej. Pomnik jest tez symbolem przesztosci
narratora. Wyzwala w nim wspomnienia mtodosci, czaséOw szkolnych i pierw-
szych milo$ci. Wreszcie przywotuje pamie¢ o wydarzeniach pierwszej wojny
swiatowej i poleglych Zotnierzach. Jest Swiadectwem tego, co byto, jednoczesnie
aczy si¢ $cisle z terazniejszos$cig 1 przyszloscig narratora, generujac zatem pamigé
retrospektywna, ale i prospektywna. W zwigzku z tym pomnik jest no$nikiem
wielu warstw pamieci. Stymuluje ja 1 wyzwala kolejne obrazy, dzigki ktorym nar-
rator dociera do najgtebszych wspomnien swego zycia. Jest to ,,$lad-przedmiot,
ktory staje sie obiektem mnemonicznym™.

Takich obiektow mnemonicznych w utworze Souckovej jest wiecej. Mozna do
nich zaliczy¢ przedmioty zwigzane z zyciem codziennym, meble, cz¢sto wspomina-
ne przybory do pisania. Te rzeczy, przedmioty, pojawiaja si¢ w tekscie jako ,,przed-
stawieniowe ekspresje [...], ktére petig funkcje upamietniania”!®. Liczng grupe
nosnikow pamieci tworzg takze ksig¢gi pamieci, czyli ksigzki, podreczniki
do greki, stowniki, zielniki itp. Wiaza si¢ one z postaciami Augusty i Hanki oraz
z konkretnie przywotywanymi zdarzeniami: wycieczkami, spotkaniami, spacera-
mi, wspolnym uczeniem si¢. Te ksi¢gi pamie¢ci, podobnie jak pomnik, facza
przeszios¢ z terazniejszoscia. Narrator czesto wraca do kiedy$ juz przeczytanych
ksigzek, aby, niejako z premedytacja, przywota¢ konkretne wspomnienie. Przez
te czynnosc¢ rekonstruowania przesztosci narrator pragnie jg rozszyfrowac, zrozu-
mie¢ i na nowo zapisa¢ w swej pamieci:

Augusta si mé vazi, obiram-li se slovniky nebo né&jakou knihou [...]. Vzala do ruky Shel-
leyho Promethea a je dojata jako vzdy, dotkne-li se néco jejich vzpominek. A nuti mé, abych
vzpominal s ni. Pamatujes se?!!!

Poprvé jsem vidél prvni kiestanské mozaiky v Mutherovych Déjindch malivstvi, které byly
také prvni uméleckohistorickou knihou, kterou jsem Cetl. Tenkrat jsme se zacali s Hankou pied-
hanét ve védomostech o uméni. Tehdy jsem ji napsal — byly to naSe skolni prazdniny 1914 —,
e ¢tu Muthera [...]'2.

Augusta mi pfinesla systematickou botaniku, kterou ma po otci. Listoval jsem v ni a pfisel
jsem na obrazek Cladonie pyxidaty. Vidél jsem opét ctrnactiletou Hanku a Augustu s botanickymi
torbami, vidél jsem lesni pidu, porostlou Cladonii pyxidatou — Sedivé kalisky s Cervenymi zrnky.
Cervenou méa Augusta radal3.

° Album wystawy Pamie¢. Rejestry i Terytoria, red. P. Ortowska, Krakéw 2013, s. 129.

10 B. Olsen, Jak rzeczy pamietajq, [w:] Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow,
red. P. Majewski, M. Napiorkowski, Warszawa 2018, s. 87.

1T M. Souckova, Hlava umélce. Studie k vétsi praci, Praha 2002, s. 39.

12 Ibidem, s. 47.

13 Ibidem, s. 56.
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Za Krzysztofem Pomianem mozna tu przywotac teori¢ semioforow, czyli rze-
czy, ktore funkcjonuja jako noéniki znaczen'4. Wprawdzie te wezesniej wymienio-
ne nie stracily swojej pierwotnej funkcji, tak, jak to opisuje Pomian, przyjety jednak
na siebie nowa, zwigzang z przywotywaniem i utrwalaniem wspomnien.

Ostatnim $ladem pamigci s3 wspomnienia ,,z drugiej reki”. Te uzupehiaja wie-
dze narratora badz wskazuja na pewne aspekty wydarzen, ktore zostaty przez niego
pomini¢te, niezauwazone lub wyparte. Dotyczy to na przyktad wspomnien o sa-
mobojczej $§mierci Hanki. Narrator jedynie w kilku miejscach sugeruje, jaka byla
przyczyna tej tragicznej $Smierci (zawod mitosny). Innym $ladem tych wydarzen,
réwniez ,,z drugiej reki”, jest wspomnienie nauczyciela chemii, ktory dat Hance
troche startego gipsu, méwiac, ze to silna trucizna:

Tu komickou novelu mél asi na mysli na§ dobry znamy, profesor chemie. A kdyz si po letech
nahodou na to vzpomnél, ptal se mé, bylo-li néjaké rozuzleni. Nefekl jsem mu nic, nechtél jsem
porusit tu osnovu novely [...]. Ale teprve onoho dne, kdyz jsem mluvil s profesorem chemie a on

se m¢ po tolika letech nahodou zeptal, pamatuji-li se jeste, co jsem udélal s tim ,,jedem®, teprve
tehdy se mi opravdu ulehéilo [...]%.

Tego rodzaju wspomnienia sg podstawa pamigci biograficznej — sktadajg si¢
na nig wydarzenia przesztosci, ktére narrator zna z wtasnego doswiadczenia, ktore
sam przezyl oraz te, o ktorych wie z relacji innych osob'6. Jak pisze Marc Augé
w Formach zapomnienia, jednocze$nie zyjemy w kilku opowiesciach i w kazdym
z tych opowiadan odgrywamy inng role!”. Narrator omawianego tekstu sktada wiec
wszystkie wspomnienia w jedng catos¢, rekonstruuje przesziose, ,,szyje” z roznych
wspomnien, wlasnych i cudzych, patchworkowa mape swego zycia. Narracja, ktorg
prowadzi Souckova, jest zatem odzwierciedleniem aktywnego procesu budowania
poczucia tozsamosci, jest konstruowaniem siebie przez opowiesci o innych i o so-
bie. Proces ten wymaga odtworzenia w pamigci zarowno zdarzen, ktore narrator
$wiadomie przezyl, jak i tych, ktore wehodza w zakres pamieci semantyczne;j '8, czy-
li odwotujacej sie¢ do wezesniejszego stanu wiedzy obiektywnej. W analizowanym
tek$cie narrator czesto sigga do tej wiedzy, odtwarzajac wydarzenia nawet sprzed
swoich narodzin. Opisuje sprzety, obrazy, ksigzki i gazety, ktore mogli czytac jego
rodzice. Podkresla przez to pewna cigglo$¢ trwania, nieprzemijalno$¢ rzeczy, kto-
ra natychmiast zestawia z przemijalno$cig istnienia ludzkiego!®. Souckové taczy
w tych fragmentach retrospekcje narratora z jego pamigcia prospektywna, uaktyw-
niajac tym samym tak zwane myslenie kontrfaktyczne polegajace na budowaniu

14 K. Pomian, Historia kultury, historia semioforow, [w:] Antropologia pamieci..., s. 108.

15 M. Souckova, Hlava umélce..., s. 30.

16 K. Kazmierska, Pamie¢ biograficzna i pamiec zbiorowa w przestrzeni miejskiej. Przyklad
Fodzi, [w:] Pamieé zbiorowa i tozsamosé¢ w Europie Srodkowo-Wschodniej, red. E. Jurczynska-
-McClusky, P. Batdys, K. Piatek, Bielsko-Biata 2012, s. 141-148.

17 M. Augé, Formy zapomnienia, przet. A. Turczyn, Krakow 2009, s. 45.

18 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdansk 2005, s. 25.

19 Por. M. Sou¢kové, Hlava umélce..., s. 10, 12-13, 15.
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ewentualnych scenariuszy tego, co mogto sie wydarzy¢?°. Symboliczny wymiar
cigglosci pamigci jest tez podkreslony przywolaniem postaci Kory — greckiej
bogini §wiata zmartych?!. Symbolizuje ona przejécie migdzy $wiatem zmartych
i zywych. Przej$cie miedzy tym, co bylo, i co nadal istnieje.

Narrator odwotuje si¢ przede wszystkim do tych wspomnien, ktore zostawity
w nim najsilniejszy $lad emocjonalny. Alena Zachova twierdzi nawet, ze w takich
silnie nacechowanych emocjonalnie wspomnieniach moze doj$¢ do wzmocnienia
wspomnienia, ktore staje si¢ ,,bardziej rzeczywiste niz sama rzeczywisto$é”22.

Ciato jako medium pamigci

Jednym z katalizatorow pamigci s3 w omawianym tekscie réwniez ciato
i zmysty. Percepcyjna reprezentacja przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ narrator,
Scisle wigze si¢ ze wspominaniem 1 uaktywnia przede wszystkim zmysty wzroku,
stuchu, dotyku i wechu. Wspomnienia zostajg pobudzone przez aktualne doznania.
W przytaczanych juz wezesniej Wykiadach o literaturze Nabokov stwierdza, ze
aby odtworzy¢ przeszlosé, trzeba czego$ wigeej niz operacji pamieci, musi zaistnie¢ kombinacja
biezacego doznania (zwlaszcza wrazen smakowych, zapachowych, dotykowych, stuchowych)
z ewokacja zmystowej przesztosci. [...] Innymi stowy, dopiero wtedy, kiedy mamy caty bukiet

zmystowych doznan w terazniejszosci i wizj¢ wydarzenia lub doznania z przesztosci, zmyst i pa-
migé jednocza sily i stracony czas zostaje odnaleziony?>.

W taki wiasnie sposob funkcjonujag u Souckovej elementy somatopoetyki.
Przede wszystkim objawia si¢ to w warstwie semantyczniej, w ktorej autorka wy-
korzystuje czasowniki percepcji wzrokowej (widze), czuciowej (czuje¢) i shu-
chowej (stysze). Narrator, przywotujac pewne sytuacje i obrazy, ,,uzmystawia”
sobie przeszto$¢, ktora staje si¢ jej percepcyjnym wspominaniem. Wymienione tu
czasowniki podkreslaja tez bierny odbior bodzcow zmystowych, co sprawia, ze
obrazy przesztosci staja si¢ swego rodzaju filmem, ktory oglada narrator. Antycy-
pacja zmystowa taczy si¢ z najwazniejszymi wydarzeniami w Zyciu narratora ma-
jacymi zwiazek z Hanka i Augusta. Postrzeganie zmystowe splata si¢ w kolejne
tancuchy pamigciowych asocjacji:

Vidim Augustu, jak potiasa hlavou [...]. To byl takovy den, jako dnes, kdyz jdu ko-

lem pomniku Benedikta Roezla. Rikdm: den jako tedy, Sedivy, teply, odpoledne bude vétrngji
a slunce?*.
Kolor zo6tty przywodzi na mysl dawno odbyta wycieczke, ale tez ztoty kolor wlosow Au-

gusty i forsycje, ktore narrator widzi podczas spaceru po placu Karola: Ex ovo, fekla Augusta

20 D, L. Schacker, Siedem grzechéw pamieci, przet. E. Haman, J. Raczaszek, Warszawa 2003,
s. 254.

21 Por. M. Souckova, Hlava umélce..., s. 59.

22 A. Zachova, Promény tématu paméti v prézach Milady Souckové, [w:] Neznamy clovék
Milada Souckova, red. M. Bauer, Praha 2001, s. 16.

23 V. Nabokov, Wyktady o literaturze. .., s. 323-224.

24 M. Souckova, Hlava umélce. .., s. 24.
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velmi vyznamné, loupajic vajicko: ex ovo. Omne initium ex ovo. Zahralo ji to v o¢ich a nuti
nas, abychom se potadné najedli. [...] Slunce sviti do zlatych vlasti Augustinych, do zlutych
zloutkt tycinek rozkvetlych kocicek. [...] Na Karlové nameésti rozkvétaji forzytie, zluté jako
zloutky vajec uvarenych natvrdo, forzytie s trochu nazelenalymi poupaty, nazelenalymi, jak
nekdy Zloutky na povrchu byvaji, natvrdo uvatené, na vyleté [ ...]. Jako tehdy divam se na zluté
forzytie, pripomnély mi uvarena vejce, ktera jsi tehdy méla s sebou?.

Wspomnienia o Hance i jej samobojczej $mierci ewokuje natomiast zmyst
wechu:

Hanka, nase pfitelkyné, je mrtva, prave tak jako to, co jsem tehdy prozival, kdyz jsem chodil
pred pomnikem Benedikta Roezla. Prozivam to vSechno znovu. [...] Ze dvora otevienym oknem
vanul teply jarni vzduch. Casto si pfipomenu tu chvili: pfipomene mi ji nékdy vimng, jaka byva
v pokoji, kde je po nékolik hodin oteviené okno. Dlouha 1éta jsem si proste pii podobné ptileZitosti
vzdy vzpomnél na Hanku [...]. Dnes vim piesné, z ¢eho se ta viing sklada: je to viné uklizeného,
po celé ptldne vétraného pokoje, obraceného na vychod, do dvora; [...] voni tu také dievo, viing
stromtl porazenych na nabytek, v némz Hanka ukryva své dopisy, slovniky, fecké texty, poznam-
ky; je tu jeji postel z détstvi, ktera ma ze Ctyf stran stahovaci zaclony. Snad je tu také viing perské-
ho koberce, utkaného z viny kdysi Zivych ovci a berank?®.

Cialo w omawianym tekscie tworzy takze obszar pamig¢ci zbiorowej wigzacej
si¢ z przezyciami pierwszej wojny $wiatowej. Aleida Assmann pisze: ,,pami¢c
zbiorowa [...] opiera si¢ na symbolicznych znakach, utrwalajacych wspomnienie
i umozliwiajacych przekaz z pokolenia na pokolenie”?’. W tekscie kilkakrotnie
pojawia si¢ motyw zotnierzy z zabandazowanymi rekami, glowami, oczyma. Ich
ciato staje sie jednoczesnie $ladem i odciskiem pamieci. Slad wskazuje bowiem
na symboliczny wymiar wojny i jej skutki, ciato staje si¢ tu wigc swego rodzaju
ksigga pamigci. Podtrzymuje kulturowy wymiar przypominania o wojnie. Nato-
miast odcisk pamieci jest zawsze konkretny 1 namacalny tak jak rany wracajacych
Z wojny zolnierzy:

Tady u toho pomniku Benedikta Roezla jsem ¢ekaval na Elizu, tady jsem potkaval ranéné

vojaky ze svétové valky. Tady je potkdvam dnes [...]. Potkavam ranéne, s ovazanou rukou, hla-

vou, pravé tak, jako tehdy za svétové valky [ ...]. Je to jiz druha svétova valka, kterou prozivame?®.

Motyw pamigci ciata 1 fancucha pamigciowych asocjacji wida¢ rdwniez we
wspomnianym juz fragmencie dotyczacym spaceru po placu Karola. Narrator,
przechadzajac si¢ obok pomnika Roezla, widzi rannych Zotnierzy, zdaje sobie
nagle sprawg, ze spaceruje po parku nalezacym do szpitala, a obok miesci si¢ od-
dziat chirurgii. To skojarzenie prowadzi go nie tylko do obrazéw pierwszej wojny
swiatowej, lecz takze do wspomnienia o wypadku Augusty:

25 Ibidem, s. 25-27.

26 Ibidem, s. 27-28.

27 A. Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, przet. A. Teperek, red. M. Saryjusz-
-Wolska, Warszawa 2013, s. 48-49.

28 M. Soutkové, Hlava umélce..., s. 26-27. Por. s. 30-31.
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Po cesté piejde ¢asto nékdo s ovazanou rukou. [...] Ackoli jsme vlastné v parku nemocnice
angkolik metrt [...] od pomniku [...] je chirurgické oddéleni. Také Augusta tam byla, kdyz ji kiin
kousl do prstu. Dnes ty obvazy pfipominaji jiné rany2°.

Przedmiotem pamigci ciata moze by¢ zestaw regut okreslajacych ,,wtasciwe”
zachowanie czy zasady spoteczne’. Ceremonie ciata, jak to nazywa Paul Conner-
ton®!, odnosi¢ sie mogg do wygladu, ubioru, zasad etycznych, moga demonstrowaé
status spoteczny i reguly zycia codziennego. Wedlug badacza wpisuja si¢ one w te-
ori¢ pamigci ciala. W analizowanym tekscie tego rodzaju pamie¢ ciata ujawnia si¢
na przyktad w opisie fryzury Augusty (zbyt dlugie wlosy jak na jej wiek) lub opis
kapeluszy noszonych przez Auguste i Hanke>2.

W tekscie Hlava umélce w kontekscie pamigciowej narracji korporalnej cieka-
we jest 1 to, ze bohaterki tej prozy nie majg nazwisk, narrator nadaje im jedynie imio-
na. Jak stwierdza Avishai Margalit, imi¢ petni funkcje metonimiczng — pamigtanie
imienia oznacza pamictanie cztowieka®>. Imie wyraza indywidualno$é, natomiast
nazwisko laczy jednostke z dang spotecznoécia®*. Postugiwanie si¢ przez autorke
utworu jedynie imionami moze zatem podkreslaé wyjatkowa, bardzo intymng
strong wspomnien narratora.

Narzedzia narracji pamigci

Rekonstruujgc przesztosé, narrator przywotuje drobne, codzienne wydarzenia
osadzone w mikroczasie trojki postaci. Pami¢¢ chwil i doswiadczen zyciowych,
wspominanie, opiera si¢ na pewnym chaosie sekwencyjnym w budowie czasu.
Doznania zmystowe i cielesne stajg si¢ zrodtem wspomnien, ktore nakladajg si¢ na
siebie, mieszajac rézne warstwy przesztosci. Widac to na przyktad we fragmencie:

Kdyz jsem se dival na ty $patné reprodukce prvokiestanskych mozaik v Mutherovi, kdyz
jsem psal Hance s takovou pychou a chloubou, Ze ¢tu Muthera, netusil jsem, Ze jednoho dne budu

s Hankou prochazet athénskym byzantskym muzeem?>,

Tego rodzaju antycypacje wytwarzaja pewne napig¢cie w przytaczanych wspo-
mnieniach, zapowiadaja to, co bedzie w przysztosci, ale co z punktu widzenia
narratora i jego opowiesci nalezy juz do przesztosci. Ponadto wewnetrzne retro-
spekcje 1 antycypacje stawiajg w centrum nie bohateréw wydarzen, ale samego
narratora. Takie specyficzne przerywanie linearnosci tekstu, typowe dla narracji
proustowskich, jest jednym z narzedzi ,,poszukiwania i odzyskiwania nieuchwytnej

29 Ibidem, s. 26.

30 P Connerton, Jak spoleczenstwa pamietajq, przet. M. Napiorkowski, Warszawa 2012,
s. 163.

31 Ibidem, s. 164.

32 Ibidem, s. 24, 32.

33 A. Margalit, Imie i troska, przet. P. Dobrosielski, [w:] Antropologia pamieci..., s. 287.

34 N. Elias, Spofeczenstwo jednostek, przet. J. Stawinski, Warszawa 2008, s. 80.

35 M. Souckova, Hlava umélce. .., s. 50.
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przesztoéci”3®. Sposob przywotywania wspomnien i ptynne przechodzenie mie-
dzy kolejnymi obrazami przypomina tak zwane pdsmo, czyli technik¢ tworzenia
wolnych fancuchow asocjacji przecinajacych rézne linie czasowe i przestrzenne.
W utworze Souckovej jest to doskonale widoczne. Zwtaszcza polifonia jej tekstu,
odwotania do wielu plaszczyzn przestrzennych i skoki tematyczne. Pdsmo, cho¢
charakterystyczne dla poezji, w tym tekscie podkresla strumien §wiadomosci nar-
ratora. Sci$le laczy si¢ z tym postrzeganie zmystowe, o ktorym byla juz mowa.
To postrzeganie ksztattuje natomiast przestrzen utworu, ktora staje si¢ stematyzo-
wana i dynamiczna3’. Poruszajacy si¢ w niej narrator odkrywa kolejne warstwy

przesztosci, a zatem sama ,,przestrzen staje si¢ miejscem pamieci’®,

Zakonczenie

Przedstawiona typologia rodzajow pamieci w powiesci-eseju Milady Soucko-
vej Hlava umélce $wiadczy o roznorodnos$ci przedstawien i funkcji tego ,,migru-
jacego motywu™3?, ktory pojawia si¢ we wszystkich dzietach tej czeskiej autorki,
zarOwno w prozie, jak 1 w poezji. Ta skomplikowana mozaika wspomnien, obra-
zO6w, emocji 1 uczu¢ tworzy jednolity krajobraz wewngtrzny przezy¢ narratora.
Stuzy przede wszystkim rekonstruowaniu i interpretacji przesztosci, jest proba
zrozumienia tego, jak uksztaltowala go przesztos¢, kim sig stat i co tworzy jego
terazniejszos¢ i przysztos¢. To porzadkowanie przesziosci, poszukiwanie wlasnej
tozsamosci przez wspominanie buduje catg strukture utworu, ktory wpisuje sie
tematycznie i strukturalnie w poetyke powiesci pierwszej potowy XX wieku z jej
najznakomitszymi przyktadami, jakimi jest tworczos¢ Virginii Woolf, Marcela
Prousta czy Jamesa Joyce’a. Narrator omawianego utworu, przez do$wiadczanie
przeszlo$ci za pomoca wspominania i przypominania, kreuje swoje imaginarium,
$wiat przezy¢, osadzony w uniwersum wielkiej polityki i historii pierwszej poto-
wy minionego stulecia.

Souckova wykazuje si¢ niezwykta wrazliwo$cig na odnotowywanie i wydo-
bywanie z zakamarkoéw pamigci matych, codziennych wydarzen, ktore by¢ moze
nie sg istotne dla $wiata, ale buduja mikrokosmosy wielu postaci z jej dziet. Ta
wyjatkowa technika ,,przywracania do zycia” czasu zatraconego, przemyslana
kompozycja prozy, wielos¢ linii tematycznych, polifoniczno$¢ sprawiaja, ze mo-
tywy wspominania i przypominania stajg si¢ czescia wielkiego dziela o sztuce
pamigci i jej sile.

36 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przet. E. Krzempek et al., Krakow
2012, s. 93.

37 Ibidem, s. 140—141.

38 Ibidem, s. 142.

39 A. Zachova, Promény tématu paméti..., s. 17.
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The Art of Memory. About Milada Souckova’s Prose
Hlava umeélce

Summary

The article presents the typology of various kinds of memory which can be discerned in Mil-
ada Souckova’s novel-essay. The author refers to Aleida Assmann’s theory distinguishing between
remembering and recollecting. Further in the article, memory traces and imprints are discussed,
including the special group of mnemonic objects. Krzysztof Pomian’s theory of semiophores is
also referred to with regard to the analysed work of literature. Other important traces of memory
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mentioned in the paper are the so-called “second-hand memories”, constituting one of the regular
motifs widely present in Souckova’s text. The analysis concerning senses and body as memory
media is another essential part of the article. Elements of somatopoetics also form an important
constituent of the setting creation in the book as well as of the memory layer presented therein.

Keywords: memory, novel, Czech prose, avant-garde, Milada Souckova

Uméni paméti. O prozaickém dile Milady Souckové
Hlava umeélce

Shrnuti

Clanek predstavuje typologii riiznych druhd paméti, které je mozné rozlisit v romanu-eseji
Milady Souckové. Autorka se v ném vyjadiuje mimo jiné k teorii Aleidy Assmannové, ktera vidi
rozdil mezi vzpominanim a pfipominanim. Dals$i ¢asti ¢lanku se tykaji pamétovych stop a otiskd,
mezi nimiz je mozné rozlisit takzvané mnemotechnické objekty. Ve vztahu k analyzovanému lite-
rarnimu textu se autorka také odvolava na teorii semiofort Krzysztofa Pomiana. Jednou z dilezi-
tych pamétovych stop jsou stejné tak ,,vzpominky z druhé ruky®, které se jako jeden z vytrvalych
motivl v textu Souckové Casto objevuji. Dilezitou ¢asti ¢lanku je také analyza tykajici se smysla
a téla jako pamétového média. Podstatnym stavebnim prvkem vyobrazeného svéta a vzpominkové
vrstvy diskutovaného textu jsou také somatopoetické prvky.

Klicova slova: pamét, roman, ¢eska proza, avantgarda, Milada Souckova
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