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Abstract

In this article, we introduce readers to the works of the Czech director Marek Najbrt, unknown
in Poland, using the example of the film Mist#i%i (2004, Champions). The artist in his work tells about
unemployment, contemporary national myths, illusions, love, and hockey. It is a movie addressing
issues of Czech national identity, mentality, and the situation in which the Czechs found themselves
after 1989. After fifteen years of experience with political independence, market economy, openness
to the world, providing new challenges, and enabling comparisons and recapitulation, the artist takes
up a story, created from fragments of the history of the “abandoned” inhabitants of certain devastat-
ed border areas. In the reflection on the Czech director’s work, we will pay attention to the message
about the features of “forbidden narratives” and previously unnoticed narratives. The discourse on
the Czechs and Czechness presented in Champions is also developed through the specific creation
of film space and applying specific meanings to it (or resulting from it). The authors of the script
offered the viewers a bitter tragicomedy about emotional emptiness and human littleness.
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O zapomenutém cCeském kraji.
Pokus o kritickou reflexi filmu
Mistri Marka Najbrta

Shrnuti

Ve studii ptiblizuji ¢tenaiim v Polsku neznamou tvorbu ceského reziséra Marka Najbrta na pfi-
kladu jeho filmu Mistri (2004, Mistrzowie). Tvurce ve svém dile vypravi o nezaméstnanosti, soucas-
nych narodnich mytech, iluzich, lasce a hokeji. Vznika obraz, ktery se zabyva otazkou ¢eské narodni
identity, mentality a situace, v niZ se ocitli Cesi po roce 1989. Autor se po patnacti letech zkusenosti
s politickou nezavislosti, trzni ekonomikou, otevienosti vi¢i svétu pfinasejicimu nové vyzvy a umoz-
fiujicimu srovnavani a rekapitulovani, pousti do vypraveéni tvoteného z uryvki ptibeht ,,opusténych*
obyvatel jistych zdevastovanych piihrani¢nich oblasti. V reflexi nad dilem Ceského reziséra svou
pozornost zamétime na sdéleni o rysech ,,zakdzanych naraci* a také na dfive nepov§imnuté narace.
V Mistrech ptitomny diskurz o Cesich a eskosti je rozvijen také prostednictvim specifického utva-
feni filmového prostoru a vnaseni ¢i pronikani konkrétnich smyslt do néj. Autofi scénaie divakim
nabidli hotkou tragikomedii o emocionalni prazdnoté¢ a lidské malosti.

Klicova slova: Marek Najbrt, Mistii, Cesky film, historie, zakazané narace

Wychowa¢ si¢ w momencie historycznego
przetomu to zadna przyjemnos¢ [...].

(Karpowicz, 2008, s. 112)

W artykule przyblizymy czytelnikom nieznang w Polsce twoérczo$¢ czeskiego
rezysera Marka Najbrta na przykladzie kameralnego filmu Mist7i (Mistrzowie,
2004). Tworca po 15 latach doswiadczen z niezaleznoscig polityczng, rynkowym
ustrojem gospodarczym, otwarciem na $wiat dostarczajacym nowych wyzwan
i umozliwiajacym dokonanie porownan oraz rekapitulacji podejmuje opowiesc,
na ktora sktadaja si¢ fragmenty historii ,,porzuconych” mieszkancéw zdewasto-
wanych terenow przygranicznych. W filmie przedstawiono trudnosci Czechow
z dostosowaniem si¢ do nowej rzeczywistosci polityczno-gospodarczej, ale tez
swiatopogladowo-obyczajowej nastatej po 1989 roku. Rezyser stara si¢ ukazaé
nowe okoliczno$ci przez pryzmat spojrzenia wrzuconych w nie ludzi. Transfor-
macja ustrojowa dopadta bohateréw filmu w wieku dojrzatym, przyjeli jg biernie,
godzac si¢ ze statusem podmiotu procesu dziejowego. Co szczego6lnie interesu-
jace, obecny w Mistrzach dyskurs na temat Czechow i czeskosci jest rozwijany
takze poprzez specyficzng kreacje przestrzeni filmowej i naktadanie na nig (lub
wynikanie z niej) konkretnych sensow.

Michel Foucault w tekScie swojego stynnego wykladu Inne przestrzenie za
wielka obsesje XIX wieku uznat histori¢ opierajaca si¢ na mitotworczym poten-
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cjale drugiej zasady termodynamiki. Wspotczesnos$¢ diagnozuje za to jako ,,epoke
przestrzeni”. Francuski filozof twierdzi: ,,Zyjemy w epoce, w ktorej przestrzen
przybiera dla nas posta¢ relacji pomiedzy pozycjami (d’emplacements)” (Fou-
cault, 2005, s. 118)!. Konsekwencja takich prob jest relatywizacja miejsca, uzna-
nie jego ptynnosci i — paradoksalnie — ruchliwos$ci. Przedstawiony paradygmat
powoduje radykalng modyfikacj¢ myslenia o prowincjonalnosci, rozumianej jako
zespot czynnikow, ktore na state oddzielajg ,,tutaj” od ,,tam”. Zdaniem Zygmun-
ta Baumana prowincjonalno$¢ zostala podszyta relatywna dychotomig ,,blisko—
daleko” (2002, s. 147-148).

Marek Najbrt — czeski rezyser filmowy

Posta¢ Marka Najbrta (ur. 1969) nie jest dobrze znana polskim widzom?. Film
Mistrzowie emitowany byt tymczasem na VI Przegladzie Filmowym Kino na Gra-
nicy w dniach 20-25 kwietnia 2004 roku, odbywajacym si¢ na terenie polskiego
i czeskiego Cieszyna. Film cieszyt si¢ popularnoscig w Czechach i ugruntowat
silng pozycje rezysera w kraju naszych potudniowych sasiadow. Dzieto Najbrta
zdobyto w 2004 roku nagrode Czeskiego Lwa na festiwalu filmowym w Karlo-
wych Warach za montaz (Pavel Hrdlicka), dla aktora drugoplanowego (Jan Bu-
dar) i1 aktorki drugoplanowej (Klara Meliskova). Film jest groteskowym obrazem
wspotczesnosci, czeskich mitow i rytuatow.

Marek Najbrt jest absolwentem Wydziatu Nauk Spotecznych na Uniwersy-
tecie Karola w Pradze oraz Katedry Dokumentalistyki Praskiej FAMU (Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych umeéni), ktoérg ukonczyt w 2000 roku.
Mieszka i pracuje w czeskiej stolicy. W latach 1991-1998 zrealizowat jako sce-
narzysta i rezyser szereg amatorskich i profesjonalnych projektéw audiowizual-
nych. Do najwazniejszych naleza multimedialne przedstawienia Balkony (1994)
oraz Sedm splnénych snit (1996—1997), zainscenizowane w praskim teatrze Archa.
W czasach studenckich krecit filmy dokumentalne (Vyndlez Krdsy, 1994) oraz fa-
bularyzowane filmowe kolaze (4kce clovek, 1996). W 1997 roku zagral w filmie
Knoflikari w rezyserii Petra Zelenki. Nastgpnie wyrezyserowat krotkometrazowy
film Zpravy z domova (1999), ktérego akcja rozgrywa si¢ podczas jednego wie-
czoru w studiu telewizyjnym (ukazany w nim poczatkujacy prezenter telewizyjny
Martin Sojka przygotowuje si¢ do poprowadzenia swoich pierwszych wiadomo-
$ci telewizyjnych, a na jego debiut z niecierpliwoscia oczekuje rodzina bohate-
ra; w audycje 1 zycie Sojki nieoczekiwanie wkracza sita wyzsza, ktora znaczaco

I Wywod Foucaulta prowadzi w strone charakterystyki roznorodnych przestrzeni, ktére na-
zywa heterotopiami. Zalicza do nich migdzy innymi szpitale, sanatoria, domy starcow, kina, teatry
czy cmentarze.

2 Informacje dotyczace zycia i tworczosci rezysera znajduja sie na stronie czesko-stowackiej
bazy filmowe;j: https://www.csfd.cz/tvurce/13299-marek-najbrt/ (dostep: 15.04.2021).
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wptynie na losy bohatera). W latach 1999-2000 rezyser nakrecit czteroczesciowy
cykl filméw krotkometrazowych dla telewizji, zatytutlowany Kinetickd encyklope-
die vs§ehomira (1999 1 2000), oraz dokument Praha mizernd — Bild hora a Ruzyné
(2000), ktore zostaty zrealizowane przez firme producencka Negativ i Ceska Te-
levize. Najbrt jest rowniez tworcg filmu dokumentalnego o produkcji Roku d'abla
w rezyserii Petra Zelenki.

Obecnie zajmuje si¢ przede wszystkim rezyserowaniem filmow. Jego kolejne
dzieto — Protektor (2009), do ktorego scenariusz napisat we wspotpracy z Benja-
minem Tuckiem i Robertem Geislerem — zdobylo liczne nagrody i wyrdznienia,
wsrod nich nagrodg Kristian (Stowarzyszenia Czeskich Krytykow Filmowych) za
najlepszy film, siedem Czeskich Lwow za najlepszy film, rezyseri¢, scenariusz,
montaz, muzyke i plakat filmowy oraz dla najlepszej aktorki. Film zostat rowniez
nagrodzony na festiwalach w Denver, Syrakuzach, Krakowie i Peczu. Protektora
prezentowano na ponad 50 innych festiwalach, migdzy innymi na Londynskim Fe-
stiwalu Filmowym czy migdzynarodowym festiwalu filmowym w Palm Springs.
Tworcy filmu znalezli tez dystrybutora na terenie Stanéw Zjednoczonych i w in-
nych krajach.

W filmie poznajemy losy radiowego reportera Emila Vrbaty oraz jego mlodej
zony aktorki Hany, ktore przypadajg na okres Il wojny $wiatowej. Atrakcyjna
Hana w 1938 roku $wigtuje swoj pierwszy wielki sukces zawodowy. Niestety
niemiecka okupacja oraz poczatek wojny dramatycznie zmienig dotychczasowe
zycie dwojki bohaterow. Hana musi zmierzy¢ si¢ z cigzarem swojego pochodzenia
zydowskiego, z powodu ktérego znajdzie si¢ na samym dole drabiny spotecz-
nej. Traci réwniez wszelkie nadzieje na karier¢ aktorska. Z kolei Emil otrzymuje
awans w stacji radiowej i staje sie najwazniejszym glosem propagandy III Rzeszy.
Dzigki swojej pozycji zawodowej stara si¢ chroni¢ zong¢ i jednoczesnie kontro-
lowa¢ jej zycie. Odmawia rozwodu i w imi¢ bezpieczenstwa Hany kontynuuje
ich ,,rasowe, mieszane matzenstwo”. Z czasem w zwigzek bohaterow wkrada si¢
obojetnos¢. Dotychczasowa pewnos¢ siebie Emila znika, a jego mitos¢ do Hany
zmienia si¢ w pewien rodzaj ,,protektoratu”.

Marek Najbrt wygrat 3. edycj¢ festiwalu Off Plus Camera w 2010 roku, zdo-
bywajac Krakowska Nagrode Filmowa ,,Wytyczanie Drogi”. Dzi¢ki wspolpracy
organizatorow festiwalu z Panstwowym Instytutem Sztuki Filmowej otrzymat tez
grant, ktory zobowiazywat go do realizacji kolejnego filmu w Polsce. Projekt fi-
nansowo wsparl rowniez polski milioner Leszek Czarnecki (whasciciel miedzy
innymi Noble Banku). Nagrody otrzymane na Off Plus Camera oraz wlasne fundu-
sze pozwolily czeskiej ekipie szybko rozpoczaé zdjecia do Polskiego filmu (2010-
2011), ktorego akcja czesciowo rozgrywa sie w Krakowie®. W produkcje Najbrta

3 Jednym z priorytetéw festiwalu Off Plus Camera jest wypromowanie i udzielenie wsparcia
filmowcom, ktérzy dopiero zaczynaja swoja karier¢. Taki jest rowniez cel Konkursu Glownego
,»Wytyczanie Drogi”. Zob. Czeski rezyser Marek Najbrt laureatem Krakowskiej Nagrody Filmowej,

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



O zapomnianej czeskiej prowincji  « 69

zaangazowala si¢ Krakowska Komisja Filmowa, ktora udzielita mu ogromnego
wsparcia w trakcie zdjec.

Polski film to komedia opowiadajaca o czworce znanych czeskich aktordw,
ktorzy spotykaja sie po latach i postanawiaja wspolnie nakreci¢ film. Realizacja
projektu stanie si¢ dla kazdego z nich powodem do przezycia wlasnego zyciowego
katharsis. Obraz porusza temat przyjazni i absurdu w zyciu aktora, balansujacego
na linie pomigdzy rzeczywistoscig a utuda.

Na ekranie pojawili si¢ kultowi czescy aktorzy nowej fali: Pavel Liska, To-
mas Matonoha, Josef Polasek, Marek Daniel i Jan Budat. W obsadzie znalezli si¢
rowniez polscy aktorzy: Katarzyna Zawadzka (nagrodzona za debiut na FPFF
w Gdyni za film W imieniu diabla), Krzysztof Czeczot oraz znany krakowski
aktor komediowy Marcin Kobierski. Co ciekawe, Najbrt jednocze$nie pracowat
nad Polskim filmem i byl wspotscenarzystg oraz jednym z rezyseréw popularnego
czterdziestopiecioczesciowego serialu HBO Terapie (2011).

Zdaniem krytykéw omawiane dzieto wyrdznia si¢ psychologiczna glebia, wy-
rafinowana konstrukcja postaci i niezwykta oprawa. Niemal wszystkie wydarzenia
rozgrywaja si¢ w gabinecie psychologa Marka Posty (Karel Roden), ktorego w po-
szczegodlne dni tygodnia odwiedza kilku roznych pacjentow.

Najbrt nakrecil jeszcze film fabularny Prezident Blanik (2018), bajke Certi
brko (2018), kilka seriali, w tym polityczno-satyryczny serial Kancelar Blanik
(2014) dla telewizji internetowej Stream.cz, dwunastoodcinkowy serial historycz-
ny Ja, Mattoni (2016) oraz Svét pod hlavou (2017) nakrgcone dla czeskiej tele-
wizji.

W filmie Prezident Blanik rezyser porusza temat politycznej manipulacji
opinig publiczng. Gléwny bohater Antonin Blanik jest jednym z najwazniejszych
lobbystow w kraju — pracuje dla prezydenta, ro6znych partii politycznych, a prze-
de wszystkim dla wlasnego interesu i zysku. Pewnego dnia podejmuje decyzje
o kandydowaniu na prezydenta Republiki Czeskiej. Kampania, w ktorej obiecuje
ludziom wszystko, czego nikt nie moze im da¢, konczy si¢ sukcesem. Historia fil-
mu rozgrywa si¢ na tle autentycznych wydarzen drugich bezposrednich wyborow
prezydenta Republiki Czeskiej. Najbrt przedstawia w nim wielu ,,prawdziwych
aktorow” czeskiego zycia politycznego i spotecznego.

Ostatni projekt rezysera to serial internetowy Republika Blanik (2020), ktory
jest satyra polityczng nawigzujaca do serialu Kancelar Blanik i filmu Prezident
Blanik. Serial (podobnie jak Kancelar Blanik i Prezident Blanik) oparty jest glow-
nie na dialogach, w szczegolnosci prowadzonych przez Tonde Blanika, ktory nie-
ustannie w swoich rozmowach telefonicznych przemyca liczne aluzje na temat

https://polskiemuzy.pl/czeski-rezyser-marek-najbrt-laureatem-krakowskiej-nagrody-filmowej/ (do-
step: 13.04.2021).
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aktualnej czeskiej rzeczywistosci spolecznej i polityczne;j. Serial zostat utrzymany
w gatunku mockumentu, w ktorym fikcja udaje film dokumentalny?.

Marek Najbrt wraz z producentem Milanem Kachynka w 2020 roku zatozyt
firme producencka 38film. Rezyser za swoje dotychczasowe dokonania filmowe
parokrotnie otrzymat Czeskiego Lwa za rezyseri¢ i wspotautorstwo scenariusza.

Koniec starych czasow

Najbrt scenariusz do filmu Mistrzowie napisal we wspotpracy z Benjaminem
Tuckiem oraz Robertem Geislerem. W role gtéwne wecielili si¢: Jan Budat, Klara
Meliskova, Jifi Ornest, Josef Polasek, Leos Noha, Tomas Matonoha, Will Spoor,
Jan Rehék oraz Cyril Drozda. Dzieki temu, ze w tej produkcji nie pojawita si¢ zadna
wielka czeska gwiazda filmowa, tworcom udato si¢ wykreowac wrazenie zwyczaj-
nosci i codziennosci. Dzielo Najbrta to obraz poruszajacy kwestie czeskiej tozsa-
mosci narodowej, mentalno$ci i sytuacji, w jakiej znalezli si¢ Czesi po 1989 ro-
ku. W filmie dominuje dyskurs na temat 6wczesnego bezrobocia, wspotczesnych
mitéw narodowych, powszechnych spotecznych ztudzen i mitosci Czechoéw do
hokeja. W wizji Najbrta, Tucki i Geislera uwage zwraca przekaz o cechach ,,za-
kazanych narracji”, a takze narracji wczes$niej niedostrzeganych (Carrol, 1991).

Akcja filmu rozgrywa si¢ w niewielkiej wiosce pozbawionej nazwy, ktora
istnieje juz tylko sila rozpedu. Przestrzennie donio$lejsze wydaje si¢ bowiem
istnienie heterotopicznego terytorium. Jak pisat Foucault: ,przekonany jestem,
ze niepokoj naszych czaséw znacznie bardziej niz z czasem zwigzany jest zasad-
niczo z przestrzenig” (2005, s. 119). Miejsce, w ktorym zyja bohaterowie filmu,
odzwierciedla liczne problemy nekajgce czeskie spoteczenstwo. Wigkszo$¢ scen
plenerowych zostata sfilmowana w Slavicach w regionie Tachov, na terenie woj-
skowym Doupov i we wsi Krasov>. Warto wspomnie¢, ze po 1945 roku Doupov
praktycznie opustoszal w wyniku wysiedlenia ludnos$ci niemieckiej na mocy de-
kretow Edwarda Benesza. Jeszcze 22 maja 1947 roku w miasteczku przebywato
525 0s6b. W lutym 1953 roku zostata podjeta decyzja o utworzeniu w Gorach Do-
upowskich poligonu wojskowego Hradisté. Dwa lata pozniej miejscowosé zlikwi-
dowano, a mieszkancow przesiedlono do innych miast i wsi kraju karlowarskiego.
Opuszczone budynki byly stopniowo rozbierane do potowy lat siedemdziesiatych.
Czasy potransformacyjne pozbawily zatem dawng przestrzen przyznanego jej
wczesniej statusu. Miejsce definiujemy przy tym jako ,,miejsce sensu wpisanego
i symbolizowanego, miejsce antropologiczne” (Augé, 2008, s. 130). Przyjmujac

4 W tym gatunku utrzymany zostat film Petra Zelenki Rok d’ibla (2002).

> Doupovskie plenery wykorzystano weczesniej w filmach Pieciu grzesznikow (Pét hiisnikii,
1964) w rezyserii Jaroslava Balika i postapokaliptycznym Koniec sierpnia w hotelu Ozon (Konec
srpna v hotelu Ozon, 1967) w rezyserii Jana Schmidta. Zob. Zaniklé obce a objekty, http://www.
zanikleobce.cz/index.php?obec=14 (dostgp: 29.03.2021).
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zalozenie, ze przestrzen swoja struktura czy znaczeniem moze oddawaé czes¢
aktualnych dla wspotczesnosci zjawisk i problemdw, przyjrzenie si¢ elementom
s$wiadczacym o specjalnym statusie pojawiajacego sie¢ w filmie miejsca pozwoli
takze uwypukli¢ problemy ngkajace bohateréw, zarysowac przezywane przez nich
konflikty.

Filmowa wioska peti funkcjenie-miejsca pamigci, ktore bylto swiad-
kiem tragicznych wydarzen historycznych (II wojna $wiatowa, przesladowanie
Czechow, wypedzenie Niemcow sudeckich, komunizm), jednak brakuje w nim
obecnie jakiejkolwiek formy upamigtnienia (Sendyka, 2013). Lokalna czeska spo-
tecznos$¢ nie dokonuje tu zadnych praktyk pamigciowych. Jedynie Niemiec Ziege,
ktory po Il wojnie $wiatowej pozostal w swoim rodzinnym domu, nie potrafi zapo-
mnie€ o przesztosci — regularnie odwiedza stary, zaniedbany i zapomniany przez
mieszkancéw cmentarz oraz ko$cidt. Bohater samotnie doswiadcza tam wspolno-
ty ludzkiego przeznaczenia. Pozostali mieszkancy wioski wegetuja w przestrzeni
,,0 podejrzanej egzystencji”’. Cze$¢ z nich zyje iluzjami, wspomnieniami, a jeszcze
inni zapijaja si¢ na $mierc. Nie ma tutaj szans na sukces zawodowy czy w ogole
jakakolwiek prace. Poza bieda jednoczy ich tylko kibicowanie hokejowej druzynie
czeskiej reprezentacji narodowe;.

W filmie nie mamy klasycznego gléwnego bohatera — typowego protago-
nisty ani tez antagonisty. Najbrtowi bardziej zalezato bowiem na ukazaniu losu
czeskiego poprzez spoteczno$¢ anizeli na opowiesci o jednym czlowieku pode;j-
mujacym ,,spektakularng” probe przetrwania w warunkach zmieniajacej si¢ rze-
czywistosci. Bohater zbiorowy (tytulowi mistrzowie) to mieszkancy wymierajacej
wioski, ktorzy znajdujg si¢ w podobnej sytuacji jak czeska reprezentacja hokeja,
ktora w telewizyjnej transmisji walczy na drugiej potkuli o mistrzowski tytut.
W Mistrzach Najbrta poznajemy grupe przegranych ludzi mieszkajacych ,,gdzie$
na koncu $wiata” (pogranicze czeskie konca XX wieku) i ich proby ratowania
utraconej nadziei na godne zycie. W miejscu i czasie, w ktorym przyszto zy¢
filmowym bohaterom ,,konca pewnego $wiata”, nie pozostaje im nic innego jak
tylko pi¢, uprawia¢ seks i oglada¢ mecze hokeja.

W filmie spotykamy si¢ z uniwersalnym dla czeskiej kultury typem bohate-
ra. Efektem pracy Najbrta, Tucki i Geislera jest przetworzenie wzorca ,,matego
czeskiego cztowieka” (kreacja meskiego bohatera — Czechaczka) w taki sposob,
ze zachowujac zasadnicze dla siebie cechy, staje si¢ on jednoczesnie bohaterem,
ktorego rozterki, dylematy, Igki czy fobie mozemy uznaé za bolaczki reprezen-
tatywne dla mieszkancow potransformacyjnej Europy Srodkowo-Wschodniej
(biate plamy historii, kompleks Il wojny swiatowej, ksenofobia, kwestia Roméw
i Niemcow sudeckich). W tym obrazie tworcy probuja opowiedzie¢ o ciemnej
stronie czeskiej transformacji w sposob ironiczno-oniryczny z kontrapunktem,
jakim byto spektakularne zwycigstwo Czech w mistrzostwach $wiata w hokeju.

Malg przygraniczng wioske zamieszkuje zaledwie garstka osobliwych miesz-
kancow. Wsérod nich mamy barmana Karela, ktory wierzy, ze posiada gospode
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1 kochajaca zong¢ Zdene, tymczasem ma tylko dlugi; Karel zyje iluzja. W jednej ze
scen klotni z matzonka dumnie wykrzykuje ,,jsem restauratorem”. W jego lokalu
codziennie spotykajg si¢ opuszczony przez zon¢ inwalida Jarda, kierowca auto-
busu Milan oraz Josef, ktérego pozostali uwazaja za Roma. Gospoda znajduje si¢
w dawnej sali gimnastycznej zdewastowanego budynku Czeskiego Sokota (Ceska
obec sokolska)®. Miejsce to jest bardzo symboliczne dla czeskiej kultury i histo-
rii. Glownym celem Sokota bylo bowiem podnoszenie sprawnosci fizycznej i du-
chowej mlodziezy oraz rozbudzanie w niej ducha narodowego (Novotny, 1990).
Wyglad zniszczonej elewacji jest wynikiem przemian epoki, wspotgra z procesem
dziatan odnoszacych si¢ do tych obszarow przestrzeni wyobrazonej, ktora do-
tyka spraw tozsamosci narodowej, rozwoju intelektualnego, rewolucji mentalnej
1 dazen niepodlegtosciowych, a takze, moze nawet przede wszystkim, poczucia
tryumfu lub kleski. Tym samym filmowcy uczynili z tego miejsca przestrzen na-
cechowang ideowo (i ideologicznie). Gospoda peni istotne funkcje w tej lokalnej
spotecznosci. Jak pisze Stanislav Broucek:

Ceska lokalni spole¢nost se proméiovala v Ease. Rada jejich aspekti zanikla, nékteré se
transformovaly, jiné ziistaly netknuty inovaci. Co vSak piedstavuje hospoda v lokalnim pro-
stiedi a co odrazi? Je mistem k vytvafeni neformalnich (event. formalnich) spolecnosti (sku-
pin) s riznou $kalou uceld. Do sdruzovacich divodd se promitaji sousedské vazby, rozli¢né
druhy pfinalezitosti ke stejné profesni nebo i politické orientaci, anebo ¢etné formy zajmovych
aktivit. VSemi skupinami a spole¢nostmi protéka skvély pramen osvézujici, povzbuzujici a od-
nasejici vSe nepotiebné. (Broucek, 1997, s. 235)

Budynek Sokota ma strukture szkatutkowa — zawiera w sobie mieszkanie
Karela i Zdeny, poko6j Milana, taznig, pralni¢ i gospode, ktéra ma charakter prze-
strzeni tranzytywnej. Usytuowanie gospody w dawnej sali gimnastycznej czeskie-
go towarzystwa sportowego wprowadza dodatkowy aspekt kulturowy — postugi-
wania si¢ obiektami instytucji narodowych jako narzedziem dziatan politycznych
i uczynienia z budynku symbolu upadku duchowych wartosci oraz dawnej domi-
nacji opresoréw (nazizm, komunizm). Budynek Sokota i obszar z nim zwigzany
okazuja si¢ palimpsestem, w ktdrym tre$¢ miejsca staje si¢ narzedziem w stuzbie
roznych ideologii, jest wyzyskiwana i transformowana w zaleznos$ci od celow,
jakim ma stuzy¢. Zmianie ulegly obecne w nim poklady semantyczne. Miejsce
to na przestrzeni lat staje si¢ bowiem obiektem i jednoczesnie zrodtem dziatan
opresorow, zmierzajacych do dokonania przewrotu w krajobrazie mentalnym
zbiorowosci. Cata matryca semantyczna obecna w filmie obudowana jest wokot
Czeskiego Sokota, w ktorego obrazie uosabia si¢ na przemian badz to hegemonia
opresorow, badz to wyraz pamieci i tradycji. Traktowanie tej przestrzeni w obrazie

6 Czeski Sokot — towarzystwo sportowe powstate w XIX wieku w Czechach. Organizacja
zostala rozwigzana po agresji niemieckiej w 1938 roku, a jej cztonkowie byli przesladowani przez
nazistow — Niemcy kierowali cztonkoéw organizacji do niemieckich obozow koncentracyjnych. So-
kot zostal reaktywowany po Il wojnie Swiatowej, w roku 1948. Towarzystwo zostato jednak rozwia-
zane przez komunistow po Praskiej Wio$nie w roku 1968. Ponownie reaktywowano je w 1990 roku.
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Najbrta jako symbolu klgski (poprzez wtloczenie jej w nowe ramy semantyczne)
odbywa si¢ przez wykorzystanie tresci skumulowanych w jej obszarze. Procesem
transformujacym jest tu deformacja znaczen, ktorej celem bylo pokonanie sity
duchowej narodu. Jednocze$nie rekonfiguracja miejsca, zwigzana z dzialaniem
historii, aktywizuje pewne reakcje lokalnej spotecznosci.

W filmie gospoda Karela jest z jednej strony lokalem zwyczajnym, miejscem
regularnych wizyt mieszkancow, z drugiej — przestrzenig ,,upadtych” mitow,
w ktorej nie spotykaja si¢ ,,lokalne autorytety”, brakuje w niej ducha dawnych
czasOw. Stali bywalcy tworza mata zamkniegtg spolecznosé, do ktorej nie nalezy
stary Ziege.

Zona wiasciciela lokalu, Zdena, rowniez zyje ztudzeniami. Wierzy, ze Milan
jest w niej zakochany. Ten za$ juz widzi siebie jezdzacego na linii dalekobiezne;j
nad morze. Autobus Milana jest przy tym jedynym potaczeniem ze §wiatem w tej
opuszczonej okolicy. Zdena czuje si¢ bardzo samotna pomigdzy o$mioma megz-
czyznami. Tylko ona nie kibicuje czeskim hokeistom, nic jej nie taczy z lokalna
spotecznos$cig. Pewnej nocy wraz z nastoletnim synem Jardy jako jedyna opusci
przygraniczng wioske.

Poczciwy Josef mysli z kolei, ze ma przyjaciot i nie jest Romem, dodatko-
wo razem z Karlem ufajg miejscowemu alkoholikowi Bohousowi i jego wizjom
rozgrywek hokejowych po wypiciu rozcienczalnika, w ktorych ten widzi wyni-
ki sportowych potyczek. Bohaterowie naiwnie wierza, ze to moze uratowac ich
sytuacj¢ finansowa. Tymczasem zawiedziony zyciem Jarda nie wierzy juz w nic
1 nienawidzi Roméw (ksenofobia, rasizm). Neurotyczny prazanin Pavel usituje
wypedzi¢ pierwotnego niemieckiego wilasciciela ze ,,swojego” domku letnisko-
wego (problem sudecki).

Bohaterowie pija piwo, egzystuja na kredyt, pozbawieni jakichkolwiek ambi-
cji, znajduja si¢ na swoistym zyciowym zakrecie — zdegradowani, samotni, po-
dejmujacy groteskowe proby powrotu do utraconego status quo. W gospodzie nie
podaje si¢ jedzenia, poniewaz nikogo nie sta¢ na positek. I jakkolwiek pojawiaja
si¢ w lokalu codziennie, otoczeni przez podobnych do siebie innych, przestrzen
ta nie tworzy ani tozsamosci, ani relacji, lecz jedynie podobienstwo i samotnosc.
Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktore Marc Augé (2012) nazywa etnolo-
gig samotnos$ci. Historia wplywa bowiem na zmiany tego miejsca, a wraz z nimi
wywierany jest wptyw na spoteczenstwo, ktéry odbywa si¢ poprzez deformacje
przestrzeni i wymowe zawarta w filmowej odstonie obiektu.

Losy bohaterow tocza sie na tle mistrzostw w hokeju na lodzie. Widzowie
moga na podstawie reakcji i sposobu przezywania przez nich gry sportowej wnio-
skowac¢ o ich rzeczywistych uczuciach i wartosciach. Dla wielu Czechow hokej na
lodzie jest przestrzenig $wigtg, w ktorej realizuja wlasne pragnienie doskonatosci,
zwycigstwa, podziwu i1 wladzy. W takich fanow zamienia si¢ tez grupa miesz-
kancow blizej nieokre$lonej zdewastowanej wioski na terenach przygranicznych.
Spotykaja si¢ podczas mundialu przed gasnacym, starym ekranem telewizyjnym
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w miejscowej gospodzie, ktdrej zadtuzony wiasciciel nie ma juz odwagi zadac od
nich pieniedzy’. Lokal staje si¢ jednocze$nie przestrzenia pomiedzy trywialnoscia
a wzniosloscig. Hokeisci sa przez ukazane w filmie postaci postrzegani jako bo-
haterowie narodowi. Mieszkancy zgromadzeni przed telewizorem czuja, ze dzieje
si¢ teraz co$ fundamentalnego i zarazem historycznego, w czym nawet oni moga
bra¢ udzial. Tymczasem w rzeczywistosci nic takiego si¢ nie wydarzyto. Bohate-
rowie obrazu wierza, ze jesli si¢ zjednocza i wespra cos, w tym przypadku repre-
zentacj¢ czeska, poradza sobie lepiej z innymi problemami. W gospodzie pijany
Jarda wykrzykuje: ,,hokejisté pro nas délaji vic, nez vSichni politicy dohromady”.
Pomoc ma im w tym braterstwo w iluzji.

Tym samym nasuwa si¢ pytanie, z jakiej perspektywy zostat przedstawiony
obraz czeskiej rzeczywisto$ci. Wystepujacy w nim jako znaturalizowany system
reprezentacji stanowi kreacj¢ Swiata przedstawionego z punktu widzenia dyskursu
okresu przej$ciowego, rzeczywisto$ci odchodzacej w przesztosé, narracji konca
i narracji zmiany. Bohaterowie filmu zyja w trudnych czasach. Hanna Gosk tak
o nich pisze:

wydaja si¢ ptynne, trudno uchwytne, nie maja bowiem jeszcze ustabilizowanej nazwy, a jed-

nak sygnalizuja swoja obecno$¢ wystarczajaco dobitnie, by na ich podstawie mowi¢ o koncu

niesuwerennej wersji rzeczywistosci i jej zmianie w inng — nowa. Dodatkowa trudno$¢ stano-
wi fakt, iz cala sytuacja jest w jakims$ sensie naturalna dla przezywajacej ja spotecznosci (innej
po prostu nie ma) i bywa przezywana jako sytuacja pierwsza. A ze brak dystansu do zdarzen
in statu nascendi, stad trudno$¢ z wypracowaniem pozycji uczestniczacego obserwatora, ktora
pozwolitaby na dyskursyfizacj¢ takiej sytuacji, spojrzenie na nig jak na cos$ nieoczywistego, co
posiada wlasne mechanizmy warte dostrzezenia i nazwania. (Gosk, 2015, s. 17)

W tym okresie, to znaczy w momencie przejsciowym, mozna wychwycic
warianty dyskursu polegajacego na utwierdzaniu wybranych mitow (Romowie,
Niemcy sudeccy, hokej) 1 dysponowaniu poprzez nie zbiorowa wyobraznig oraz
emocjami. Zmiana polegajaca w filmie na zakonczeniu jednego stadium w zyciu
tej spolecznosci (koniec systemu komunistycznego) i rozpoczeciu nowego u pro-
gu lat dziewiecdziesigtych XX wieku (poczatek systemu kapitalistycznego) taczy
si¢ z jednej strony z aktem projekcji, asymilacji, lecz z drugiej — rowniez alie-
nacji poprzez reifikacje. W czeskich realiach wychodzenia ze stanu uzaleznienia
od ZSRR, trwajacego od zakonczenia Il wojny $wiatowej do 1989 roku, 6w akt
odnosi si¢ do prob ujmowania tego, co nowe, w stare dyskursy, uksztalttowane
jeszcze w okresie istnienia Czechostowacji (Walas, 1993, s. 40)8.

7 Mistrzostwa $wiata w hokeju na lodzie odbywaja sie co roku, zwykle w okolicach maja,
cho¢ w filmie mistrzostwa rozgrywaja si¢ zima. W Mistrzach wykorzystano materiat z mistrzostw
$wiata w hokeju na lodzie, ktore odbyty si¢ w Hanowerze w 2001 roku. Co istotne, w latach 1996—
2001 Czesi zdobyli szes¢ kolejnych medali mistrzostw $wiata, w tym zlote w 1999, 2000 i 2001
roku, oraz ztoto olimpijskie na igrzyskach w 1998 roku w Nagano. W 2002 roku uwazani za fawo-
rytow do ztota Czesi odpadli z turnieju w jego ¢wiercfinale, uleglszy druzynie rosyjskie;j.

8 Warto nadmienié, ze — jak wspomina Teresa Walas w pracy Czy mozliwa jest inna historia
literatury (1993) — kazdy dyskurs jest w tym samym stopniu odstanianiem co zatajaniem, produko-
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W obrazie lokalnej spotecznosci Najbrt przywrocit jej dawny, ontologiczny
status i potaczyt z grupami marginalizowanymi i wykluczonymi (Bauman, 2002,
s. 118). W $wiecie Mistrzow rozpatrywanym na poziomie ,,pOnOwoczesnej rzeczy-
wisto$ci” tylko kierowca autobusu Milan (cztowiek globalny) ma pieniadze i ma-
rzenia o dalekich nadmorskich podrézach. Jego mobilno$¢ czyni go w oczach Zde-
ny atrakcyjnym w odrdznieniu od pozostatych ,,ludzi lokalnych”, ktorzy wydaja
si¢ ,,ubezwlasnowolnieni”. Kobieta pragnie wyzwolenia, ucieczki z tego ograni-
czonego kulturowo i przestrzennie obszaru pozostajacego na marginesach ,,nowe-
go $wiata”, ,,innej kultury”. Tym samym metafora mobilno$ci nie jest metafora
konstytuujaca bycie pozostatych bohaterow w §wiecie. Jak pisze Ewa Kosowska:

Fenomen przyimka ,,w” polega na tym, ze niemal niedostrzegalnie konstytuuje on na-
sze mys$lenie. Sprawia, iz model fragmentarycznie partycypowanej przez nas rzeczywisto$ci
przypomina matrioszke — kazdy jej element jest umieszczony w czyms, w jakie$ przestrzeni,

ktora, cho¢ obca i czasem przypadkowa, umiejscawia go i stabilizuje na poziomie kontekstu.
(Kosowska, 2007, s. 73)

Najbrt rozpatruje prowincjonalno$¢ jako kategorie epistemologiczng i zara-
zem kontekstualng. Postrzega ja jako ,,ztozong fenomenologiczng jakos$¢” (Appa-
durai, 2005, s. 266) wyrazajaca si¢ w okreslonych rodzajach sprawczego dziata-
nia (kradziez energii przez Josefa i Karela), towarzyskosci (codzienne spotkania
bohaterow w gospodzie) i powtarzalnosci (wizyty starego Niemca na cmentarzu).
Mamy tu do czynienia z aspektem ,,socjalizacji przestrzeni i czasu” (Appadurai,
2005, s. 266). Zycie grupy bohateroéw wigze sie bowiem z ciagla reprodukcija
i utrwalaniem ,.tutaj”. Ich losy zakorzenione sg w konkretnym kontekscie i wpi-
sane w okreslong strukture spolteczng wedtug pewnych wzorcow, ktore mozemy
potaczy¢ z geograficznym aspektem procesu kreowania ludzkiego §wiata. Rezy-
ser wigze te procesy z niezwykle istotnym momentem kolonizacji (pogranicze)
(Kershaw, 2016)°. Powstanie tej spotecznosci byto bowiem zwigzane z zawtasz-
czeniem. Dla Najbrta jest to moment zaréwno historyczny, jak i chronotypiczny
(przejawia si¢ w codziennych i odswietnych praktykach kulturowych). Pierwszy
z tych dwoch aspektow manifestuje si¢ w stowach Karela, ktory przypomina Pav-
lowi, ze wioska przed wojng byta niemiecka. Prazanin nie chce o tym pamigtac.
Stanowi to podstawe dychotomicznego podziatu rzeczywistosci na ,,swoi—obcy”,
»my—oni” (Suchocka, Krolikowska, 2014, s. 78). Mistrzowie zawierajg trzy typy
narracji: narracj¢ konca, zmiany i narracj¢ poczatku.

waniem sekretu (Michel de Certeau). Badaczka przywotuje prace L ecriture de [’historie de Certeau
z 1975 roku.

° Edward Benesz w przeméwieniu radiowym z 12 maja 1945 roku méwit o potrzebie ,,0sta-
tecznego zlikwidowania problemu niemieckiego”. Niemal natychmiast po nim wysiedlono z Brna
ponad 20 tysiecy mezezyzn, kobiet i dzieci. Cz¢$¢ z nich nie przetrwata forsownego marszu ku
granicy austriackiej. Do jesieni 1947 roku z Czechostowacji wypgdzono 3 miliony Niemcow, przy
czym okoto 19-30 tysigcy Niemcoéw sudeckich zostato zabitych.
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Z prawnego punktu widzenia sgsiedzi starego Niemca mieli racje. Dekret
Edwarda Benesza z 19 maja 1945 roku przejmowat bowiem w zarzad panstwo-
wy majatek osob ,,nielojalnych wobec panstwa” narodowosci niemieckiej i we-
gierskiej, bez mozliwosci odszkodowania. Krzywdy i zbrodnie historyczne rodza
nienawis$¢ do danej grupy spolecznej i tworza silne stereotypy, zwigzane miedzy
innymi z wybranym narodem badZz $rodowiskiem. Relacje czesko-niemieckie
w filmie oparte zostalty na wzajemnej niecheci, braku zrozumienia i akceptacji
Innego. Lokalna spotecznosc¢ jest nieufha wobec niemieckiego mieszkanca, kto-
ry nie mowi po czesku. Nie liczy si¢ dla nich Ziege jako jednostka — to, jakim
jest obecnie cztowiekiem — ale jego niemieckie korzenie. Swoja niech¢¢ manife-
stuja poprzez ngkanie, obrazliwe okres§lenia (Niemczura), okrzyki (Heil Hitler!),
malowanie swastyki na drzwiach czy zniszczenie jego rodzinnego grobu. Glgbo-
ko w $wiadomosci lokalnej zakorzeniona zostata krzywda, ktorej Czesi doznali
podczas IT wojny $wiatowej!?. Mamy tu do czynienia z obrazem braku harmonii
wspotzycia, za ktorym stojg roszczenia. Pavel obawia si¢ o swojg chate, ktora
wczesniej nalezata do rodziny starego Niemca. Zdaniem Marii Ossowskiej ist-
nieja ,,rysy moralne spoteczenstwa, ktore trudno zrozumie¢ bez odwotania si¢
do ich przesztosci” (2005, s. 88). Zachowanie bohaterow filmu $wiadczy o tym,
ze w okresie potransformacyjnym nadal mamy do czynienia z polaryzacja w za-
kresie moralnosci. Refleksja nad dyskursem zmiany w filmie Najbrta osadzona
zostaje w negatywnej ontologii. Ludzie ubodzy, pozbawieni dostgpu do najnowo-
czesniejszych technologii, Zyjacy na marginesie spoleczenstwa (na peryferiach
kraju), okazujg si¢ nosicielami pejoratywnych wartosci.

Akcja rozgrywa si¢ pod koniec zimy, w okresie pochmurnym, bezbarwnym,
ktory harmonizuje z ogélng koncepcja plastyczng dziela. Buduje ona wrazenie
przestrzeni wykluczonej, wyobcowanej i klaustrofobicznie zamknigtej, w ktorej
gléwna czynno$cia zdaje si¢ oczekiwanie na zmiane. Atmosfera zrujnowanej wio-
ski i natura majg wptyw rowniez na mieszkancow. Przyroda staje si¢ tymczasem
lustrzanym odbiciem ich duszy. Kolorowe akcenty do filmu wprowadza jedynie
hokej — szara przestrzen zostaje roz§wietlona kolorami czeskiej flagi. Dla fauny
i flory jest to jeszcze czas martwy, ale na jego horyzoncie juz powoli ujawnia si¢
wiosenna nadzieja bohaterow w zwycigstwo czeskiej reprezentacji na mistrzo-
stwach $wiata. Pavel wykrzykuje podczas transmisji sportowych, ze ,,fandit si

10 Integralno$¢ terytorialna Czechostowacji zostata naruszona na skutek zawarcia uktadu mo-
nachijskiego. Przy nieobecno$ci przedstawicieli Czechostowacji na konferencji Wielka Brytania
i Francja, preferujac polityke ustgpstw wobec I1I Rzeszy, pozwolity Hitlerowi 29 wrzes$nia 1938 ro-
ku na zajecie Kraju Sudetow. Juz 15 marca 1939 roku III Rzesza przeksztatcita Bohemie i Mora-
wy w Protektorat Czech i Moraw, na terenie Stowacji niepodlegtos¢ proklamowata prohitlerowska
Pierwsza Republika Stowacka, a na Zakarpaciu powstata efemeryczna Karpato-Ukraina. Nalezy
w tym miejscu wspomnie¢ o stratach, jakie poniosto czeskie spoteczenstwo podczas Il wojny $wia-
towej. W latach 1938—1945 na terenach bylej Czechostowacji wedlug réznych zZrodet zgingto od
325 do 365 tysigcy mieszkancow Protektoratu Czech i Moraw, Kraju Sudetéw, Stowacji i Rusi
Podkarpackie;j.
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musime sami, nikdo jinej to za nas neudéla!”. W zacytowanym fragmencie zwraca
uwage ton wzniosty i zarazem negatywna nuta. To przyktad opowiesci o relacjach
czeskiej wspolnoty z Innymi, ukazujacej przy tym autoprezentacyjne techniki tej-
ze wspolnoty, w ktorych do glosu dochodzi rozumienie ojczyzny niekompatybilne
z tradycyjnym wzorcem wypracowanym w XIX wieku.

Dla wykreowanego przez rezysera podmiotu zbiorowego Inny/Obcy to zarow-
no ten silniejszy (nowy system, opresor), jak i ten stabszy (Rom, stary Niemiec,
gorszy), usytuowany nisko w hierarchii spotecznej. Z bylym opresorem (autochto-
nem) bohaterowie rozprawiaja si¢ w narracjach kompensacyjnych, w ktorych pre-
zentujg go jako (dyskursywnie) pokonanego, obecnie opresjonowanego. Filmowa
zbiorowo$¢ dysponuje do§wiadczeniem bylego wojennego podporzadkowania,
lecz nie problematyzuje swojej obecnej pozycji. Niemiec sudecki Ziege, jedyny
pierwotny mieszkaniec wioski, 0 mocnym poczuciu ,,zakorzenienia” (Appadurai,
2005, s. 269)!1, swiadek dawno minionych czasow, tesknie wyglada $mierci —
wyzwolicielki od samotnos$ci posrdd obcych ludzi. ,,Milczenie” w filmie na temat
I wojny $wiatowej, krzywd czeskich czy wypedzenia Niemcow sudeckich, po-
zornie sugerujace ich nieistotno$¢, wiele moéwi o moralnej kondycji spoteczenstwa
dawniej podporzadkowanego, przechowujacego slady nawykoéw widzenia oraz in-
terpretowania $wiata w sposob uksztattowany przez warunki dtugotrwatego znie-
wolenia czasow Czechostowacji. Skomplikowane motywy czeskiego stosunku do
zachodniego sasiada, pamig¢¢ doznanych historycznych upokorzen, doswiadczenia
wojenne, powojenne czeskie ,,rozrachunki” w filmie nie sg przedmiotem dyskusji,
cho¢ zostaty zaswiadczone egzystencjalnym konkretem (miejsce pamigci — ko$-
ciol, cmentarz) (Nora, 2001). Zachowanie mieszkancow wobec starego Niemca
podwaza ich pozytywna tozsamogé!2.

Opowies¢ Najbrta o ,.konicu pewnego $§wiata” pozostawia niektore watki
w sferze niedomowien. Znalazty si¢ wsrod nich — wazne w kontekscie budowa-
nia powojennej, a nastepnie potransformacyjnej autoswiadomosci Czechow —
niewypowiedziane wowczas narracje na tematy czesko-niemieckie oraz czesko-
-romskie. W filmach kr¢conych tuz po II wojnie §wiatowej w Czechostowacji (az
do 1989 roku) ten istotny element sktadowy potencjalnej narracji poczatku, jakim
byty stosunki czesko-niemieckie w trakcie i pod koniec wojennych wydarzen,
pozostawat na ogét w sferze milczenia. Niestety w dziele Marka Najbrta pojawit
si¢ rowniez w pewien utomny sposob.

Watek niemieckiego Innego, drugi obok watku romskiego Onego/Obcego,
trudny do podj¢cia w okresie Czechoslowacji, stanowi u omawianego rezysera
dopemhienie panoramy czeskich lat potransformacyjnych. Wspomniane watki zo-

11" Appadurai nazywa ten proces ,,wytwarzaniem struktury uczué”.

12 Sytuacja we wsi jest przykladem zagrozenia pozytywnej tozsamosci cztowieka: ,,zagroze-
niem pozytywnej tozsamosci spolecznej jest kazda sytuacja, w ktorej dowiadujemy si¢ o wadach,
cechach negatywnych i po$lednim charakterze grupy, do ktorej nalezymy, przez co nasz poziom
kolektywnej samooceny spada” (Bilewicz, 2008, s. 27).
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staly sttumione w czechostowackich produkcjach filmowych, co przyczynito si¢
do tego, iz wlasciwie nigdy nie udato si¢ w kulturze i §wiadomosci czeskiej prze-
pracowac ich do konca.

Odrgbnym zagadnieniem jest wprowadzenie w Mistrzach refleksji na temat
stosunkow Czechow do Roméw jako Innych!3. W filmie Josef sam siebie odbiera
jako Innego, gorszego Roma. Zewngtrzne cechy, ktore miaty go definiowac, jak
kedzierzawe, ciemne wilosy, oliwkowa karnacja czy niepewne pochodzenie (nie-
znany ojciec), wystepuja tu, w prowadzonej z lekko ironicznym dystansem nar-
racji, jako szczegolnego rodzaju skaza i pigtno. W obrazie Najbrta pojawiaja si¢
sceny, w ktorych bohater uzmystawia sobie, ze wyglada inaczej niz jego czescy
sgsiedzi, jest Inny. Do konca filmu Josefowi towarzyszy poczucie uswiadomionej
Inno$ci/Obcosci. Nie pozwala mu o tym zapomnie¢ Jarda swoimi obrazliwymi ko-
mentarzami pod adresem Romoéw. Nie chodzi tu tylko o nacechowane w okreslony
sposob postrzeganie Romoéw, ktdrych czescy sasiedzi rozpoznaja od pierwszego
spojrzenia wlasnie po wygladzie. Jarda odczuwa jako o$mieszajace upodobanie
Josefa do czeskiego hokeja, ktore ostro kontrastuje z jego obcoscia, niemozliwg
w oczach Czecha do zatarcia, a akceptowana przez czeskie otoczenie tylko w okre-
$lonych warunkach, na mocy niepisanej umowy, ze zadna ze stron zbyt ostenta-
cyjnie nie zechce przekroczy¢ wyznaczonych granic. Ten uktad oznacza, ze Jarda
i pozostali bohaterowie nie beda nawigzywac¢ w rozmowach do pochodzenia Jose-
fa, a ten zrezygnuje z nadmiernego manifestowania zwigzkow z czeskoscia, ktore
bytyby odbierane jako fatlszywe. Wobec niego padaja jednak obrazliwe stowa: .ty
jsi blbej jak Cikan”, co §wiadczy o zawartos$ci oceniajacej i emocjonalnej wypo-
wiedzi. Bohater zostal podporzadkowany i zdominowany przez grupg. Chwiejna
rownowaga zbudowana na niepewnym fundamencie przemilczen i niedomowien,
traktujaca réznicg jako nieusuwalng skaze, ktora nalezy zmazaé, a nie na przyktad
element potencjalnego kulturowego wzbogacenia obu stron, stanowi rdzen jed-

13 Znaczna wigkszoé¢ z okoto 20 tysiecy czeskich Roméw zyjacych w Czechach przed II woj-
ng $wiatowg podzielita los czeskich Zydéw — trafili do komér gazowych niemieckich obozéw
koncentracyjnych. W Zagtadzie Romow brat udzial rzad pronazistowskiego Protektoratu Czech
i Moraw, a w samym Protektoracie dziataly zarzadzane przez Czechdéw obozy koncentracyjne
dla Roméw, miedzy innymi w Letach w potudniowych Czechach koto miasta Pisek (zalozony
w 1940 roku). Na terenie obejmujacym takze obszar bytego obozu w latach siedemdziesigtych wy-
budowano przemystowa ferme trzody chlewnej. W latach dziewig¢dziesigtych na miejscu przyobo-
zowego cmentarza postawiono pomnik i podjeto spoteczna kampani¢ na rzecz rozbiorki chlewni.
Po wojnie stowaccy Romowie zaczeli osiedla¢ si¢ w Czechach, przewaznie na wyludnionych te-
renach przygranicznych, skad zostaly wygnane 3 miliony Niemcow sudeckich. Znane sa tez przy-
padki prowadzonych przez wladze komunistyczne deportacji Roméw ze wschodniej Stowacji na
teren czeskich Sudetéw. Po rozpadzie Czechostowacji w Czechach pozostata spotecznos¢ romska
mocno zwigzana z Romami stowackimi. Cichy naplyw stowackich Romow trwat, gdyz obywatele
stowaccy w Czechach i czescy na Stowacji mieli w poréwnaniu z innymi cudzoziemcami wigksze
mozliwosci znalezienia pracy czy studiowania. Na romska migracj¢ do Czech miala takze wpltyw
poglebiajaca si¢ z czasem roznica migdzy systemami socjalnymi w bogatszych Czechach i biedniej-
szej Stowacji (Necas, 1999).
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nej z pominigtych narracji okresu Czechostowacji. Problem mniejszosci romskiej
w Czechach jest zaskakujaco ktopotliwy ze wzgledu na jej role we wspotczesnym
czeskim spoteczenstwie. Nie ulatwia to rownouprawnienia romskiej (mniejszoscio-
wej) i czeskiej (wiekszosciowej) pamigci zbiorowej.

W zakonczeniu filmu wszyscy bohaterowie (z wyjatkiem Zdeny i mlodego
Jardy) po pijanej i chaotycznej nocy, w trakcie ktorej uczcili wygrang czeskiej
druzyny hokejowej, budza si¢ rano w zniszczonym kosciele. Nastepnie udajg si¢
w stron¢ gospody, a po drodze dumnie wykrzykuja: ,,Zdeno, jsme mistii!”. Karel
i starszy Jarda nie wiedza, ze najblizsi ich opuscili. W budynku pozostat tylko
Zeige, ktory po wypiciu z lokalnymi mieszkancami starego schnappsa zasnat na
blacie baru. Wczesniej butelke tego trunku wyjat ze skrzyni, w ktorej znajdowat
si¢ takze granat z czaséw Il wojny §wiatowej. Starzec po przebudzeniu dostrzega
pocisk, ktéry lezy tuz obok niego na ladzie. W kolejnym ujeciu stychaé jedynie
odgtos wybuchu. Ten znaczacy moment w Mistrzach nalezy traktowac jako sym-
bol konca pewnego $wiata, kres wedréwki starego Niemca, karg, rownanie statu-
su, a zarazem przebudzenie i poczatek czegos nowego.

Podsumowanie

W filmie Mistrzowie Najbrt w modelowy sposob ukazat sytuacje zmiany hi-
storycznej/kulturowej/egzystencjalnej i zademonstrowat, co si¢ dzieje, gdy nowe
probuje sie zmiesci¢ w strukturach pojeciowych starego swiata, niegdy$ oswojo-
nego, lecz juz niewystarczajacego sposobu pojmowania rzeczywistosci. Rezyser
dokonuje oceny okresu potransformacyjnego jako epoki bezpowrotnie minionej,
z ktorej doswiadczen nie da si¢ skorzysta¢ w nowych czasach. Motywy narodowe,
etniczne, spoleczne i seksualne wypehiaja kluczowa noc obrazu burzliwymi wy-
darzeniami i porywajacymi watkami. Scenarzysci tworczo wykorzystali sytuacje
zmiany, jej tworzywem czynigc struktury poznawcze, ktore zostaty ukonstytuowa-
ne w minionych warunkach. W efekcie uzyskuje si¢ chaos, absurd i pomieszanie.
Tyle ze w ujeciu czeskiego rezysera owo pomieszanie, owa dziwnos¢ (zjawy ho-
keistéw) nie prowadzg do odrzucenia, nie wywotujg negatywnej kwalifikacji, a sg
raczej zacheta do eksploracji nowego obszaru poznania/doznan (nocna ucieczka
Zdeny skradzionym autobusem). Zaproponowane przez tworcoOw filmu narracje
konca, zmiany, poczatku stanowia emanacj¢ dyskursu przejsciowego, a wiec nie
utwierdzajg juz/jeszcze wybranych mitow, by dysponowac poprzez nie zbiorowa
wyobraznig oraz emocjami odbiorcow, ale buduja dyskurs (Gosk, 2010), ktory nie
polega na wylaczeniu i polaryzacji, lecz zaangazowaniu i reartykulacji, ,,odpomi-
najacy” przesztosc¢, sygnalizujacy przemilczenia i sttumienia. Zmiana ustrojowa
1989 roku — likwidujaca w Czechostowacji zalezno$¢ od Zwigzku Radzieckie-
go, umozliwiajaca pelne otwarcie na swiat, przyspieszenie cywilizacyjno-kultu-
rowe, powodujaca istotne ostabienie roli czynnikdéw ideologiczno-historycznych
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w ksztaltowaniu ludzkiego losu — doprowadzita do uniewaznienia wigkszosci,
istotnych do tej pory, przyczyn negatywnego zabarwienia tozsamosci Czechdw,
ale tez osltabita i zrelatywizowata ich poczucie tozsamos$ci w ogole. W Mistrzach
$ledzimy histori¢ ludzi, z ktorych kazdy ma wtasne pragnienia i marzenia. Kocha-
jasie i zdradzaja, uwielbiajg wspolne przezycia, w imi¢ czego sktonni sg uwierzy¢
w nonsens i absurdy. Autorzy scenariusza zaproponowali w tym obrazie widzom
gorzkg tragikomedi¢ o emocjonalnej pustce i ludzkiej matosci.
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