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Pandemic: Poetics, Creation Strategies
and New Participation

Abstract

The COVID-19 pandemic caused the necessity to change the process of theatre production
and facilitated the development of certain solutions enabling the presentation of its effects, such as
the use of new technologies and a revamp of the “intimate show” strategy. That led to the discovery
of model of theatre so far unknown on such a scale and generated a different mode of reception.
It turned out that restriction became a great inspiration for many theatre artists, as evidenced by
artistic projects (staged texts, installations, cruising performances, performative walks) from Cro-
atia, Slovenia, Serbia and Montenegro. The selected examples confirm that in a certain regional
dispersion in 2020 and 2021 similar contents have emerged and comparable concepts have come to
fruition. The material includes an overview of dramatic plays and their transfer to the stage (also
virtual or in “non-theatrical” spaces), and thus a description of decisions concerning the choice of
subject matter, poetics and production strategy.
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[TocTjyrocioBeHCKO MO30PUIIITE MpeMa MaHIeMUjU
koBuja 19. [loeTuka, kpeaTuBHe cTpaTeruje
Y HOBH OOJTUIINA YYECTBOBAHA

Caxerak

HeonxoxHocT mpoMeHe pexnMa IO30pHIIHE NPOU3BOAKE H3a3BaHE MAHJEMHjOM KOBHJIA
19, xao u oxmpehena pemema y Be3H ca IMpe3eHTAlMjOM pe3yiTara pajga — IPUMEHOM HOBHX
TEXHOJIOTHja M OCBE)KABAKEM CTpaTeruje KaMEepHUX IpeAcTaBa — oMoryhmiia je OTKpHBame
Moyiesia TI030PHIITA, PAHKje HEMO3HATOT Y TaKBUM pa3Mepama, U reHepucala Apyrauuju HauuH
peuenuuje nena. VcrmoctaBuiio ce [a je cuTyalyja orpaHHu4Yeha MOCTala BeJruKa WHCIHpalnja
3a MHOIe II030pHIIHE CTBapaole, O 4YeMy CBEAOYEe YMETHHYKHM MPOjeKTH (MHCLEHHU3aLuje,
HOCTaBKe IPaMCKHX TEKCTOBA, HHCTAIALUje, cruising nepopMaHcH, neppopMaTHBHE LIETHE) U3
Xpsatcke, Crnosenuje, Cpouje u Lipue I'ope. Onabpanu npumepn noTBphyjy aa cy y ogpeheHoj
peruonannoj auctepsuju 2020. u 2021. roguHe 0Q3BaKkali CIUYHU CAIPKajd U OCTBAPEHH CY
yIOpEIUBU KOHLENITH. MaTepujan o0yxBara Mperies ApaMCKUX KOMa/ia i lbUXOBO H3Boheme Ha
cleHH (Takohe BUPTYENIHO] Y KHOSpPIPOCTOPY HIIH Y ,,HEMO30PULIHUM” MPOCTOPHMA), a CAMUM
THM H OIHC OJUTyKa y MOrJeay nu3bopa Tema, IOeTHKE  TAKTUKE peann3aluje.

Kmyune peuu: manpemuja xoBuaa 19, 1paMcko MHCMO, TIO30PHUIITE, HMOCT]yTOCIOBEHCKH
peruoH, neppopmanc

Sztuka odzwierciedla r6znorodnos¢ i dynamike ludzkiego doswiadczenia
oraz cywilizacyjne i kulturowe przemiany, ktorych tempo bywa zawrotne (Ko-
walik, 2017, s. 423). Na uwarunkowania zewngtrzne niezwykle szybko reaguje
zwlaszcza teatr, ktory uwalnia moc sprawcza w kontek$cie zmian spotecznych.
Nie sposob zaprzeczy¢, ze wybuch pandemii COVID-19 radykalnie wptynat na
tworczos¢ teatralng: jej ksztattowanie, tryb produkeji i prezentacji. Surowe ob-
ostrzenia i restrykcyjne limity oznaczaly bowiem okresowe zamrozenie podstawo-
wych wlasciwosci sztuk performatywnych: spotkania, wspolnotowosci, kontaktu,
przeptywu energii i interakcji. Tworcy i odbiorcy spektakli (szczegolnie ci artysci
i konsumenci sztuki, ktorzy byli dotad wierni swoim mainstreamowym przyzwy-
czajeniom) dotkliwie odczuli narzucane ograniczenia, nawet te mniej ucigzliwe.
Obawiano sig, Ze teatr nie przetrwa tego stanu zagrozenia i destabilizacji.

Najistotniejsze pytania, ktore wylonity sie, gdy zaczelismy zanurzac si¢ w pan-
demiczng rzeczywisto$¢, wcigz jednak wibrujg w powietrzu. Zarowno przedsta-
wicieli §wiata artystycznego, jak i badaczy nurtuje przede wszystkim kwestia,
czy teatr jest istotng przestrzenig zbiorowego przezywania w obliczu trudnych
emocji. Czy taki rodzaj artystycznej konfrontacji jest w ogodle potrzebny? Czy ta
gataz sztuki w czasach nietadu i stresu okaze si¢ delikatna i podatna na wstrzasy,
wytrzymata, czy moze wrecz antykrucha? Wreszcie, zwazywszy na to, ze nagle
zachwianie rownowagi stalo si¢ akceleratorem zmian parametrow przekazu arty-
stycznego 1 jego recepcji, nalezy sie zastanowié, czy teatr przetrwa, a jesli tak, to
jaki bedzie jego profil za jakis$ czas, gdy wszystko wréci do tak zwanej normy lub
gdy okaze sig, ze droga powrotu nie prowadzi tam, gdzie si¢ zaczynala.
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Mimo narastajacych watpliwosci srodowisko teatralno-performatywne do-
strzeglo w tej reorganizujacej si¢ materii pewien potencjat oraz zalazek alterna-
tywnych strategii, ktore miaty pozwoli¢ przetrwac sztuce, artystom i instytucjom.
Takie zjawiska mozna bylo zaobserwowac¢ takze w interesujacym mnie regionie
postjugostowianskim, gdzie podobnie jak w innych zakatkach Europy teatry ja-
ko pierwsze zamknety swoje drzwi juz na poczatku epidemii ze wzgledu na obo-
wigzek zachowania dystansu spotecznego. Po zniesieniu twardego lockdownu,
co zbieglo si¢ niemal z zamknig¢ciem planowanego pierwotnie sezonu teatralnego
2019/2020, programy w instytucjach byly prezentowane w ograniczonym zakre-
sie 1 dla mniejszej liczby widzow. Jeszcze wiosng prace nad wieloma spektakla-
mi zostaty przelozone, zawieszone lub, co gorsza, przerwane, a dalszy los czesci
projektéw okazat sie niejasny (niektorych przedstawien po pokazach przedpre-
mierowych zrealizowanych w lutym i marcu 2020 roku nie wlaczono juz do re-
pertuardéw), co stato si¢ problemem przede wszystkim dla artystow niebedacych
statymi cztonkami zespotow.

To wtasnie osoby przynalezne do artystycznego prekariatu i tworzace licz-
ne grono freelancerow, ktdre znalazty sie w potozeniu nie do pozazdroszczenia,
poniewaz nagle zostaly bez pracy i dochodéw, najbardziej dotkneta pandemia
koronawirusa i nie ztagodzilo tego wsparcie w postaci subwencji finansowych.
Ta niekorzystna sytuacja wymusita jednak na twoércach teatralnych generowanie
nowych pomystow i ujawnita ich zdolnosci adaptacyjne. Nie zaakceptowali oni
zastoju i nie zrezygnowali z aktywnosci, co odzwierciedlajg przede wszystkim
dziatania na tym polu odnotowane w Chorwacji, Stowenii, Serbii i Czarnogorze.

Warto zaznaczy¢, ze mainstreamowe teatry z dtuga tradycja zintensyfikowaty
produkcje skromniejszych, kameralnych spektakli, ale koronakryzys zmotywo-
wat tez wielu aktoréw, rezyserow, dramaturgéw i innych artystow teatralnych do
zakladania wiasnych, niezaleznych organizacji' (powstaty one wiasnie z powo-
du pandemii i poniekad dzigki niej), do tworzenia ozywczych projektow i prze-
kraczania wytyczonych wczesniej granic (eksperymenty formalne, mixmedial-
no$¢, wielokanatowo$é, montaz sensow, platformy miedzynarodowej wymiany
i wspolpracy), aby zapewni¢ sobie minimum egzystencji (w odniesieniu do sfe-
ry ekonomicznej i artystycznej). Ponadto pandemia pobudzita ekspansj¢ i mobil-
no$¢ — stowarzyszenia, zwigzki, ale tez niezrzeszeni artysci umozliwiali odbior-
com obcowanie z teatrem w nietypowych, ,,nieteatralnych” miejscach, odkrywajac
zasoby centréw kultury, zagospodarowujac przestrzenie niezwigzane ze sztuka
czy aranzujac akcje artystyczne w plenerze.

Pod wplywem systemowo wywieranej presji podtrzymywania regularne-
go zycia teatralnego w pierwszym odruchu decydowano si¢ na streamingi spek-
takli i czytan performatywnych, nast¢pnie na kreowanie form hybrydycznych,

! Dowodem na to jest uruchomienie w 2021 roku zagrzebskiego Teatru Empiria. Jak sugeruje
nazwa instytucji, w jej dziatalno$ci wazny jest proces badawczy oparty na autentycznych doswiad-
czeniach, a takze na ich wymianie i poszanowaniu oraz zaangazowaniu uczestnikow i odbiorcow
tych projektow scenicznych.
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laczacych teatralng tkanke z filmem, animacja i nowymi mediami. Udostepniano
takze nagrania prob przeprowadzanych w warunkach domowego odosobnienia,
organizowano emisje dodatkowych dyskusji i spotkan promocyjnych, do czego
wykorzystywano niezwykle drozne kanaly komunikacyjne. Wywotato to aproba-
te czgsci konsumentow kultury, ktorzy twierdzili, ze zaistniata sytuacja ma swoje
plusy, bo przeciez kiedys$ mitosnicy teatru, chcac $ledzi¢ produkcje, musieli do-
konywac¢ trudnych wyborow ze wzgledu na mniejsza dostepnos¢ fizyczna, cza-
sowg 1 ekonomiczng. Nie brakowalo tez opinii, ze kwestia ,,nazywosci” nie jest
nadrzedna, a dokumentacja i rejestracja w niemal rownym stopniu pozwalaja na
do$wiadczanie i przezywanie teatru. Nasilaty si¢ jednak rozdzwigki, poniewaz
szybko doszto do przesytu i coraz glosniej wybrzmiewaly gltosy wzywajace do
podjecia walki z dominacja utowarowienia sztuki i z gorgczkowa nadprodukcja
surogatow teatru® (krytyka przyttaczajacego zalewu tendencyjnych ,,wytworow”
i poprawa sytuacji epidemiologicznej sprawialy, ze ta rozpgdzona machina pro-
dukcji internetowej kilkukrotnie si¢ zatrzymywata).

W publicznym dyskursie o teatrze wciagz powtarzano, ze to premiera, produk-
cja, dzieto stawiane jest w centrum Zycia instytucji teatralnej i sztuk performa-
tywnych, a jednoczesnie pojawiatly si¢ stwierdzenia, Ze uczestnictwo w zyciu te-
atralnym nie ma polega¢ wylacznie na odbiorze spektakli, a raczej na pobudzeniu
mysli i emocji w ramach — choéby efemerycznej — wspolnoty (rowniez takie;j,
ktora pozwala zachowa¢ odrebnos¢).

Nie oznacza to bynajmniej, ze w konsekwencji swoistej blokady od mar-
ca 2020 roku rozpoczat si¢ okres jalowy dla teatru i performansu. Wprawdzie
aspekt czynnikéw zewnetrznych warunkujacych proces tworzenia® nabrat wow-
czas szczegblnej wagi i regulowat przebieg prac nad wigkszos$cia zainicjowanych
projektow, jednak na gruncie postjugostowianskim (zwtaszcza w Chorwacji, Sto-
wenii, Serbii i Czarnogorze) artysci nie dali si¢ na dtugo uwigzi¢ w stanie za-
wieszenia, niepewnosci i dezorientacji. Zgodnie z dominujacym przekonaniem,

2 Na tle tej produkcji wyréznia si¢ akcja zorganizowana przez Chorwackie Stowarzysze-
nie Pisarzy Dziennik kwarantanny (Dnevnik iz karantene, 2020), ktora rozwingta si¢ do forma-
tu tekstualno-sceniczno-cyfrowego, poniewaz teksty napisane przez grupg 40 autorow i autorek
(wzigli w nim udzial migdzy innymi Monika Herceg, Dorta Jagi¢, Alen Brklek, Nora Verde, Iva-
na Bodrozié, Tatjana Gromaca, Dino Pesut, Damir Sodan) zostaty w sposob performatywny od-
czytane przez aktorow Zagrzebskiego Teatru Mtodych, co zarejestrowano i udostgpniono online.
Wiele emocji wzbudzita takze propozycja artywistycznej grupy Montazstroj — Ulica Robotnicza
(Radnicka cesta, 2021, tekst i dramaturgia [dalej: dram.] A. Prolié, rez. B. Separovi¢). Sami tworcy
unikaja precyzyjnej definicji materialu, wymieniajac takie okreslenia jak ,teatr cyfrowy”, , first
person theatre”, ,,zmediatyzowany spektakl teatralny”, ,,nagranie dokumentujace powstanie spek-
taklu”, ,,miniseria online”, a za najbardziej trafne uwazaja ,,owoc pracy zdeterminowanych arty-
stow sceny niezaleznej”.

3 Wyréznia sie cztery wymiary (aspekty) tworczosci: (1) wytworu (aspekt atrybutywny);
(2) procesu (aspekt procesualny); (3) cech osoby (aspekt personologiczny); (4) czynnikow zewngtrz-
nych warunkujacych proces tworzenia (aspekt stymulatoréw — inhibitorow) (Szmidt, 2013, za:
Witerska, 2018, s. 184).
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Ze przeniesienie zycia teatralnego do Internetu moze poszerzy¢ wymiar teatru
1 zwigkszy¢ zasieg partycypacji w nim, ale zdecydowanie limituje niektore ob-
szary doswiadczenia, teatr rozpatrywano w dalszym ciagu przede wszystkim jako
laboratorium praktyk spotecznych i Zywe pole interakcji, tym samym stawiajgc
sobie za cel przekaz urzeczywistniany na oczach widzow. We wskazanym regio-
nie stosunkowo szybko $wiatlo dzienne ujrzaly inicjatywy, ktore uzmystowity
wszystkim zainteresowanym teatrem, ze wprawdzie jego istnienie niekoniecznie
sprowadza si¢ do kwestii mozliwosci realizacji i ogladania spektaklu — na zywo
badz w zaposredniczeniu — ale przedsiewzigcia artystyczne nie powinny stano-
wi¢ namiastki spotkania, lecz by¢ do niego jak najbardziej zblizone. W tej fazie
skupiono si¢ zatem na kontekscie i procesie tworzenia traktowanym jako produkt
finalny, a cze$ciej jako preludium, punkt wyjscia, fundament, na ktérym w bar-
dziej sprzyjajacych okolicznosciach powstanie performatywna nadbudowa.

Poprzez swoje dokonania tworcy starali si¢ dowies¢, ze teatr nie jest tylko
oderwang od realnych problemow rozrywka lub w najlepszym razie ekskluzywna
intelektualng stymulacjg. Badajac i artystycznie opracowujgc napigcie oraz towa-
rzyszace sytuacji zagrozenia niepokoje, czesto nawigzywali do praktyk, postaw
i idei obecnych od dawna w nurcie offowym czy w teatrze stosowanym, dagzac do
zwigkszenia partycypacji odbiorcow i uwzgledniania propozycji innych niz za-
mknigte dzieto przeznaczone do ogladania. Sednem ich dziatalnosci byto podej-
scie jeszcze w okresie przedpandemicznym wyrozniajace wiele formacji niezalez-
nych i alternatywnych. Co ciekawe, zainteresowalo ono takze tradycyjnie dotad
nastrojonych artystow, ktorzy w swoich usitowaniach pozostali jednak dos¢ sche-
matyczni i zachowawczy.

Jako egzemplifikacj¢ przywolam projekty, ktore sg zakorzenione w realnos$ci
i s3 dowodem na to, ze okoliczno$ci pandemiczne nie byly przeszkods, lecz sta-
ly si¢ wregez tworzywem i motorem procesu kreacji. W przegladzie skoncentru-
je si¢ na przyktadach usytuowanych poza gtownym nurtem, potwierdzajacych,
ze sporo dziato si¢ ,,na bocznych skrzydtach — w tonie kolektywow, organizacji
pozarzadowych, indywidualnych projektéw, podejmowanych na peryferiach préb
wypracowania nowej estetyki lub formy oraz uwaznej refleksji”’ (Ogrodzka, 2021,
s. 212). Eksperymentom tym towarzyszyly raczej entuzjazm, ciekawos$¢ oraz ot-
wartos$¢ na pytania i zmiany niz panika i poczucie obowiazku, aby ocali¢ zrodta
utrzymania.

Chorwacki teatr niezwykle szybko, efektywnie i btyskotliwie odpowiedziat
na ztozony kryzys wywotany pandemia. Okazato sig, ze izolacja i niemoc staty
si¢ dla tworcow projektu MONOVID-19 (2020) wielka inspiracja. Przedsiewzigcie
bylo realizowane wspolnymi sitami przez portal internetowy Drame.hr, SPID —
Zwiazek Scenarzystow i Pisarzy Utworéw Scenicznych (Savez scenarista i pisaca
izvedbenih djela) oraz czasopismo ,,Kazaliste”, wydawane przez Chorwackie Cen-
trum ITIL. Koordynatorzy — dramatopisarze Jelena Kovacié¢ i Ivor Martini¢ — za-
prosili do wspotpracy chorwackich autoréw i autorki reprezentujacych rozne gene-
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racje i style. Tomislav Zajec, Dino Pesut, Nina Mitrovi¢, Ivana Vukovi¢, Rona Zulj,
Espi Tomici¢, Dubravko Mihanovi¢, Mirna Rustemovi¢, Katja Greic, Jasna Jasna
Zmak, Vedrana Klepica, Olja Lozica, Dina Vukeli¢, Beatrica Kurbel, Ivan Peno-
vi¢, Ivana Sajko, Luka Vlagi¢, Tena Stivi¢i¢ i Goran Feréec, wchodzacy w sktad
dziewietnastoosobowego zespotu (stad element ,,19” w nazwie projektu, bedacej
rodzajem gry jezykowej), zgodzili si¢, aby poprzez monologi wyrazi¢ swdj sto-
sunek do paradoksu sytuacji, ktora wszystkich dzieli, a rownoczesnie jednoczy
w zupelnie nowy sposob. Inicjatorzy tego innowacyjnego projektu zaznaczyli, ze:

wtasnie w formie monologu odnaleziony zostal rodzaj dramatycznego odpowiednika dla stanu

ograniczenia i odosobnienia. [...] Pozwala on bowiem werbalizowa¢ strach przed przysztos-

cig, kryzysem gospodarczym i zagrozeniem egzystencji, przed utratg kontroli nad wtasnym

zyciem, ale tez przed koniecznoscia przygotowania si¢ na wiele zmian. (Kovaci¢, Martinic,
2020, s. 165; przet. G.A.)

Cykl monodraméw potwierdza, ze wirus bardzo szybko stat si¢ kwestig poli-
tyczna, poniewaz w przekazach artystycznych wyeksponowano réwniez problem
naruszenia wolnosci osobistej, podwazania podstaw demokracji, zagadnienia do-
tyczace uprzywilejowania i defaworyzowania, a takze trwalosci ustalonych para-
dygmatow gospodarczych.

Juz od kwietnia 2020 roku portal Drame.hr zamieszczal na swojej stronie in-
ternetowej* pojedyncze teksty — elementy tego zaangazowanego wielogtosu —
a dyrektorka Chorwackiego Centrum ITI Zeljka Turéinovi¢ zadecydowala, ze
wszystkie utwory zostana opublikowane na famach czasopisma ,,Kazaliste’. Na
tym Chorwaci jednak nie poprzestali. Postaci wykreowane przez dramatopisarki
1 dramatopisarzy ozyty latem tego samego roku w Zagrzebskim Teatrze Mtodych
(cho¢ poczatki nastgpujacej po lockdownie reaktywacji byly trudne). Realizacja
sceniczna wykoncypowana przez znany tandem rezysersko-dramaturgiczny: Ani-
ce Tomi¢ i Jelene Kovaci¢® stanowi kolejny poziom tej niebywale interesujacej
(i pionierskiej) artystycznej artykulacji. Przedstawienie w konwencji cruising per-
formansu, rowniez w przestrzeniach teatru poza tradycyjng sceng, byto z wielu
wzgledoéw zupelnym zaskoczeniem. Materiat zostat przeorganizowany i wyprowa-
dzono z niego trzy splatajgce si¢ na koncu linie narracyjne (liczace po sze$¢ scen).
Kazdy z trzech minispektakli konczy si¢ siodma, zespalajaca te sciezki, konfesyj-
ng odstong na dachu i discoapokalipsa — wyrazem $wigtowania zycia i wolnosci.

4 https:/drame.hr/hr/monovid (dostep: 10.01.2022).

5 Kazaliste” 2020, nr 81/82/83. Utwory zostaly takze zaprezentowane w przektadzie na je-
zyk polski (przet. G. Abrasowicz) na stronie Instytutu im. M. Hertza: http://instytuthertza.pl/mono-
vid-19 (dostep: 10.01.2022). Promocj¢ zamkneto czytanie performatywne tekstu Tomislava Zajeca
David. Przez szybe (David. Preko stakla, 2020) w wykonaniu Marcina Luczaka.

6 Rezyserke i autorke adaptacji wspart w tym przypadku dramaturg Ivor Martini¢ (Zagrebacko
kazaliste mladih, premiera: 2020). Kolejna ptaszczyzna upowszechniania cyklu MONOVID-19 by-
fa realizacja czytan monodraméw w Programie Dramatycznym Chorwackiego Radia (HRT —
HR 3 — Dramski program — Radio igra pod redakcja Hrvoje Ivankovicia). Materiat zostat po-
dzielony na ,,fale” i wyemitowany w grudniu 2021 roku.
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Fotografia 1. MONOVID-19, na zdjgciu Mia Melcher

Zrédlo: archiwum Zagrzebskiego Teatru Mtodych (Zagrebacko kazaliste mladih), fot. Marko Erce-
govic.

Niemal w tym samym momencie stowenscy autorzy potwierdzili, ze twor-
czo$¢ dramatopisarska nie zamiera w czasach, gdy teatry strasza pustkami. Z mysla
o jubileuszowej, 50. edycji Tygodnia Dramatu Stowenskiego w Teatrze im. Franca
Preserna w Kranju powotano do zycia projekt Monologi z sofy (Monologi s kavca,
2020). Organizatorzy chcieli zachgci¢ w ten sposéb odbiorcéw do podtrzymania
kontaktu z tworczo$cia teatralng i dramatem stowenskim rowniez w tych niesprzy-
jajacych okolicznos$ciach.

Omnibus’ sktadat sie z o$miu krétkich monologéw napisanych przez znane
stowenskie dramatopisarki i dramatopisarzy: Simon¢ Hamer (inicjatorke projek-
tu), Roka Vil¢nika, Nejca Gazvodg, Kim Komljanec, Simon¢ Semenic, Varje Hr-
vatin, TjaS¢ Mislej 1 Petera Rezmana. Tworcy napisali monologi dla o$miu akto-
row z teatru w Kranju, ktorzy zinterpretowali je i nagrali czytania performatyw-
ne, siedzagc w salonie wlasnego mieszkania na tytutowej sofie. Realizacje cyklu
tych zapisow, udostepnionych na stronie teatru®, objeli opieka rezyserska Masa
Pelko i Luka Marcen.

Monologi z sofy sa dokumentem wyjatkowego czasu immobilizacji, ,,polifo-
nig monologdow”, ktére pozwolily utrwali¢ moment naglego ustania znanych ak-
tywnosci. Jednocze$nie utwory te antycypuja nadejscie rzekomego nowego Swiata
1 manifestuja tesknote za starym.

7 Omnibus — dramat ,,spakowany”, dramat-zbitka, w obrebie ktérego znajduja si¢ fragmen-
ty kilku réznych tekstow dobranych wedtug jednego klucza.

8 https:/pgk.si/repertoar/monologi_s kavca (dostep: 3.01.2022). W maju 2020 roku mozna
tam bylo obejrze¢ i przeczyta¢ dwa monologi tygodniowo.
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Wiosna 2021 roku seria monodramow zostata przeniesiona na deski teatralne”.
Realizatorzy zdecydowali si¢ na klasyczny format inscenizacji, spektakl zas stano-
wi przede wszystkim wyraziste memento, ktore sktania do refleksji nad niektory-
mi z naszych oczywistych nawykow i charakterem nawigzanych relacji, uswiada-
mia liczne nowe obawy, prowokuje do testowania odpornosci na panike, ale tez do
kwestionowania systemow spolecznych i politycznych, w ktérych funkcjonujemy.

Na uwagge niewatpliwie zasluguje rowniez projekt Lonely Planet (Lounli ple-
net'%, 2020), zrealizowany w kultowym belgradzkim teatrze Atelje 212. Spektakl
opatrzony podtytulem Wycieczka po dystopii i utopii zostat okreslony przez ini-
cjatorow jako imersywny, co sugeruje szczegdlng poetyke recepcji, polegajaca
na zatraceniu si¢ w $wiecie narracji i kojarzong ze sztukami audiowizualnymi.
Zgodnie z ustaleniami amerykanskiego pedagoga i ,filozofa cyberprzestrzeni”
Michaela Heima imersywne jest kazde ,,zanurzanie uzytkownika w przestrzeni
wzrokowej, dzwigkowej i dotykowej wlasciwej dla danego srodowiska”, kreujace
»poczucie obecnos$ci w wirtualnym $wiecie, wrazenie, ktore wymyka si¢ fizycz-
nosci” (1993, s. 153; przet. K.M. Maj). Wybor tytutu, wigzanego przede wszyst-
kim z wydawnictwem zajmujgcym si¢ edycjg przewodnikoéw turystycznych, nie
byt przypadkowy. Wykorzystujac rézne tworzywa, strategie i media, zesp6t dra-
matopisarsko-performerski pozwala bowiem odbiorcom zagltebi¢ si¢ w segmen-
tach swoistej wedrowki przez intymne $wiaty.

Sztuka o kolazowej strukturze funkcjonowata od razu jako materiat do opra-
cowania scenicznego, a nie jako integralny tekst dramatyczny odseparowany od
spektaklu, poniewaz zatozeniem bylo wielozmystowe obcowanie widzow-uczest-
nikéw wycieczki ze splotem idei dotyczacych politycznego wymiaru naszych
jednostkowych problemow i potrzeb. Tworcami koncepcji oraz tekstow sa Maja
Pelevi¢, Dimitrije Kokanov, Olga Dimitrijevi¢, Tanja Sljivar i Igor Koruga. Wy-
stepujac jako performerzy, przedstawiajg wizje zaproponowane przez swoich ko-
legéw/kolezanki (odgrywajac role, nie sa przypisani do epizodu swojego autor-
stwa) — wedruja migdzy poszczegdlnymi odstonami (tresci sg tez demonstrowane
bez fizycznie obecnego wykonawcy — poprzez nagranie audio i projekcje wideo
przekazywane sg interpretacje wybranych elementow sktadowych sztuki). Inten-
cja bylo wykroczenie poza klasyczng sceng, dlatego spektakl odbywa si¢ we foyer
teatru i wokot budynku. Jest to proba nakreslenia potencjalnych wariantow wspol-
noty w przestrzeni publicznej w przysztosci, a co za tym idzie przeformutowania
trybu tworzenia teatru. Ostatnia scena spektaklu — sekwencja lirycznych obra-
zO6w 1 rozwazan na temat samotnosci, szczeg6lnie dokuczliwej podczas pandemii,
rozgrywa si¢ przed gtéwnym wejsciem do Atelje 212. Przypadkowi przechodnie

9 Monologi s kavca, rez. L. Marcen, dram. M. Pelko, Presernovo gledali$¢e Kranj, premie-
ra: 2021.

10 Lounli plenet, tekst, rez. i wykonanie M. Pelevié, D. Kokanov, O. Dimitrijevié, T. Sljivar,
I. Koruga, Atelje 212, premiera: 2020. Skrypt spektaklu zostal przettumaczony na jezyk polski
przez Magdalene Koch.
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dotaczajacy do rytuatu, ktéry zmienia nastroje i przyzwyczajenia myslowe pub-
licznosci, sa czestowani rakijg i proszeni o wzniesienie toastu za zdrowie i zycie.

Fotografia 2. Lonely Planet (Lounli plenet), na zdjeciu (od lewej): Maja Pelevi¢ i Olga Dimi-
trijevi¢

Zrodlo: archiwum teatru Atelje 212, fot. Bosko Pordevic.

Nalezy podkresli¢, ze watki tematyczne eksponowane w monologach oscyluja
wokot zagadnien zdrowia, choroby i $mierci (ich spoteczno-politycznego znacze-
nia), bezpieczenstwa, relacji miedzyludzkich, a takze (nie)ymocy izolowanego cia-
ta. Podobne przemyslenia zawarte sa w utworach uczestnikow konkursu regional-
nego na krotki tekst dramatyczny Opowiesci z balkonow, opowiesci z Batkanow
(Price sa balkona, price sa Balkana), zorganizowanego latem 2020 roku przez
ATAK — Alternatywng Teatralng Aktywna Kompani¢ (Alternativna teatarska
aktivna kompanija) — z siedzibag w Czarnogorze. Balkon, symbolizujacy dystans
(fizyczny i spoleczny), jest w tym przypadku ramg tematyczng i swego rodzaju
sceng. W czasie silnej ekspansji pandemii stat si¢ on bowiem wazng przestrzenia
dla ludzi, ktérzy mimo ograniczenia swobody przemieszczania si¢ i bezposred-
niego kontaktu mogli wyraza¢ swoja solidarno$¢ miedzyludzka oraz osiggac¢ na-
miastke socjalizacji.

Z prawie 100 zgloszen (nadestanych z Austrii, Bosni i Hercegowiny, Chor-
wacji, Czarnogory, Stowenii i Serbii) jury wybralo 10 miniatur dramatycznych,
w ktorych autorzy zbadali mozliwosci interakcji (réwniez migdzy artystami) w wa-
runkach ,,nowej normalnosci”. Wspottworza one swoistg mozaike rzeczywisto-
$ci tozsamej dla mieszkancow regionu, naznaczonej trauma, frustracja i niepew-
noscia.

Organizatorom zalezalo na tym, aby po tej aktywnosci dramatopisarzy po-
zostat trwaly $lad, dlatego zdecydowali si¢ na wydanie zbioru tekstéw (Raice-
vié, 2021c), w ktorym znalazty sie nagrodzone utwory!'! oraz 10 wyrdznionych
dramatow. Ponadto w duchu zesztorocznego rezimu, ktory przeniost wiele tresci

1 Autorzy i autorki najlepszych 10 dramatéw wytonionych w konkursie Price sa balkona,
price sa Balkana to Almir Ali¢, Danilo Brakocevi¢, Monika Herceg, Vid Adam Hribar, Vladan
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artystycznych na platformy cyfrowe, formacja ATAK udostepnita nagrania mi-
nispektakli przygotowanych na podstawie wybranych propozycji. Interpretacje
zostaly zatem utrwalone, a niezaleznie od tego powstalo kameralne przedstawie-
nie w oparciu na jednej ze sztuk: O Srdanie: jakiej narodowosci jest prawda?
(O Srdanu: koje nacionalnosti je istina?'?). Zdecydowano sie na takie dziatanie,
poniewaz — jak ujal to Vasko RaiCevic¢, cztonek organizacji ATAK i redaktor
ksigzki — ,,materiat ten powinien zosta¢ zaprezentowany w obecnosci »Zywego«
widza, z poszanowaniem zasad antycznego rytuatu, z ktorego wywodzi si¢ teatr”
(2021a, s. 7; przet. G.A)).

Fotografia 3. Opowiesci z balkonow, opowiesci z Batkanow (Price sa balkona, price sa Bal-
kana)

Zrodto: oktadka publikacji, fot. Relja Brkovié.

W tym newralgicznym, przejSciowym okresie popularnos¢ zyskaty akty-
wizujace, receptywne modele polegajace na eksploracji przestrzeni, na przyktad
zainicjowane jeszcze w erze przedpandemiczne] interaktywne spacery perfor-
matywne, ktore zachecajg uczestnikow do podrézy w glab siebie i intymnej me-
dytacji. Doskonalymi przykladami takich dziatan sg koprodukcja Time / Czas
(Time / Vrijeme'3, 2019), a takze pozegnalny projekt znanej progresywnej grupy

Kuzmanovi¢, Stamen Milovanovi¢, Sara Radojkovi¢, Zoran Rakocevié¢, Mirza Skenderagic i Divna
Stojanov.

120 Sraanu: koje nacionalnosti je istina?, tekst D. Stojanov, rez. U. Mladenovi¢, 1. Vicek,
Srpsko narodno pozoriste, premiera: 2021.

13 Time / Vrijeme, scen. i adapt. Y. Solonets, rez. P. Baranichenko, Zagrebacko kazaliste mla-
dih, UIZAHVATI, premiera: 2019.
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performerskiej BADco."* Praca paniki (Rad panike'®) oraz realizowana w tunelu
Gri¢!® instalacja dramatyczna!” Kierunek obowigzkowy (Obavezan smjer'®, pra-
premiera: 2020) w wykonaniu pozbawionego dachu nad gtowg!® zespotu Teatru
im. Branka Gavelli.

Aktualne zjawiska zwigzane z pandemig staty si¢ takze osig tematyczng wy-
branych przedsigwzig¢ scenicznych. W ramach programu ,,Future Epics” w 2020
roku wystawiono spektakl Intymnosé (Intimnost*°, 2020), natomiast w autorskim
projekcie Kons: Nowy Czas (Kons: Novi dobi*', 2021) artysci ze Stowenii zesta-
wili przedapokaliptyczne wizje i wyobrazenie nowej Europy. Do rozwazan nad
perspektywa jutra sklania tez subwersywne spotkanie Jakby koniec nie byt nawet
blisko (Kao da kraj nije ni sasvim blizu*?, 2021), zainspirowane sprzgzeniem zna-
nego, otaczajacego nas $wiata z rzeczywisto$cig wirtualna.

Chorwacki teatrolog Alen Biskupovi¢ wyjasnia, ze obrane strategie nie sa

niczym nieznanym ani zaskakujacym. Badacz zaznacza ponadto, iz zjawisko

,wchodzenia” teatru w nowe przestrzenie réwniez nie jest nowym pomystem??,

i podkresla, ze:

teatr to kazde miejsce, w ktorym performer przedstawia cos dla kogos, w zwiazku z tym nie
moze by¢ i nie jest ograniczony okreslonym wzorcem przestrzennym. Od poczatku swojego
istnienia teatr istnial i przejawial si¢ wszedzie tam, gdzie przynajmniej jedna osoba ogladata

14 Zespot zatozony w 2000 roku w Zagrzebiu i dziatajacy do 2020 roku. Jego cztonkowie
systematycznie badali mozliwosci prezentacji i percepcji, organizujac swoje projekty w ramach
r6éznych form i relacji.

15 Tytut performansu koresponduje z chorwackim przektadem ksigzki francuskiego urbani-
sty i filozofa Paula Virilia (Ville panique, 2004) — Miasto paniki (Grad panike); dram. G. Fercec,
rez. G.S. Pristas, premiera: 2020.

16 Tunel dla pieszych w centrum Zagrzebia, zbudowany w czasie drugiej wojny §wiatowej
pod zabytkowa dzielnicg Gri€. Obecnie jest atrakcja turystyczng i miejscem imprez kulturalnych.

17" Okreslenie zaproponowane przez autora koncepcji, tekstu i rezysera Enesa Vejzovicia.

18 Obavezan smjer, tekst i rez. E. Vejzovi¢, Gradsko dramsko kazaliste Gavella, premiera:
2021.

19° 7 powodu powaznych uszkodzen budynku podczas trzgsienia ziemi w marcu 2020 roku za-
grzebski zespot zostat pozbawiony siedziby, a spektakle sg teraz prezentowane przewaznie w Cen-
trum Kultury Travno (KUC Travno), w prywatnej galerii Lauba lub w plenerze.

20 Intimnost, dram. B. Srbljanovié, rez. A. Nosov, Hartefakt Fond/Dubrovacke ljetne igre,
premiera: 2020.

21 Kons: Novi dobi, dram. K. Morano, rez. Z. Divjak, Presernovo gledalii¢e Kranj, premie-
ra: 2021.

22 Kao da kraj nije ni sasvim blizu, tekst M. Pelevi¢, rez. N. Zavisi¢, BITEF Teatar, premie-
ra: 2021.

23 Zwhaszcza w Chorwacji rozpowszechnily sie teatr autorski, teatr wspottworzony oraz te-
atr stosowany — specyficzne praktyki realizowane poza siedzibg teatru. Instytucje artystyczne
Boom!Teatar, RadioTeatar, BADco., Arterarij, Teatr Wedrowny (PUK Putujuce kazaliste, realizu-
jacy cykl audio-performatywny w ruchu RadioWalk) z powodzeniem wprowadzaja w zycie ideg
osadzania swoich spektakli w nietypowej przestrzeni.
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spektakl?*. By¢ moze teraz mamy do czynienia z niestandardowymi sposobami prezentaciji,
ale w teatrze spotykali$my si¢ tez z duzo bardziej niezwyklymi dokonaniami. (Biskupovié,
2022; przel. G.A))

Od momentu wybuchu pandemii, kiedy kultura sceniczna zastygta, cata spo-
fecznos¢ teatralna zaczeta zastanawiac si¢ nad tym, jak dziata¢ w stanie przymu-
sowego spoczynku, jak zareagowa¢ na nowe okolicznos$ci, ktore wszystkich za-
skoczyly. Specyficzna sytuacja, ktorej do§wiadczyli tworcy, pozwolita im podjaé
wyzwania artystyczne, merytoryczne, formalne, a takze zwigzane z trybami pro-
dukcji, na ktore prawdopodobnie nie odwazyliby si¢ w tak zwanych normalnych
warunkach. Pokazaty one, ze dramaturgia rzeczywistosci i spotecznej zmiany ma
ogromne znaczenie, a teatr nie wisi w prozni i nie moze by¢ ,,szczelng, nieprze-
puszczalng bankg stuzaca samoreprodukceji dobrze juz znanych form, wypraco-
wywanych na niezmiennych zasadach” (Ogrodzka, 2021, s. 212). Aktualne prob-
lemy zostaty wtaczone do zakresu tresci — tematy, motywy, obrazy i znaczace
gesty doszty do glosu w pracach réznych artystow w regionie. Pandemia niewat-
pliwie sprowokowata tez tworcow teatralnych do szukania bardziej adekwatnych
form ekspresji artystycznej i komunikacji poprzez wykorzystanie nowych prze-
strzeni oraz praktycznie nieograniczonego wachlarza mediéw (poza)artystycz-
nych i nowoczesnych technologii. Prowadzono warsztaty dramaturgiczne oparte
na do§wiadczeniu wspdlnego pisania, czytania i stuchania tekstow, a takze prace
z obiektami i obrazami, oprocz tego organizowano spacery performatywne, cru-
ising performanse i uruchamiano rozmaite instalacje.

Wychodzac z zalozenia, ze §wiat moze juz nie powroci¢ w petni do pozycji
sprzed pandemii, arty$ci i badacze zastanawiali si¢ nad tym, czy teatr bedzie do-
stownie ,,zyt” poza budynkiem, w ktéorym ,,normalnie” odgrywane jest przedsta-
wienie (zgodnie z koncepcja wyjscia i pokonywania ograniczen, wcielajac idee
»caly §wiat to scena” w przestrzeni miasta, na tonie natury, w opuszczonych fa-
brykach, ,,na bruku” itp.), czy moze znajdzie swoje miejsce w przestrzeni cyfro-
wej. Czarnogorski dramatopisarz Vasko Raicevic¢ (2021b), komentujac wydajnos¢
sztuk scenicznych, zasugerowal, ze zamiast teatru skoncentrowanego na spekta-
klu, ktory osiagnat apogeum w XX wieku, teatr moglby zrobi¢ zdecydowany krok
w kierunku bardziej intymnego, kameralnego dziatania®>. Przyktadem udanej re-
alizacji takiego zamierzenia sg wlasnie scharakteryzowane w przegladzie projekty
bedace wynikiem bardzo przemyslanych operacji tworczych. Ich autorzy starali
sie unikng¢ trybu bezrefleksyjnego, biernego pochtaniania tresci, priorytetem byto

24 Doskonatym pandemicznym przykladem jest projekt Personal Guru (2021) Jerka Mardi-
cia, ktorego premiera odbyla si¢ w zagrzebskim kinie Urania. Mowa tu o multimedialnym perfor-
mansie prezentowanym jednemu widzowi/jednej widzce.

25 RaiGevi¢ zaznacza, ze tym samym teatr moglby powrécié¢ do dawnych form, na przyktad
tych znanych w XVIII wieku, kiedy spektakle prezentowano dla waskiego kregu publicznosci
w mieszkaniach lub na improwizowanych scenach. Nie byl to juz teatr elitarny w sensie klasowym
czy wariant niedostepnego dla pospdlstwa teatru dworskiego, ale petne doznan intelektualnych
i emocjonalnych spotkanie ludzi otwartych na sztuk¢ (Raicevié¢, 2021b).
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dla nich natomiast stworzenie podstaw do receptywnej kontemplacji oraz aktyw-
nej intelektualizacji i medytacji.

To zestawienie nasuwa wnioski, ze spore grono tworcow, dyrektoréw insty-
tucji 1 producentdéw o ugruntowanej pozycji, ktoérych aspiracja byto podtrzymanie
zywego kontaktu i Zywotno$ci teatru, nie trzymato si¢ kurczowo przyzwyczajen
i dobrze znanych $ciezek, lecz wykazato gotowos¢ do podjecia ryzyka i poniesie-
nia kosztéw. Dzieki elastycznosci, kreatywnosci i otwarto$ci na zmiany mieli oni
okazje przyczynic¢ si¢ do rozwijania i przestawienia myslenia o teatrze na nowe
tory. Istnieje jednak uzasadniona obawa, ze tylko w erze najwigkszego kryzysu,
ktory uwypukla wszelkie nieréwnosci, trudy i paradoksy, panowat trend, aby z ta-
ka premedytacjg dazy¢ do transgresji i budowania nowych jako$ci stymulujgcych
odbiorcow do autentycznych przezyc.

Wydawato si¢ nawet, ze zmiana jest juz faktem. Po fazie zaburzenia znane-
go porzadku i rozluznienia dobrze osadzonych struktur nastapity pewne prze-
sunigcia, ktore czgsciowo zaszly samoistnie, ale w duzej mierze wymagaty wy-
sitku i §wiadomego nakierowania. Proces transformujacy®® jest jednak wcigz
w toku i bez konsekwentnych, celowych dziatan nie zakonczy si¢ rzeczywistym,
satysfakcjonujacym przeksztalceniem i progresja. W wielu przypadkach mozna
raczej mowic o incydentalnych eksperymentach niz o pelnym wdrozeniu i utrwa-
leniu zmiany. Pole manewru za$ jest ogromne, poniewaz — jak zauwazyla rezyser-
ka i badaczka Dorota Ogrodzka (2021) — pandemiczne zamrozenia i rozmrozenia
stworzyty szczeling, w ktorej moze zaistnie¢ jaki$ rodzaj zwrotu w funkcjonowa-
niu teatru, na przyktad w obszarze zwigkszenia inkluzji, poszerzenia dostepnosci,
aktywizmu, demokratyzacji, réznorodnosci estetycznej i konstruowania wspol-
notowosci.

Na poczatku tekstu przedstawitam pokrotce, jak zarysowuja si¢ najwazniejsze
dociekania dotyczace trudnych do przewidzenia losow teatru. Podstawowe pyta-
nie, ktore powinno zosta¢ zadane, brzmi moim zdaniem: czy jesteSmy gotowi na
takie transpozycje? Moze istotne bylo tylko opracowanie takiej formuty, aby nie
nastawia¢ si¢ na niezaktocony powrot do dawnych uktadow?

Obecnie teatr w regionie postjugostowianskim funkcjonuje mniej wigcej
w podobnym ksztalcie, a pod katem doboru tresci juz tylko sporadycznie nawig-
zuje do pandemii?’. Mozna wigc pokusié sie o stwierdzenie, ze w nieztej kondycji
powraca do gry, proponujac premiery i przedstawienia na zywo, a ewentualnie,
w kryzysowych momentach, transmisje. Sadzac po reakcjach na proporcje zacho-
wane w uktadanych repertuarach, obecnie nie pragnie si¢ w tej sferze rewolucyjnej

26 Warto przyijrzeé sie ustaleniom ,,0jca psychologii spotecznej” Kurta Lewina, ktore w kon-
tekscie produke;ji teatralnej przeanalizowata Dorota Ogrodzka (2001).

27 Jest to jednak gtéwny temat powotanego niedawno Kolegium Dramatycznego ,,Cienie
Pandemii: Ukryte Glosy” (,,Shadow Pandemic: Hidden Voices / Sjene pandemije: Skriveni glaso-
vi”, 2022), poktosia regionalnej wspotpracy partnerow i producentow: Zagrzebskiego Teatru Mto-
dych, Stowenskiego Teatru Narodowego w Mariborze oraz Belgradzkiego Teatru Dramatycznego.
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zmiany, lecz powrotu do tego, co dobrze znane — do spektaklu w konserwatyw-
nym wydaniu i jego hegemonii. Okazuje si¢ zatem, ze w krajach powstatych po
rozpadzie Jugostawii pandemia nie przedefiniowata i nie przewartosciowata teatru,
ajedynie uswiadomita nam wszystkim, jak bardzo doswiadczenie teatralne powia-
zane jest z wszelkiego rodzaju spotkaniami na zywo (Radojkovi¢, 2021). Ogoélnie
rzecz ujmujac, poza przywolanymi wyjatkami (takich projektow jest oczywiscie
wigcej, tu ograniczylam si¢ do najbardziej reprezentatywnych) doszto raczej do
pewnego odswiezenia i dopelnienia znanych rozwigzan niz przecierania nowych
szlakow lub przetlomu w $wiecie sztuk performatywnych.

Wedtug serbskiej dramatopisarki Sary Radojkovi¢ (2021) artysci teatralni mu-
sza by¢ niezwykle rozwazni w podejmowaniu decyzji dotyczacych konstruowania
utworu, jego poetyki i taktyki upowszechniania efektow swojej pracy, poniewaz
»Zastana sytuacja doprowadzi¢ moze zaré6wno do poszerzenia, jak i zubozenia
spektrum tworczosci” (gdy akt tworczy sprowadza si¢ do reprodukcji). Przybli-
zone w artykule projekty dowodza, ze parametry techniczne i warunki produkc;ji
spektaklu moga ulec diametralnej modyfikacji, ale to, co pozostaje niezmienione,
co stanowi rdzen teatru, ktory zasadniczo odréznia go od innych sztuk, to ,,zy-
wy” cztowiek — wspodlobecnos¢ (Raicevié, 2021a, s. 7). Wokot niego rozwing si¢
by¢ moze nowe strategie, ktore wzbogaca t¢ gataz sztuki.

Ze wszystkich aktywnosci artystycznych teatr cechuje najwigksza bezkom-
promisowosc, jest on jednak zalezny od bezposredniej energii i reakcji (Raicevig,
2021b) oraz skorelowany ze zmienng rzeczywistoscig. Pandemiczna utrata kontroli
pozwolita nam uzmystowic¢ sobie, ze Zyjac, jeste§my skazani na zagrozenia i przy-
padkowos¢, ale jestesmy tez zdeterminowani do wynajdowania antykruchych roz-
wigzan. Ostatnie praktyki potwierdzily, ze teatrowi mogg stuzy¢ takie wstrzasy.
Pozostaje nam wierzy¢, ze bedzie si¢ on regenerowat i umacnial, wykorzystujac
zdarzenia losowe, stresory i niestabilno$¢, zamiast padac ich ofiara (Taleb, 2020,
s. 8) 1 ze taki mechanizm zadziala w szerszym ujgciu — w §wiecie kultury oraz
W naszym codziennym zyciu.
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