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Miejsce kobiety w tworczosci i zyciu autora O mifosci zostato oczywiscie
odnotowane, ale zastanawiajaco malo konkretnie rzecz sama zostala zaprezen-
towana i zinterpretowana. Tekst taki jak 4./1. Yexoe u O.J1. Knunnep 6 pacckasze
,,Hesecma” Siergieja Tichomirowa to wlasciwie wyjatek. Trzeba przy tym odno-
towac, ze badacz zajat si¢ szczegodlng rolg tej kobiety u boku pisarza, wskazujac
na jej destrukcyjny czy wrecz zabdjczy wptyw na Czechowa. W takim wilasnie
ujeciu probuje on odkodowac postacie bohaterek w ostatnim opowiadaniu pisa-
rza!. Nasze poszukiwania pdjdg zdecydowanie w innym kierunku.

Kobiety odegraty w zyciu Czechowa znaczaca rolg, chociaz poza ostatnia,
tzn. wspomniang Olgg Knipper, nie daty biografom i krytyce jakiego$ szczegol-
nie bogatego materiatu do rozwazan. Praca Jeleny Totstoj Ilosmuxa pazopasice-
Hus to w znacznej mierze nadinterpretacja, ktorej kanwe stanowia dane z listow,
wspomnienia znajomych i niektore utwory pisarza®. Dyskrecja Czechowa oraz
unikanie bezposredniego przenoszenia do watkow utworéw faktografii zwigza-
nej z jego osobistymi kontaktami nie oznaczaja wcale braku materiatu, ktory
obecnie zwyklisSmy nazywac¢ genderowym. Pozostaniemy niejako na obrzezach
tej problematyki, poniewaz zajmiemy si¢ probag odpowiedzi na pytanie, jak pisarz
rozumiat cielesne pigkno kobiety oraz jaka funkcjonalng role peini ono w jego
utworach. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze juz od najwczesniejszych tekstow:
scenek, humoresek, satyrycznych opowiadan kobiety, ich charaktery i przymioty
ciata wykorzystywane byty przez autora Cory Albionu w sposob tworczy.

' C. Tuxomupos, A.11. Yexoe u O.JI. Knunnep 6 paccrase ,,Hesecma”, [w:] Yexosuana. Ye-
x06 u ezo oxkpyaicenue, red. B. Karaes et al., Mocksa 1996, s. 265.

2 Zob. E. Toncras, [osmuxa pazopadicenus. Yexos 6 konye 1880-x — nauane 1890-x 20006,
Mocksa 1994.
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Kiedy czytamy listy pisarza, tatwo zauwazamy, ze jego stosunek do kobiet
nie wyrozniat sie jakas szczegdlng atencja. Wyjatek stanowity matka pisarza,
moze siostra czy Maria Zankowiecka i jeszcze dwie, trzy kobiety. W listach znaj-
dujemy zwyczajowe, a nawet tzw. obiegowe opinie o paniach. Mtody pisarz, po
kilku latach nieobecnosci w Taganrogu swdj zachwyt dla kobiet z potudnia Rosji
wyrazit okrzykiem: ,,Ax, kakue 31ech seHumHb!”3. Mial najwyrazniej jednak
mlody Czechow do$¢ tradycyjne wyobrazenie o ich zaletach i wadach, w liscie do
Aleksieja Suworina pisat bowiem:

MblcnM BallM HACYET JKEHIIUH BeChbMa HpPaBHIbHBL boJjblie BCEro HECHMIIATHYHBI
JKEHIIMHBI CBOCIO HECITPABEIJIMBOCTBIO M TEM, UTO CIPABEIITMBOCTh, KAJKETCs, OPraHHYECKH
1M He CBOHCTBEHHA. YeloBeuecTBO HHCTHHKTHBHO HE JIOITYCKaJIo UX K 00IIeCTBEHHOI aes-
TEJNIHOCTH; OHO, bor facT, noitieT 10 3TOro yMoMm. B KpecThsSHCKOI ceMbe MY>KHK M YMEH,
U pacCyIUTelIeH, U CIIpaBeAInB, 1 00ro0os3nuB, a 6aba — ymacu ['ocionu boxe! (5, 18)

Nie takiej zapewne opinii o kobietach spodziewaliSmy si¢ po autorze Damy
z pieskiem, ale przciez to Gurow, bohater opowiadania, do momentu poznania
Anny nazywa je ,,nizszg rasg’. By zaskoczenie to nieco stonowac, przywotam
opini¢ pisarza o plci picknej skierowang do Lidii Awitowej, z ktérej wynika
wprost, ze moéwilby on o kobietach jeszcze dosadniej, gdyby nie to, ze czuje si¢:
»[---] CIepKaH TPUBBIYHOIO MOPSIOYHOCTHIO M IPUBSA3aHHOCTBIO K MaTepH, ce-
ctpe u BooOmie k xxeHimaam” (5, 27). Do tych wyjatkowych nalezata, jak sadze,
wspomniana juz Zankowiecka, z ktora Czechow utrzymywat kontakt przez wiele
lat. Interesowata go jako kobieta i aktorka, ktora, jak pisal, ,,Ykpaina ne 3abyme!”
(4, 347). Ale réwnocze$nie nie powstrzymat sie¢ od dosadnego komentarza po
obejrzeniu jej w spektaklu z zycia ,,prostego ludu™: ,,Buepa B rimyneiinieii nmpece
Bujen 3anbKoBenkyto. U xxanb 06110, 1 cThIIHO” (5, 253). Nie dodat tylko pisarz,
ze carski ukaz nie pozwalal ukrainskim trupom teatralnym wystawia¢ innych
sztuk.

Trudno bytoby, na podstawie listow pisarza czy wspomnien jego znajomych,
nakresli¢ jako$§ mocniej skonkretyzowany kanon kobiecego pickna, natomiast
to, co znajdujemy w utworach, nalezy traktowac¢ w kategoriach estetyki pod-
porzadkowanej zatozeniom tworcy realizowanym w danym utworze. Nasuwa
si¢ tu, moze nieco paradoksalnie, zbieznos¢ z wywodem Carla Gustava Junga,
dotyczacym podmiotu i przedmiotu w estetyce*. Jezeli przyjeliby$my,
ze pisarz patrzy na kobiete jako przedmiot postrzegany wtasnie w kategoriach
estetyki, to pozwoli to nam, jak sadze, prawidtowo odczyta¢ sens niektérych
powtarzajacych si¢ okreslen, takich jak: ,,pickna”, ,,przepigkna”, brzydka”, ,,po-
marszczona”, ,,.blada”, ,,chuda”, ,,bezkrwista” ,trupia biel”. Analiza korespon-
dencji pisarza i wspomnien znajacych go blizej ludzi daje pewne wyobrazenie

3 A. Yexos, [Tonnoe cobpanue couunenuii u nucem é mpuoyamu momax. Couunenus 6 6o-
cemnaoyamu momax. Iucoma 6 0senaoyamu momax, Mocksa 1974-1983, ITucoma..., t. 2, s. 55.
Dalej cytaty w tekscie pochodza z tego wydania — w nawiasie tom i numer strony.

4 Zob. C.G. Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 323-334.
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o tym, jakie kobiety interesowaty Czechowa, ale cze¢sto sg to wzajemnie wyklu-
czajace si¢ sady. Nalezy wspomnie¢, iz pierwsza kandydatka na zong, zdaniem
niektorych badaczy, byla cérka znanego moskiewskiego adwokata, Zydowka
Jewdokija (Dunia) Efros. Jej przeciwienstwo stanowita Lika Mizinowa, pigkna
blondynka, ktorg Czechow najwidoczniej kochal, poniewaz wtasnie do niej pi-
sat: ,,O4ueBHIHO, U 310POBBE 5 MPO3s10an Tak xe, kak Bac” (5, 318). Amplituda
sadow pisarza o kobietach, ich pieknie, zaletach czy roli w zyciu mezczyzny
jest wlasciwie ogromna. Niektore z nich, zwlaszcza te z wezesnych lat osiem-
dziesiatych, sa dla kobiet raczej niesympatyczne, podobnie jak ta z listu do
Suworina. Jako bywalec teatralnych kulisow stwierdzat on na przyktad, ze od
tancerek z baletu ,,B anTpakTax [...] maxseT, kKak ot jgomaneir” (3, 300). Jedno-
czes$nie jako pisarz i m¢zczyzna rozumiat, ze:

bes KCHIIHUH MOBCCTH, UTO oe3 apoB MallvHa. BHpO'-ICM, JKCHIIMHA Y MEHA €CTh, HO

HET JKCHBI M HET TI0OOBHUIIEL A s He Mory 0e3 sxeHmuH! (2, 182)

Tak jak wszystko u pisarza: detal, dom, otoczenie, drzewo, sad czy pole
— ma swoje funkcjonalne i artystyczne uzasadnienie i przeznaczenie, tak samo
jest z postacig kobiety. Ledwie zarys jej postaci, szkic do portretu spetnia u autora
Zony okre$long funkcje. Wyraznie czytelnie, a czasem wprost przejawito si¢ to
juz we wezesnych utworach, w ktorych wymagata tego oszczednos$¢ uzywanych
w nich srodkéw wyrazu. Wybiegajac niejako do przodu, nalezy stwierdzié, ze
p6zniej zmienito si¢ to o tyle, iz wykorzystanie takiego materiatu tworczego stato
si¢ bardziej dyskretne. W tekstach Ktory z trzech (Komopwiti u3 tpex) oraz On
i ona (On u ona) z roku 1882 pojawiajg si¢ funkcjonalnie zarysowane kobiece
portrety. Sg one czytelnie negatywne, ale dodajmy, ze nie bardziej niz meskie.
W pierwszej scence, utrzymanej w konwencji ,,trojkata matzenskiego”, czytamy
0 ,,MOJIOZION, XOPOIICHBKOM, pa3BpaTHOI ramroke”’, chociaz jeden z pandw z prze-
konaniem moéwi o niej ,,picknos¢” (1, 238).

W drugim, nieco dtuzszym tekscie, portret bohaterki staje si¢ zaczynem do
rozwazan na temat kobiecej urody. Wynika z nich, ze kobiety posiadty zastana-
wiajaca zdolnos¢ bycia pigknymi, odnotujmy jednak, iz te mocno ztos§liwe uwagi
wypowiada mezczyzna:

I/Irpasl MaprapI/ITy, OHa, ABaJAUATUCEMUJICTHAS, MOPHIMHHUCTAs, HEIIOBOPOTIHBAs,

C HOCOM, MOKPBITBIM BECHYIIIKAMH, BBITJISABIBACT CTPOWHOMN, XOPOIICHBKOM, CEMHA [IATH-
JIeTHeW AeBo4YKoi. Ha ciieHe oHa MeHee Bcero HaroMuHaeT camoe ceos. (1, 239)

Podobnie potrafi ona gra¢ pigkno$¢ na uroczystych przyjeciach, a przeciez
maz nie widzi w niej nic podobnego. Konwencja satyrycznego utworu pozwala
mtodemu autorowi na takie przerysowania, istotniejsze jest jednak w tym wy-
padku odnotowanie ksztattujacego sie wyraznie autorskiego chwytu w kresleniu
wizerunku kobiety, dopetniajacego artystycznag strukture utworu.

W opowiadaniu Pani (bapuwins), z tego samego roku, znajdujemy raczej
rzadki dla tego okresu — mam na mysli rozbudowany — kobiecy portret, ja-
kich niewiele bedzie nawet w pozniejszych opowiesciach, np. w Trzech latach
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(Tpu 200a, 1895). Przywotam tylko fragmenty rysunku podkreslajacego urode
bohaterki:

I'ma3a y Hee kapue, riiy0oKkue, HeIOBEpUUBbIE, CKOPEH MYIKCKHUE, YeM jKeHCKHe. [...] JIu-
110 OBLITO MOJTHOE, CHMITATHYHOE, 3JI0POBOE, a I1ies [...] u OrcT ObLTH BenukoenHsbe. (1, 261)

Nic dziwnego zatem, ze podoba si¢ mezczyznom, nie zaskakuje tez wcale
fakt, ze z premedytacja wykorzystuje ona swoj cielesny powab. Zastanawia¢
moze tylko brak w nim akcentow negatywnych, w sytuacji kiedy czytelnik
wie, ze Jelena Jegorowna zdradzita swego me¢za juz ,,Ha ABaaNATHIA JICHB TO-
cie cBaanobl” (1, 262). W kolejnym opowiadaniu z 1882 roku, znacznie obszer-
niejszym, Spoznionych kwiatach (I{eemuot 3anosdanvie), kobieta o podobnych
sktonnos$ciach, i zdecydowanie mieszczanskich manierach, wyglada tak:

Kanepust IBaHOBHA, NMHHAsA M TOHKas OpIOHETKA, C y)KaCHO YEpHBIMH OpOBAMHU
U BBINYKJIBIMU paubuMH riazamu [...] (1, 418)

Odnotowany juz funkcjonalizm portretow i ich obrazowa oszczedno$¢ stang
si¢ z czasem wyroznikiem stylu Czechowa. W opowiadaniu Grzezawisko (Tuna,
1886), ktore biografowie zwykli tgczy¢é z momentem zainteresowania, a whasci-
wie zerwania znajomosci z Efros, odnajdujemy charakterystyczny przyktad Cze-
chowowskiego rysunku charakterologicznego, ktory pozwala mu przedstawié
kobietg niejako genotypicznie, ze wskazaniem na jej pochodzenie czy narodo-
wos¢. Nie bedziemy rozstrzygaé, czy jest to indywidualny portret Zydowki, czy
raczej jej obraz widziany oczyma odwiedzajacych ja mezczyzn postrzegajacych
ja jako piekng kobiete i pociagajaca swa odmiennoscig semitke. Podobne akcenty
pojawiaja si¢ w portrecie rodziny zydowskiej, ktorg widzi mlodziutki bohater
w opowiesci Step (Cmenw, 1888). Nie jestem sktonny pdj$¢ tropem wskazanym
w pracy wspomnianej juz Jeleny Tolstoj’, ale chciatbym jednak zwrdci¢ uwage na
portret kobiety, ktora intryguje i pociaga mezczyzn:

Kak pa3 npotus Bxozaa, B O0JIBIIOM CTAPUKOBCKOM Kpeciie, OTKUHYBIIH I'OJOBY Ha3az

Ha NOAYIIKY, CUJEJIa KCHIIUHA B JOPOIrOM KHATAWCKOM mna(bpoxe nc yKyTaHHOﬁ TFOJIOBOM.

U3-3a Bs13aHOrO HEPCTAHOIO IJIaTKa BUACH OBLI TOJBKO 6J'IeZ[HI;Iﬁ ,Z[J'[I/IHHI)Iﬁ HOC C OCTPbIM

KOHYMKOM M MaJICHBKOH TOPOMHKOMH 12 ofxuH 001610 r1a3. [IpocTopHbIi mtadpok cKpel-

BaJ ee pocT u GopMbl, HO IO GeIIoi, KPACHBOH pyKe, TI0 TOJI0CY, [0 HOCY H TJ1a3y el MOKHO
ObLIIO 1aTh He Oonee 25-28 neT. (5, 362)

Takie cechy w rysunku kobiety nie pozostawiaja zadnych watpliwosci, ze
Zuzanna to Zydowka. Ciekawe, ze narrator jakby dla pewnoéci doda:

CoOCTBEHHO €BPEHCKOro B KOMHATE He OBIJI0 HIYET0 KPOME Pa3Be OHON TOIBKO O0IIb-
mIoit KapTUHBL, n300pakaBuiel Bctpeuy Makoa ¢ Mcasoii. (5, 366)

3 Kwestig te probowatem rozwina¢ szerzej w artykule Tematyka zydowska w tworczosci Anto-
na Czechowa. Na konferencji w Uniwersytecie Adama Mickiewicza w 1997 roku wywotat on dys-
kusje. Zob. Egpeiickas memamuxa 6 npose u nepenucke Aumona Yexosa, [w:] Uzbpannvie acnexmut
usyuenus pycckoeo azvika u aumepamypul, red. A. Mapkynac, Poznan 1998, s. 135-143.
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Nie od razu widzimy pelny portret bohaterki, poniewaz siedzi ona w poétcie-
niu i dopiero kiedy kobieta musi wstac i przejs¢ obok mezczyzny, zobaczymy ja
wraz z nim w calej postaci. Mgzczyzna ten nie moze powstrzymac si¢ od uwagi,
Ze ,,K HEpyCCKHUM JIMIaM OH NbITal npenynpexaenue”’, zapewne dlatego tez od-
notowuje wady w jej urodzie. Zuzanna ma gtowe ,,jak baranek”, ,,bladg twarz”,
»geste brwi”. Biel twarzy Zuzanny jest przerazajaca, jest to bowiem trupia bla-
dosc¢ (5, 366).

Ten zdecydowanie niesympatyczny rys w portrecie kobiety prowadzacej tzw.
wystepny styl Zycia nie powinien zaskakiwac¢. Zastanawiajace jest natomiast, ze
taka osoba interesuje przede wszystkim Rosjan. Czy powinni$my doszukiwac
si¢ w tym portrecie odautorskiego akcentu — trudno wyrokowac na podstawie
jednego tekstu. Natomiast nalezy zaznaczy¢, ze stata dla Czechowa zasada pod-
kreslania, poprzez cielesne pickno lub brzydote, cech charakterologicznych wy-
korzystywana jest bardzo zréznicowanie. W opowiadaniu W drodze (Ha nymu)
z 1886 roku trafiamy na portret kobiety spotkanej przypadkowo przez gtéwnego
bohatera, ktory poczatkowo wydac si¢ moze mato sympatyczny. I tu rowniez nie
od razu widzimy catg postac:

Temeps y>x OHa He ITOXOJWIIA Ha y3ell. DTo OblTa MaleHbKas, Xy#as OpIOHETKa, JIeT

20, ToHKas, KaK 3MeiiKa, ¢ MPOJAOITOBATHIM OCIIBIM JIUIIOM H ¢ BRIOIIMMHECS Boslocamu. Hoc

y Hee ObUI JUIMHHBIN, OCTPBIN, TOAOOPOJOK TOXKE NIUHHBIA U OCTPBIH, PECHULIBI AJTUHHBIE,

YTJIbI pTa OCTPLIC H, 6nar011apﬂ 3TOU BCGO6LLIBI>'I OCTpPOTE, BBIPAXKECHHUE JIMIAa Ka3aJ0Ch KO-

JIFOUHM. 3aT${HyTaH B YEPHOC IJIaThLE, C Maccou KPYIKEB Ha LICC U pyKaBax, C OCTPbIMHU JIOK-

TAMHU U JJIMHHBIMU PO30BBIMH HaJIbYMKaMU, OHa HallOMUHaJa NOPTPETHI CPEAHEBEKOBLIX

anTriickux 1am. Cepbe3Hoe, COCPEOTOUEHHOE BRIPAXKEHNUE JINIIA ellle 0ojee yBeININBaIIo
9TO CXOICTBO... (5, 465)

Itowajska jest jednak pelnym zaprzeczeniem bohaterki Grzezawiska. To
kobieta, ktora umie wspotczué, zrozumiec i pomoc drugiemu cztowiekowi. Jest
pelna ciepta, pomimo swej zimnej angielskiej urody.

Koniec lat osiemdziesiatych to dla Czechowa czas ostatecznego wypraco-
wania modelu postrzegania przez niego realnego §wiata. Tworcza jego realizacja
znalazla wyraz miedzy inymi w tym, ze swoje miejsce maja w nim wszyscy
bez wyjatkéw obywatele, wsrdd ktorych kobieta, z przynaleznymi jej cielesnymi
i psychicznymi cechami, zajeta poczesne czy wrecz eksponowane miejsce. Spo-
tykamy ich u pisarza wiele, ale nade wszystko dostrzegamy ich zindywidualizo-
wanie: pickne i brzydkie, brunetki i blondynki, madre i gtupie, realizujace swoje
zamierzenia i nieudaczniczki intrygujace czytelnika swoim zachowaniem.

Jezeli rozwazymy pod takim wiasnie katem jeszcze kilka utwordéw z kon-
ca lat osiemdziesiatych, to stwierdzimy, ze postacie kobiet staty si¢ wtedy pet-
ne, wyraziste, psychologicznie prawdziwe, przy czym ich uroda, cielesno$¢
stajg si¢ specyficznym dopetnieniem jednostkowego portretu. Zacznijmy od
opowiadania, ktore ukazalo si¢ trzy miesigce po publikacji Stepu. Czechow
miatl juz powody, by uwierzy¢ w swoje umiejetnosci prozaika i tworcy wypo-
wiadajgcego si¢ w sposob wlasciwy tylko jemu. Funkcjonalno$¢ obrazu kobie-
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ty bohaterki nabrata wtedy w petni twérczego charakteru, poniewaz walory
ducha i ciala kazdej z nich stajg si¢ skladowymi elementami artystycznego
zamystu tworcy. Uznanie ze strony Dmitrija Grigorowicza i Wtadimira Koro-
lenki pozwalato mu uwierzy¢, ze nie musi juz pisac ,,.ku zadowoleniu kryty-
ki”. Dlatego w liscie do Pleszczejewa stwierdzat z przekonaniem, ze niczego
nie bedzie zmieniat w opowiadaniu Imieniny (Mmenunet, 1888) (3, 18-20). To
w nim i kolejnych zastanawia ewolucja pozycji narratora, ktory przestaje byc
tak wyraznie subiektywny jak dotychczas, a jego postrzeganie $wiata zale-
zy tylko od mozliwos$ci zrozumienia go przez niego samego. Teraz portrety
bohaterek rézni¢ si¢ beda w zaleznosci od tego, kto je prezentuje — moze
to by¢ portret zarysowany przez gimnazjaliste, mtodego mezczyzne czy tzw.
cztowieka doswiadczonego.

W opowiadaniu Pigkne (Kpacasuywi, 1888) o swoich wrazeniach méwi
wlasnie gimnazjalista. Jego zdaniem, spotkana na wsi Ormianka jest niezwykla
picknoscig. Wydaje si¢ to mtodemu cztowiekowi wiasciwie nieprawdopodobne,
poniewaz jej ojciec przypomina bardziej karykature mezczyzny niz kogos, kto
moze by¢ jej rodzicem. Zachwyt dla dziewczyny wyraza on wprost:

51 yBuzmen oOBOPOKHTENBHBIC YEPTHI MPEKPACHEHIIEro W3 JHUI, KaKhe KOTaa-mudo
BCTPEYAINCh MHE HAsIBY U YyIUJIHCH BO CHE. Ilepesio MHOIO CTOsIa KpacaBuIa, U s MOHSUT
9TO C MEPBOTO B3MIIA/1a, KAK HOHUMAI0 MONHHIO. (7, 160)

Gimnagzjalista nie jest jakby pewien swojej oceny, dlatego mowi, ze malarz
nazwalby takie pigkno ,,klasycznym i surowym™:

D10 OblIa MMEHHO Ta KPacoTa, Co3eplanne KoTopoid, bor BecTh 0TKy1a, BCEIsET B HAC
YBEPEHHOCTb, YTO BbI BUAUTE YePTHI IPABUIIBHBIC, UTO BOJOCHI, TJ1a3a, HOC, POT, LIes, IPYy/Ib
1 BCE IBUIKEHUS MOJIOJIOTO TeJia CIMINCH BMECTE B OIMH LEIbHBII, TApMOHHYSCKHI aKKOP/I,
B KOTOPOM IpPUpPOJIa He ourubiach HU Ha OJHY Maleilryio uepry. (7, 161)

Zaskoczony tak wyjatkowym pigknem mtodzieniec gotow jest przysiac, ze
wszystko w tej dziewczynie jest idealne. Kilka lat pozniej dozna on kolejnego
oczarowania kobiecg uroda. Tym razem bohater jest bardziej pewien swojej oce-
ny, ale jednak wspiera si¢ stwierdzeniem, ze podobnie jak on zachwycili si¢ nig
WSZyscCy pasazerowie pociggu. Zastanawia wszak widoczna zmiana wyobrazenia
o pigknie, poniewaz po stowach: ,,neBymka OblTa 3amMeuaTenbHas KpacaBuiia’,
pada stwierdzenie, ze tak naprawde niezwykte mialta tylko wlosy:

Eciu, Kak MpuHSATO, OMUCHIBATH €€ HAPYKHOCTH IO YacTAM, TO JACHCTBUTENLHO TIpe-
KPAaCHbIC Y Hee ObLITH OJHU TOJBKO OEIOKYpPhIC BOIHHUCTHIE, I'YCThIE BOJIIOCHI, PACTTY IIEHHbBIE
U TIepEBsI3aHHbIE YEPHOM JIEHTOYKOM, BCE )K€ OCTAIBHOE ObLIO WJIM HENPABUIILHOE, UITH JKE
oueHb 00bIKHOBEeHHOE. (7, 164-165)

% Na podstawie listow mozemy wnioskowa¢, ze portret drugiej bohaterki ma wiele wspol-
nego z wrazeniem, jakie wywarto na pisarza spotkanie z pigkna, mloda dziewczyna gdzie$ pod
Pottawa, podczas jego letnich wedrowek po Ukrainie. Zob. listy: 2, 287; 2, 288; 2, 321. Nasze
przypuszczenie znajduje potwierdzenie w Jlemonucu ocuznu u meopuecmea A.Il. Yexosa, t. I:
18601888, Mocksa 2000, s. 433.
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Mozna by zatozy¢, ze pisarz przyjmuje tu tzw. meski punkt widzenia, na co
wskazuja uwagi panoéw dotyczace pigknej dziewczyny, nie znaczy to jednak, ze
zgodne z jego osobistym wyobrazeniem. W dwoch pozostatych opowiadaniach
taki punkt widzenia staje si¢ bardziej czytelny. W Ogniach (Ocnu, 1888) mamy
przypadek, kiedy mezczyzna nie poznaje kobiety, ktora znat i kochal, gdy nosita
jeszeze ,,gimnazjalny mundurek”:

UYro 3a mpenecTh aeBouka! breqHeHbKas, XpyIkas, Jierkas, — KaXeTcs, JYHbTE Ha
Hee ¥ OHa YJIETHT, KaK IyX, IOJl caMble HeOeca — JINIIO0 KPOTKOE, HEJIOyMEBAIOIIee, PyYKH
MaJIeHbKHE, BOJIOCHI JUIMHHBIC 10 TIOsICa, MSITKHE, TAJIus TOHKAas, KaK y OCbl, — B 00IIEeM
HeuTo 3(UpHOE, TPO3pavHOe, [TOX0XKEe HA TYHHBIH CBET, OAHUM CIOBOM, C TOYKHU 3PEHHUSI
TUMHA3UCTa, KpacoTa HeonucauHasl... (7, 117-118)

W danym momencie nierozpoznana Natalia Stiepanowna to dla bohatera
blondynka, z ktora:

Bor [...] 661 coliTuCs... [...] Huuero cebe... JJomkHO OBITH, Cynpyra Kakoro-HuOyIb
9CKYyJIama Ui yYUuTeNnsi TMMHA3HH. .. (7, 116)

Mysl o tym, ze moglaby zosta¢ jego kochanka, pojawia si¢ u bohatera jakby
najzupetniej naturalnie, chociaz przewiduje on ktopoty, gdyz kobieta jest ,,glebo-
ko zamyslona”. Do romansu nie dojdzie, poniewaz okaze si¢, ze Natalia pamigta
go i nadal kocha, a dla m¢zczyzny oznacza to powazny problem.

W kolejnym, wspomnianym juz opowiadaniu /mieniny, zmienia si¢ perspekty-
wa ogladu — obserwacja i narracja prowadzone s3 z pozycji kobiety, ale posrednio,
co oznacza, ze czytelnikowi znane sg jej odczucia jakby ,,z drugiej reki”. To ona do-
strzega, ze mtodziutka dziewczyna okazuje wyrazne zainteresowanie jej mezem:

Jlro6ouka, po3oBasi OT Kaphbl U, KaK BCEra, XOPOLICHbKAsI, CTOSIIA, 3aJI0)KHUB PyKH Ha-
3aJ1, ¥ CJIC/IIIA 33 ICHUBBIMHU JBM)KCHUSIMHU €0 OOJIBIIOro KpacuBoro teina. (7, 168)

W tym jednym zdaniu ocenione zostaje pickno siedemnastoletniej dziew-
czyny i postawa me¢zczyzny, ktory zdaje si¢ zapominac, ze zona oczekuje rozwig-
zania, przy czym stowo ,,xoporienbkas’” pojawia si¢ w kilku jeszcze konotacjach.
Pytanie, czy tragiczne zakonczenie opowiadania (dziecko rodzi si¢ martwe) ma
jaki$ umotywowany zwiazek z takim rozstawieniem akcentow, pozostanie bez
odpowiedzi.

W innych opowiadaniach: Trzpiotka (ITonpuvieynss, 1892), Sgsiedzi (Coceou,
1892), Nauczyciel jezyka rosyjskiego (Yuumenv crosecnocmu, 1894), Trzy lata
(Tpu 2o00a, 1895), Dama z pieskiem ([ama ¢ cobauxou, 1899) kobiece portrety
wydaja si¢ zastanawiajgco oszczedne i zawierajg si¢ w stowach ,,tadne”, ,,pickne”.
Tak przedstawiona zostaje bohaterka Ariadny (Apuaona, 1895), ale jej pickno jest
chtodne, wyrachowane, bez czaru i glebi. Dama z pieskiem to na poczatku tylko
,,MOJIOJIasi JTaMa, HeBBICOKOT'O pocTa OJ0oHuHKa, B Oepere [...]” (10, 128). Dopiero
zakochany Gurow zobaczy, ze ta ,,MaJeHbKas )KEHIIMHA, HUUYEM HE 3aMeUaTeib-
Hasl, C BYJIbIapHOIO JIOPHETKOM B pyKax, HAMOJIHJIA TENEPh BCIO €r0 KU3Hb, |...]|
Kak oHa xopoma. Jlyman u meutan” (10, 139).
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Czechowowskie rozumienie pigkna, wpisujace si¢ — nie tylko w tym wy-
padku — w trudny do jednoznacznego ustalenia kanon kobiecej urody, kaze nam
stale pamigta¢ o funkcjonalno$ci tego istotnego elementu w utworach pisarza
i jego miejscu w artystycznym kodzie kazdego tekstu. Juz na zakonczenie, brak
tu bowiem mozliwo$ci rozwinigcia tej ostatniej kwestii, chciatbym przywotacé
zamykajace prozatorskg spuscizne tworcy opowiadanie Narzeczona (Hesecma,
1903), w ktorym okreslenia pigkna i pigkny, brzydka i brzydki wcale nie musza
si¢ wzajemnie wyklucza¢. O Nadii styszymy jedynie od narzeczonego, ze jest
ona ,,ipekpacHas’”, a o nim samym dowiadujemy, ze to m¢zczyzna ,,IOJHBIN
U KPacuBbIH, [...] moxoxxuil Ha apTucTa ninu xyaoxkuauka” (10, 204). Sasza, daleki
krewny Nadii, jest chudy, ma czarng brodg, chude martwe palce, ubiera si¢ nie-
porzadnie, ale jest ,,Bce-taku kpacuBbiii” (10, 203). Babcia bohaterki to ,,mosnast
HekpacuBas® staruszka, natomiast matka tytulowej narzeczonej rysuje si¢ jako:
,,0€TIOKypasi, CHIIBHO 3aTSIHYTasl, B pince-nez ¢ OprLIsTHTAaMHU Ha KaXKJJOM Majbile”
kobieta (10, 204). Wszyscy oni, brakuje tylko ojca narzeczonego, ,,chudego, bez-
zgbnego staruszka”, poddani zostajg ocenie zgodnej z kryteriami mieszczacymi
si¢ zardbwno w ogoélnym kanonie pickna, jak i w specyficznym Czechowowskim
kodzie artystycznym. Najistotniejsza pozostaje tu czytelna zgodnos$¢ portretu
bohaterow, niejako ich cielesno$¢ z walorami psychicznymi. Ta zastanawiajgca,
a niekiedy wrecz zaskakujaca zbiezno$¢, weale niejednoznaczna i nie zawsze ta-
twa do rozszyfrowania, stanowi jeden z istotnych wyréznikow Czechowowskie-
go kodu artystycznego.

The essence of femininity
according to Anton Chekhov

Summary

In the present paper, the author endeavours to explain the role of a woman’s beauty and fema-
le body in the artistic code of the writer’s works. Even in Chekhov’s early literary texts, there can
be found examples of the use of woman’s portrait as a component of his main characters, both men
and women contribute in a peculiar way to the overall psychological portrayal of a human being.
This extraordinary pictorial device employed by the author of The Bride determines, to a large
extent, the specific character of his literary output.

Keywords: Chekhov, woman’s portrait, woman’s beauty, female body, artistic code.
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