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Swiadomo$é czlowieka baroku ksztattowata si¢ w odniesieniu do odkry¢
przetomu XVI i XVII stulecia. Pozyskana wiedza o réznorakich nieskonczo-
no$ciach wyzwolila potrzebe skonfrontowania w nowym kontekscie wtasnego
istnienia, wlasnej (nieskoficzonej) matosci z (nieskonczong) wielko$cig!. Natu-
ralnym nastepstwem tego pragnienia stata si¢ koniecznos$¢ zajecia stanowiska
wobec problemu przemijalnos$ci, cielesnosci, Smierci, wartosci transcendentnych.
Efektem kontemplacji doczesnos$ci ludzkiej egzystencji z kolei byt z jednej strony
strach przed $miercig, z drugiej za$§ pragnienie $mierci rozumianej jako koniecz-
ne stadium w drodze ku §wiatu niebianskiemu, ku bezposredniemu obcowaniu
z Bogiem?.

Cztowiek epoki przeciwienstw zyje zatem w poczuciu niestalosci, w zawie-
szeniu mi¢dzy pragnieniem istnienia tu i teraz a tgsknota za polaczeniem z Bo-
giem, trwa pomiedzy pieklem i niebem, migdzy naturg i Absolutem, pomi¢dzy
dwiema otchfaniami — Nicoscia i Nieskonczonoscia 3, miedzy swoja cielesno-
$cig i duchowos$cig®. Memento mori oraz przejeta ze Sredniowiecza idea Va-
nitas vanitatum et omnia vanitas determinuje ludzkie istnienie, ale w tle zdaje si¢
mimo wszystko pobrzmiewa¢ Horacjuszowskie Non omnis moriar: istota ludzka
drzy ze strachu i — jednocze$nie — z zachwytu nad wtasng cudownos$cia. Wszak
ciato ludzkie, ktore ,,dopiero co byto niedostrzegalnym punktem w $wiecie [...]

1 J. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Warszawa 1993, s. 73.

2 Ibidem, s. 143. Zob. tez J. Vasica, Ceské literdrni baroko, Praha 1995, s. 9-11; Z. Ticha,
Adam Vaclav Michna z Otradovic, Praha 1976, s. 12—13.

3 J. Pelc, op. cit., s. 137.

4 Wszelkie podkreslenia w tekscie, jesli nie zostato zaznaczone inaczej, pochodzg od autorki
artykutu.
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— pisze Pascal w swoich Myslach — stato si¢ obecnie kolosem, $wiatem lub
raczej wszystkim w stosunku do nicosci, do ktorej niepodobna dotrze¢™. Ciato
ludzkie, postrzegane w baroku jako utworzone z zywiolow, stanowigcych row-
niez podstawowe tworzywo wszechswiata, czynilo istote ludzka cudem, analogo-
nem kosmosu — ,,malym $wiatem™®.

Cztowiek jako ,,maty $wiat” w roli bohatera lirycznego jest w baroku w du-
zym stopniu analogia bohatera biblijnego — istnieje uwiktany w doczesnos¢, ale
zasadniczy watek swojej biografii przezywa w wymiarze wertykalnym, pozostajac
Ww nieustajagcym, subiektywnym odniesieniu do Boga, i ta ciaggla relacja otwiera
jego cielesnos¢ na transcendencj¢. Jak pisze Mirostawa Hanusiewicz, ,,zwrocony
ku Bogu cztowiek nie moze by¢ wylgcznie materialny, cho¢ jest ciatem™”.

Fascynacja sferg somatyczng jest owocem opisanych tu paradoksow. Realizu-
je si¢ ona migdzy innymi w barokowej poezji religijnej o charakterze mistyczno-
-erotycznym przez naktadanie si¢ obszarow: doznan sensualnych i sacrum. Swig-
to$¢ w poezji mistyczno-erotycznej zyskuje posta¢ zmystowa.

W analizie Lutni czeskiej (Loutna ceskda, wydana prawdopodobnie w 1653
roku, zachowany odpis pochodzi z roku 1666) Adama Michny z Otradovic (oko-
lo 1600-1676) postuguje si¢ pojeciami wymagajacymi zdefiniowania. Mowigc
zatem: ,,poezja religijna”, mam na mysli jej tematyke oraz obecnos¢ elementow
sakralnych®. Okreslajgc z kolei poezje religijng jako mistyczng, nawigzuje gene-
ralnie do pojecia mistyki. Niepotrzebne wydalo mi si¢ obszerne relacjonowanie
filozoficznych i literaturoznawczych konotacji tego pojecia; na uzytek niniej-
szego studium wystarczy przypomnie¢, ze mistyka jako taka ma swoje korze-
nie w naukach ojcow Kosciota (Grzegorz Wielki, $w. Augustyn — przetom IV
1V wieku); przede wszystkim wyrasta z nauk Bernarda z Clairvaux oraz Hugona
a Sancto Victore i jego ucznia Richarda (XII wiek). W XIII wieku rozwingela si¢
pod wptywem dwoch nowych zakondéw: dominikanéw i franciszkanow. Eroty-
ce mistycznej daly poczatek poglady wlasnie Bernarda z Clairvaux, on bowiem
nauczal jako pierwszy o $wietym polaczeniu duszy ludzkiej z Chrystusem. Od
strony terminologicznej podstawowym zrodtem tego rodzaju mistyki jest Piesn
nad Piesniami, ktora w rzeczywisto$ci nalezy do ludowej twdrczos$ci orientalnej,
a wlgczono jg do Biblii w przekonaniu, ze jest to dzieto Salomona®.

Dos$wiadczenie mistyczne w poezji nie tylko barokowej zwykle rozumiane
jest jako ekstaza i tgczone z pojeciem tzw. zmystow duchowych. Z odnie-

5 ]. Pelc, op. cit., s. 74.

6 Maly svét jest ¢lovék — ten wymowny tytut nadat wydanej w roku 1995 edycji czeskich
utwordw prozatorskich epoki baroku czeski barokolog Milo§ Sladek. Zob. M. Sladek, Maly svet
Jest ¢lovék aneb vyber z ceské barokni prozy, Jinoany 1995. Zob. tez M. Hanusiewicz, Swiete
i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998, s. 91.

7 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 220.

8 Te nieskomplikowana, acz precyzyjna definicje poezji religijnej formutuje M. Hanusie-
wicz. Ibidem, s. 30.

9 Por. Z. Ticha, op. cit., s. 16-18.
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sieniem do zmystéw duchowych mamy jednak réwniez do czynienia w poezji
opisujacej akty mistyczno-erotyczne, ktore z ekstaza si¢ nie tacza. W takich
przypadkach mozna moéwic o ,,alfabecie zmystow” przenoszacym punkt cigz-
kosci na interpretacj¢ oblubiencza aktu duchowego zjednoczenia si¢ z Bo-
giem!9,

Doktryna zmystow duchowych wywodzi si¢ z koncepcji Orygenesa (prze-
tom II i IIT wieku), wedtug ktoérej zmysty te sg zmystami serca, zmystami
boskimi, zmystami cztowieka wewnetrznego, sublimujagcymi si¢ w procesie
stopniowego pokonywania zmystow cielesnych. Rozkosz obcowania z Bogiem
jest dana tym, ktorzy pokonaja tudziez opanuja te pierwsze, a ,,uruchomia” te
drugie. Tym sposobem zmysty duchowe staja si¢ narzedziami poznania mi-
stycznego. W rozumieniu $§w. Bonawentury (XIII wiek) z kolei, ktory doktry-
n¢ zmystow sformutowang przez Orygenesa kontynuowal, zmysty duchowe
stanowig akty kontemplacji ,,bgedace ozywieniem i zastosowaniem najdosko-
nalszego habitus duszy pozostajacej w stanie taski”, inaczej méwiac, zmysty
duchowe sg ,,pobudzeniem najdoskonalszych zasad habitualnych”!!. Po przej-
$ciu przez kolejne etapy zycia duchowego (oczyszczenie, o§wiecenie, udosko-
nalenie) cztowiek osigga btogostawiony stan glebokiego spokoju, otwierajacy
droge do zycia duchowego (kontemplacyjnego), ktére prowadzi¢ mozna dzigki
aktom kontemplacji, czyli wlasnie zmystom duchowym!?. Doktryna zmystow
duchowych pojawiata si¢ u wielu jeszcze $redniowiecznych teologéw, potem
u mistykow hiszpanskich i ascetow. Zostata rowniez przejeta przez tworcow
epoki baroku!3.

Piszac o zmystowej postaci §wigtoSci w Lutni czeskiej Adama Michny
z Otradovic, korzystam z metody, proponowanej przez Mirostawe Hanusie-
wicz, opartej wlasnie na koncepcji zmystow duchowych!4. Polska badaczka
dowodzi, ze

w barokowym widzeniu ciata ludzkiego najbardziej daje o sobie zna¢ swoista hipertrofia
zmystow. Literackim wyrazem tej ,,antropologicznej modyfikacji” sa migdzy innymi czgsto
spotykane w poezji barokowej (zwtaszcza w II potowie XVII wieku) strategie opisu oparte
na schemacie kompozycyjnym pigciu zmystéw. O rozkoszach §wiata doczesnego mowi si¢
podporzadkowujac je pigciu zmystom, podobnie [w podporzadkowaniu pig-
ciu zmystom, tyle ze w rozumieniu metaforycznym] zachwala si¢ rozkosze
duchowe i radosci przysztego bytowania w niebie, a przestrzega przed zmystowymi cierpie-
niami w otchtaniach piekiet!>.

10 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 131.

U bidem, s. 123—-129.

12 Zob. tez Z. Ticha, op. cit., s. 17.

13 Ibidem, s. 19.

14 Zawartymi w tytule niniejszego artykutu sformutowaniami ,,zmystowa posta¢ $wigtosci”
i ,,modlitwa ciata” postuguje sic Mirostawa Hanusiewicz w cytowanej tu pracy Swiete i zmystowe
w poezji religijnej polskiego baroku.

15 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 101.
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Analizg Lutni czeskiej przeprowadzam, stosujac stale odniesienie do pigciu
zmyslow w rozumieniu cielesnym i duchowym!©,

Kryterium doboru tekstu byt fakt, iz Lutnie czeskqg uzna¢ mozna za jedyny
w swoim rodzaju przyktad religijnej poezji mistyczno-erotycznej w barokowej
literaturze czeskiej'”. Poza tym Lutnia czeska oceniana jest jako najbardziej war-
tosciowy w dorobku Michny zbidr piesni. Kompozycyjnie cykl oparty jest na
schemacie mistycznych zaslubin; mozna go rozdzieli¢ na trzy czes$ci odzwier-
ciedlajace etapy wiodace do duchowego wesela (odpowiadajace etapom z jednej
strony tradycyjnego wesela, z drugiej za$ analogiczne do trzech etapow ducho-
wej sublimacji opisywanych przez §w. Bonawenture). Zbidr rozpoczyna si¢ zatem
od wyboru narzeczonej, dalej nastgpuja swaty ze zwyczajowym wychwalaniem
cnot cielesnych i duchowych przyszlej panny mlodej, kulminacja tej czesci jest
symboliczny wyktad pier§cienia Slubnego z peanami na czesc¢ cielesnych i ducho-
wych waloréw Oblubienicy i Oblubienca. W drugiej czesci zbioru autor przesuwa
punkt ciezkos$ci na sfer¢ duchowa, emocjonalng (duchowe oczyszczenie), co de-
terminuje sposéb opisu pary mlodej. Mowa jest o ustanawianiu wiana, ktére ma
jednak wymiar duchowy, niematerialny, oraz o wysytaniu niebianskich druzbow.
Wreszcie czeg$¢ ostatnia — ozdabianie glowy Panny mtodej §lubnym wiencem,
nadej$cie narzeczonego i same zaslubiny!'®.

Zbior uzupetniaja jeszcze dwa utwory: Domdci vojna mezi dusi a télem
— o charakterze sporu duszy z ciatem, w ktérym zgodnie z konwencja chodzi
o ustalenie, kto winny jest grzechu, oraz Smutek blaznivych panen oparty na
biblijnej przypowiesci o pigciu pannach madrych i pigciu nieroztropnych. Oba nie
wchodzg bezposrednio do zamknigtego cyklu ,,weselnego™.

Cykl pie$ni zawartych w Lutni czeskiej ideowo opiera si¢ na swoistym pa-
radoksie: z jednej strony bardzo silnie pobrzmiewa tu stereotyp platonski za-
ktadajacy nizszo$¢ ciata, rozumianego jako wigzienie, wzgledem substancjalnie

16 M. Hanusiewicz, Pigé stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poezji baroko-
wej, Warszawa 2004, s. 79.

17 'Warto tu nadmienié, ze generalnie tematyka mistyczno-erotyczna w literaturze czeskiej
epok dawnych pojawiala si¢ sporadycznie. W $redniowieczu — w Legendzie o sw. Katarzynie,
w piesni Otep myrrhy, nawiazujacej do Piesni nad Piesniami, posrednio takze w przektadach
Tomasa ze Stitného. W baroku obok Michny drugim $wieckim przedstawicielem mistyki erotycz-
nej w liryce religijnej jest Felix Kadlinsky (Zdoroslavicek, ktory jest wlasciwie ttumaczeniem
niemieckiego oryginatu), tematyke te odnajdziemy tez u Bedticha Bridla, Viclava Maté&ja Steyera
(Kancional cesky), Vaclava Karla Holana Rovenskiego (Capella Regia Musicalis), Jana Josefa Bo-
zana (Slavicek rajsky), czgsciowo tez u Antonina Koniasa w dziele Cytara Nového zakona. Z nie-
katolikéw, w ktorych tworczosci pojawity si¢ elementy mistyczno-erotyczne, wymieni¢ trzeba
Jana Amosa Komenskiego (Kanciondl, ttumaczenie Piesni nad Piesniami) i Jana Liberde (Harfa
Nova). Zob. Z. Ticha, op. cit., s. 96.

18 Ibidem, s. 73.

19 Wedtug Zdenki Tichej znalazly sie w zbiorze jedynie po to, by przekona¢ oficjalng cen-
zure, iz ma do czynienia z liryka o charakterze religijnym. Na podstawie poczynionej analizy wy-
daje si¢ jednak, ze zalaczenie obu utwordéw do Lutni czeskiej ma jednak swoje glgbsze podstawy,
jesli spojrzymy przez pryzmat zmystéw duchowych.
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roznigcej si¢ od niego duszy (wyrazem dos§wiadczanego przez Michne rozdarcia
ciata i duszy jest zalgczona do omawianego zbioru wspominana tu juz piesn Do-
mdci vojna mezi dusi a téelem. Dylemat postawiony w tym utworze znajduje swoje
rozwigzanie w piesni Smutek blaznivych panen, w ktérej mowa o zmystach du-
cha. Utwory stanowig wiec odzwierciedlenie problematyki zawartej w cyklu??).
Z drugiej strony glebokie zakorzenienie w Biblii, prawda o zmartwychwstaniu
cial i przybraniu cielesnej postaci przez Syna Bozego ostabia dualistyczny wy-
miar tego stereotypu w $wiadomosci poety?!. Symbolem idealnego potgczenia
sfery sacrum i profanum jest u Michny z Otradovic Maria — Matka Mitos$ci
wcielonej — Jezusa, Oblubienica Boga. To poprzez nig i dzigki niej czlowiek
staje si¢ pokrewny Bogu, co wyraza si¢ w zawolaniu: ,,Syna boziho rodicko/ vitej
tisickrate!/ Skrz tebe jest Biih bratr nas”22.

Poczucie fizycznego spokrewnienia z Bogiem prowadzi do kreowania Je-
go obrazu poprzez pryzmat cielesnosci — Bog w sposob zmystowy doswiadcza
i czuje. Bezposrednim nastepstwem tego rodzaju antropomorfizacji w budowaniu
obrazu Boga jest zmniejszenie dystansu miedzy Nim a cztowiekiem. ,,Bliskos¢
ta jest niekiedy tak odczuwalna, Ze moze przerazaé, wzbudza Igk przed profana-
cja, przed zbyt daleko posunietym »spoufalaniem si¢« z transcendentnag przeciez
osoba Boska” — pisze Hanusiewicz, odnoszac si¢ przede wszystkim do baroko-
wej poezji polskiej??, ale twierdzenie to zdaje si¢ mie¢ charakter uniwersalny.
Opiewany przez barokowych poetéw oblubienczy charakter mito$ci Marii i Boga
(duszy ludzkiej i Jezusa), erotyczne nacechowanie tego zwiazku, wzbudzato kon-
trowersje?*. Nawet fagodny w tym aspekcie zbior piesni Lutnia czeska nie zostat
wcielony do oficjalnie uznawanych Kancjonatéw, ale wydano go jako osobny
cykl poezji®.

Maria okres$lana jest w pierwszych strofach piesni Predmluva i w nastepu-
jacych po niej piesniach czesci pierwszej jako: predni dvofeninka, nebeského
dvoru Pani, hrabénka, knézna, kralovna, Pani betlémska, hrabénka lauretska,

20 W tym sensie sugerowany przez Tichg przypadkowy charakter jej obecno$ci w Lutni
czeskiej mozna zanegowac. Podejscie takie $cisle pokrywa si¢ ze stylistyka biblijna. Zob. M. Ha-
nusiewicz, Swiete..., s. 220. Zob. tez 1. Mroczkowski, Osoba i cielesno$é. Moralne aspekty teologii
ciata, Plock 1994, s. 104; J.A.T. Robinson, The Body. A Study on Pauline Theology, London 1974,
s. 14.

21 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 218. Zob. tez I. Kotarska, ,, Ad caelestem aspirat patriam”.
Problem dualizmu natury ludzkiej w poezji baroku, [w:] Literatura polskiego baroku w kregu idei,
red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpinski, Lublin 1995, s. 313-333.

22 Adam Michna z Otradovic, Loutna ceska, [w:] Z. Ticha, op. cit., s. 215-238.

23 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 225.

24 H. Dziechcinska, Kobieta w zZyciu i literaturze XVI i XVII wieku. Zagadnienia wybrane,
Warszawa 2001, s. 56-57.

25 Fakt ten mozna interpretowaé pozytywnie; $wiadczy on bowiem o ekskluzywnosci,
potencjale zbioru, dostrzega si¢ w nim zalazek nowoczesnej liryki osobistej — Z. Ticha, op.
cit., s.26; J. Malura, Zanrové promény Cithary sanctorum, ,,Ceska literatura” 2008, nr 2,
s. 155-181.
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kralovna jeruzalémska, knézna nazaretska2%, ktora bedzie panig na niebian-
skim dworze, a ustugiwac jej bedzie niebianski fraucymer. Z jednej strony
stuzy¢ krolowej w dostownym sensie majg swigte (Teresa, Magdalena, Wero-
nika), z drugiej za$ fraucymer ma tez wyktadni¢ metaforyczng odnoszacg si¢
do doktryny zmystow: stanowi reminiscencj¢ biblijnej przypowiesci o pigciu
pannach nieroztropnych i pigciu madrych oczekujacych na Oblubienca od-
powiednio bez i z olejem w lampach (przy czym oczywiscie tylko te madre
i zapobiegliwe dostapia zaszczytu obcowania z Narzeczonym). Zgodnie ze
sredniowieczng tradycja ikonograficzng opisane w Ewangelii panny ghupie sa
wiasénie figurg pigciu zmystow?’, natomiast panny roztropne mozna rozumieé¢
jako figure zmystow duchowych. Takg interpretacje sugeruje fakt, ze Michna
przytaczyt do zbioru piesn Smutek blaznivych panen transponujacy t¢ wlasnie
przypowie$é?8,

Na etapie duchowego dojrzewania, czyli w procesie wyzwalania si¢ z ogra-
niczen stawianych przez ciato (w sensie fizycznym) Maria — Boska Narzeczona
— otoczona jest piecioma zmystami ciala, jak damami Dworu. Przejscie do zycia
kontemplacyjnego (dokonujace si¢ juz w czgsci drugiej cyklu) bedzie oznaczato
metaforyczng wymiang fraucymeru: zmysty ciata zastgpione zostang zmystami
duchowymi. Cielesne pozostang za ,,zamkni¢tymi drzwiami” (Tlu¢eme, neosly-
Ste,/ volajici vyslyste! [...] ,,Jiz darmo!” odpovidas,/ jiz z svadby vypovidas,/ jiz
si se zaviela?®), dusza metaforycznie zostaje wyposazona w umiejetnosci sensu-
alnego do$wiadczania.

W piesniach rozpoczynajacych cykl angazowany jest przede wszystkim
zmyst wzroku, przy czym odniesienia oparte na doznaniach wzrokowych maja,
owszem, charakter cielesny, ale nawigzuja tez do walorow ducha. Wigze si¢ to
z majacym swoj rodowdd w sredniowieczu przekonaniem, ze wolno$¢ od grzechu
pierworodnego oznacza wolno$¢ od wewngtrznego dysonansu, czego efektem
miat by¢ duchowy tad znajdujgcy swoje odbicie w pieknie ciata’?. Za Hanusie-
wicz warto przywotac tu stowa sredniowiecznego autora traktatu mariologiczne-
go, najprawdopodobniej Alberta Wielkiego:

Szlachetnos¢ cielesna kieruje ku szlachetnosci duszy, ktora jest zrodlem tadu, gdyz
forma i tre$¢ powinny by¢ proporcjonalne; jako wiec [dusza] Najswictszej Dziewicy byta
najszlachetniejsza po duszy Syna Bozego, tak i ciato Jej bedzie najszlachetniejsze i najpick-
niejsze po ciele Syna Bozego’!.

26. Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 223.

27 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 128—130.

28 Fakt ten znowu kaze mi zanegowaé sugerowang przez niektorych badaczy przypadkowa
obecnos¢ tejze piesni w zbiorze.

29 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 237.

30 W $redniowieczu grzech pierworodny interpretowano jako zerwanie zaleznosci pomigdzy zmy-
stowym cialem a rozumem. Zob. M. Hanusiewicz, S’wieze..., s. 239; H. Dziechcinska, op. cit., s. 58-70.

31 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 239. Zob. tez Albertus Magnus, Mariale sive quastiones super
Evangelium Missus est Angelus Gabriel, [w:] Opera omnia, wyd. A. Borgnet, t. XXXVII, Parisiis
1898, s. 37.
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W piesni rozpoczynajacej pierwsza czesci Lutni czeskiej (Povoldni duchovné
nevesty) trzy boginie mityczne rywalizujg o palme pierwszenstwa w pieknosci
ciata (,méla jablko nejp&kn&jsi/ z nich vziti ta nejkrasnéjsi.//32). Analogicznie
o palme pierwszenstwa w pieckno$ci maja ,,walczy¢” przedstawiane boskiemu na-
rzeczonemu (za posrednictwem aniota-swata) kandydatki z ludzkiego rodu. Pigkno
jest tu rozumiane jako walor duszy, ktory ma swojg ekspozycje w ciele: nie moze
to by¢ zatem Ewa — bo jednak zbrukana (,,uvedla Eva nestésti, k mému jablku
nema §t&sti”33) ani Judyta z rekami unurzanymi we krwi, ktora swoim wystep-
kiem wrecz wystraszyta Aniota — bozego swata; niecodpowiednia jest tez krolowa
Estera (zamyka oczy na wotanie potrzebujacych: za Amana neprosila,/ od smrti
nevyprosila,/ aby se kfivda nestala’*). Odrzucona zostaje roéwniez kandydatura
Zuzanny (pickna ciele$nie, ale z brakami w obrazie duchowym). Nawiasem mo-
wigc, walory jej ciala opisywane sg w sposéb typowy dla poezji ludowej, poprzez
zmyst wzroku, z uzyciem charakterystycznych poréwnan: Zuzana jesté piichazi,/
jenz jako slunce vychazi,/ jeji tvar jako rizicka,/ jako lilium dusicka,//33. Zuzanna
jest okreslona jako wrecz zbyt piekna ciele$nie3® (w sensie zaburzenia rownowagi
migdzy ciatem a duszg), co doprowadzito ja do upadku: jej czystos¢ swoimi gor-
szacymi zalotami zbrukali dwaj starcy. Na podsumowanie tych konkurow Aniot
stwierdza rzecz znamienna: ,,Muze byt bozi nevésta/ Prekrasna v tvari, nevésta/
viak, aby k lasce Cistotné/ popouzela srdce ctnostné.//”37,

Ciato jest zatem prawdziwie pigkne wowczas, gdy uszlachetnia je pigkno du-
cha. Skaza na duszy $cisle wigze si¢ ze ,,splamieniem” ciata fizycznego (przez
nieczyste spojrzenie czy dotyk cialo staje si¢ nieczyste, podobnie jak dusza staje
si¢ ,,nieczysta” przez nieprawg mysl). Dziewicze cialo (zamknigty ogrod) zyskuje
na urodzie dzieki picknu duszy. Oznacza to réwniez wykluczenie mozliwosci, ze
Swigta Narzeczona bedzie szpetna: Anna w odpowiedzi na propozycje bozego
swata mowi: ,,Jsem jiz mnohym vékem sesla,/ krasa vsecka jiz odesla./ Jsem man-
zelka ctnd — panenka/ ma byti Bohu milenka!”//*® — tylko polaczenie pigkna
ciata fizycznego z pigknem ,,ciata” duchowego moze zadowoli¢ boskiego Oblu-
bienca, inaczej mowigc, stanowi gwarant odpornosci na zto ziemskiego Swiata
(,,Panenka nevéstou bozi/ ma byti, hojného zbozi/ podle téla, podle du-
§i,/ kterou zadny hrich nerusi!”39).

W piesni Matky Bozi slavnd nadani wybor zostaje dokonany. I znéw na
poczatku (tak jakby opisywane bylo pierwsze wrazenie) przedstawiony zostaje
obraz cielesnego pigkna Marii (Scislej: pigkno jej oblicza): ,,jako jitini zatfe/ jest

32 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 216.
33 Ibidem, s. 217.

34 Ibidem, s. 218.

35 Ibidem.

36 Zob. H. Dziechcinska, op. cit., s. 68.
Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 218.
38 Ibidem, s. 219.

39 Ibidem.
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jasnost jeji tvafe,/ k niz slunce dochazi*Y). Zaraz jednak rownowazone jest ono
opisem waloréw duszy, ktorych odbiciem jest pieckno fizycznego ciata: , Tat jest
pravidlo peknosti,/ Krasa vSeho svéta,/ jest zrcadlo nevinnosti,/ bez ktery sic ve-
ta,/ [...] Ze vSech jest vyvolena,/ za piibytek zvolena/ nejvy3si Moudrosti//™!.

Niewinno$¢ zatem, niepokalana dusza jest ukoronowaniem pieknego ciata®?.
Duchowa doskonato$¢ zbawiennie (w sensie dostownym) oddziatuje na tych, kto-
rzy sa w poblizu Marii (,,Jinsi pfi ni obyceje/ nejsou, le¢ Slechetni™?3). Podobnie
duchowego oczyszczenia dozna¢ mozna obcujac za posrednictwem zmystu wzro-
ku z pigknem jej twarzy (bo opis pigkna ciata boskiej Oblubienicy koncentruje
si¢ wylacznie na jej twarzy i glowie): ,,jejiho kitalt obliceje/ jest jako maj kvétny./
V nebesky apatyce/ zbarveny jeji lice,/ 0¢i — dnové letni’//*4.

Po do$¢ purytanskim w poroéwnaniu chocby z poezja polska opisie pickna
cielesnej postaci (tudziez twarzy) Marii*> nastepuje — dla rownowagi — opis jej
walorow duchowych: ,.jest neposkvrnéna zemé/ bez trni, bodlakt,/ jest vlastné
Cistoty plemé,/ jest pokrm bez laku,/ jest zaviena zahrada,/ vydava rajska jabl-
ka,/ slunce bez oblakti//*°. Porébwnania do ziemi niesplamionej (nietknietej przez
cztowieka), pozbawionej cierni, chwastow, do stonca niezastonietego chmurami
sugeruja duchowsa czysto$¢ przysziej Matki Bozej (a poprzez duchowa — row-
niez cielesng). Podobnie jak przejeta z Piesni nad Piesniami alegoria zamknig-
tego ogrodu rodzacego rajskie owoce odnoszaca si¢ do niepokalania cielesnego
Marii Panny.

Polaczenie cndt cielesnych i duchowych opromienia nieziemskim $wiattem
Bozg Wybranke (,,Toto panenské poledne,/ nechce se tajiti,/ jak v noci, také i ve
dne/ chee ke vem prijiti.// Odtud to svétlo sviti viem/™’. Przebywanie w poblizu
tej wceielonej Doskonatosci, w kregu bijacego od niej swiatla, sprawia, ze czlo-
wiek czuje sie lepszy, ,,o$wiecony”. To nadprzyrodzone $wiatlo interpretowac
mozna zgodnie z tradycja apokryficzng jako znak niepokalanej cielesnosci Marii
i Jej Syna, chronigcy oboje przed niepowotanym wzrokiem?*$.

40 Ibidem.

4 Ibidem, s. 220.

42 7ob. tez T. Michalowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 589.

43 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 220.

44 Ibidem. Metaforyka przytoczonego fragmentu oraz generalnie calego cyklu ma swoje ko-
rzenie w roznych tradycjach literackich: w antycznych mitach, Biblii, ludowosci. Srodkow wyrazu
wierszom o milosci Boga uzyczata w duzej mierze §wiecka liryka erotyczna. Zob. M. Hanusie-
wicz, Swigle..,, s. 267.

45 Powsciagliwo$é w opisywaniu cielesnych waloréw Bozej Narzeczonej jest do$¢ zaska-
kujaca. Gdyby autor byt wyznania protestanckiego, rezerwa do rozbudowanej wizualnosci w od-
niesieniu do spraw religijnych bylaby zrozumiala. Adam Michna byt jednak katolikiem i osoba
$wiecka, dodatkowo Lutni czeskiej bardzo blisko w metaforyce do tworczosci ludowej, tym bar-
dziej dziwi zachowywanie nad wyraz duzej ostroznosci w postugiwaniu si¢ jezykiem poboznej
mitosci w opisie Oblubienicy.

46 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 220.

47 Ibidem.

48 Zob. M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 243.
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Boska Narzeczona (Scislej: jej ciato) nazywane jest katedrg poswigcona,
chramem napelnionym boza taska, zamkiem ozdobionym dziewicza cnota, dzie-
ki ktéremu tylko mozna do$wiadczyé bozej mitosci: ,,0 ty chrame, velebnosti/
bozskou naplnény!/ O zamku, panenskou ctnosti/ z viech stran ozdobeny! Kdo
zde milost nehledal/ skrz tebe, nevyhledal —/ ted’ Bih neskonceny!//. Niepo-
kalane ciato Boskiej Narzeczonej — katedra, kosciol, zamek, Swigtynia — staje
sie naczyniem bozej milosci, przybytkiem Boskos$ci’®. Maria za$ jawi sie jako
symboliczne zrédto Mitosci wceielonej (rowniez w rozumieniu metaforycz-
nym: Mitosci, czyli Jezusa — Boga wcielonego w cztowieka) i w tym sensie
przez potaczenie sacrum i profanum Maria (i Jej Syn) otwierajg ludzka cielesnos¢
na to co transcendentne.

Teoria niepokalanego poczgcia zaktadala — powtdrze — harmoni¢ duszy
i ciata. ,,W $redniowiecznej teologii szczegoty cielesnej urody Marii i Jezusa mo-
ga 1 czesto stajg sie symptomem jakosci duchowych, moralnych badz umysto-
wych™! (np. u $w. Jana Chryzostoma, Jana z Szamotut Paterki). Przekonanie to
odziedziczyt tez — jak wida¢ — Adam Michna z Otradovic.

Nazywanie Marii btyszczacym kamyczkiem (,,0 bleskajici kaminku,/ kar-
buiikule fe¢eny/?, , kaminku, diamante jasny™>?) zdaje si¢ znowu potwierdze-
niem powiagzan z tradycjg sredniowiecza. Przeswietlony $wiattem krysztal, bez
najmniejszej skazy, symbolizowa¢ ma tu Dziewicze Macierzynstwo Marii, jej
cielesng czysto$¢>*.

W czescei drugiej (rozpoczyna ja piesn Svadebni Prstynek) zainicjowany zo-
staje proces oczyszczania ciala z grzechu, stopniowego przechodzenia ku zmy-
stom duchowym.

Przez wzglad na jednos$¢ psychofizyczng cztowieka dusza takze bierze od-
powiedzialno$¢ za grzechy ciala. Jako ta madrzejsza jest wzywana do pokiero-
wania grzesznym ciatem. Ciato jest tu zatem traktowane jedynie jako instru-
ment dobra i zta, odpowiedzialno$¢ za grzech natomiast bierze dusza®: ,,Dej
se jednou oblomiti,/ duse zatvrdila,/ chces-li v nebi ¢astku miti/ nech htisného
dila//3,

49 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 220.

50 Dla indywidualnego cztowieka ciato jest przybytkiem duszy; dla Jezusa jako Boga-czto-
wieka i Czlowieka Uniwersalnego cialo jest przybytkiem Boskosci: »W Nim cielesnie mieszka
pelnia Boskosci« (Kol 2, 9), poniewaz »Stowo stato si¢ Ciatem i mieszkato migdzy nami« (J 1, 14).
Spelniajac w ten sposob to, czego $wiagtynia Mojzeszowa bylta tylko wyobrazeniem: przebywanie
Boga migdzy ludzmi, a nawet w ludziach”. Zob. J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej,
przet. A.Q. Lavique, Krakow 1994, s. 56.

51 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 239-241.

32 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 220.

53 Ibidem, s. 221.

54 B. Szymanski, Wizerunek Matki Boskiej w poezji polskiej wezesnego baroku, [w:] Religij-
nos¢ literatury polskiego baroku, red. Cz. Hernas, M. Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 43.

55 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 222.

56 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 222.
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W czesci drugiej 1 trzeciej uaktywniajg si¢ juz zmysty o charakterze du-
chowym. Tuz przed Zaslubinami duszy z Jezusem Chrystusem mtodziency po-
szukuja kwiatow na wieniec weselny, a Najswigtsza Panienka przedstawia si¢
im jako réza najbielsza z bialych, ktoérg kazdy winien ,,wple$¢” w swoj Slubny
wieniec. Mozna to odczytywac jako zachete do oddania swej duszy w stuzbe
Bogu (za$lubiny) poprzez posrednictwo Marii — Matki Bozej>’.

Przed ceremonig, zwracajac si¢ do mtodziencow, Panna (tu raczej sperso-
nifikowana Dusza ludzka) sama ustosunkowuje si¢ do przymiotdéw fizis (przy
czym w tej czesci dylematy autora zwigzane z dualizmem ciata i ducha wyraz-
nie dochodza do glosu, odsuwajac na drugi plan wczesniej pierwszoplanowa,
rownowazng sferze duchowej, sfer¢ sensualng, co mozna ttumaczy¢ réwniez
aktem przejscia duchowego ze sfery somatycznej ku swiatu rozkoszy niebian-
skich doswiadczanych poprzez zmysty duchowe). Oblubienica, zdajaca sobie
sprawe ze swej atrakcyjnosci fizycznej, mowi: ,,Snad vas milé zamzikéani/ libé
pfivabuje,/ cernych ocicek skdkani/ mocné roznicuje./ Snad i kadetavé vlasky/
a zlatem otoCeny/ vaSe zejskavaji lasky,/ laskou pfemozeny™8. W opisie Ma-
rii zawarta jest jednoczesnie i lekka nagana, i zrozumienie dla stabosci. Sta-
bosci — w rozumieniu ulegania zmystom, podporzadkowywania si¢ wtasnej
fizyczno$ci. Zrozumienie — bo nie przypadkiem Maria ma ,,kadefavé vlasky/
a zlatem otoceny”. Ztoto jest w barokowej symbolice koloru wyrazem pigkna,
absolutnej doskonatosci; stad w obrazach literackich Matki Boskiej ,,ztote wargi”,
,wlos ztoty” itp.® Absolutna doskonalo$¢ nie moze by¢ przeciez absolutnie zla.
Zdaja si¢ to potwierdza¢ rowniez wersy konczace t¢ strofe, ktore przypominaja,
ze 1 Bog ulegt temu pigknu — tej Stabosci: ,,Ma krasa Boha ranila,/ jemu sem se
zalibila//”0 .

Marnosci $wiata doczesnego nie zaspokoja jednak pragnien Narzeczonego.
Oblubienica (tu w sensie Istota ludzka) odrzuca wtasne stabosci, opanowuje je,
dzigki czemu moze objawi¢ si¢ jej cnota. Pokonana (oczyszczona) cielesno$é
w harmonii z duchowoscia przyniosa jej opisywany wyzej tad, szczgscie, poczu-
cie harmonii: ,,Vlastni chloubu nenavidim, vsak pravdu mluviti musim,/ Zadnym
nezavidim,/ chei mou ctnost zjeviti./ VSecko v sob& obsahuji,/ $tastni jsou,
jenz mne miluji//”%!. Warto wroci¢ jeszcze do sformutowania: ,,Ma krasa Bo-
ha ranila”, ktére zdaje si¢ nawigzywaé do strzal mitosci wypuszczanych z tuku
Amora i ranigcych serca kochankéw. Wiasnie w takich stwierdzeniach elementy
zmystowe w obrazie Boga wyostrzaja si¢. Bog jest tu istotg zmystowa — mozna
go przeciez ,,zrani¢”. Zatem znowu: zrani¢ poprzez wzrok, bo patrzac na pigk-
no zostaje ,,zraniony”. Z drugiej strony w kolejnej piesni (Zehndni se svétem) ma-

7 Panna przed za$lubinami opisuje rowniez zalety Oblubienca (Jezusa Chrystusa), ale to
temat na osobny artykut.

58 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 224.

59 M. Hanusiewicz, Swiete...., s. 141.

60 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 224.

1 Ibidem.
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my do czynienia z odwréceniem rol (ale kontekst pozostaje niezmieniony) — to
Jezus, jako Oblubieniec, ,,rani” serce ludzkie strzatami mitosci: ,,Milujme uroze-
ného/ od veécnosti splozeného/ syna Boha jediného,/ v krase, ctnosti predivného, /
jenz srdce lidské raniti/ miz, i sob& podmaniti! ™.

Oblubienica nawotuje do zaniechania uciech oferowanych przez doczesny
$wiat, przygotowujac si¢ do zaslubin, zwraca si¢ do Weroniki, a potem Magda-
leny®3 (ktorej pojawienie mozna thumaczy¢ rowniez w odniesieniu do idei prze-
wodniej cyklu: Magdalena symbolizuje upadek — w sensie cielesnym — i jed-
noczesnie nawrocenie na wtasciwg droge — droge ducha, czy barwi¢ twarz,
uktada¢ wtosy na ceremonig¢ $lubu. Sama si¢ mityguje: ,,Neobstojim — z hliny
larva™®4, Albo styszy odpowiedz Magdaleny: ,,Marnost tato neostoji,/ ten mily
0 ni nestoji!”®3,

Mito$¢ (co w barokowej poezji mitosnej czeste) pali serce Oblubienicy jak
ogien (,,Ach, jak ve mné srdce hofi, ach, sotvaZe jen neshofi!”¢). Jak pisze Pelc:
»Podobnie jest [...] w Piesni nad Piesniami. Mito$¢ niebianska, swieta i czy-
sta, spala tych, ktorzy ja przezywaja, spopiela cztowieka dazacego do jednosci
z Absolutem™®’. Cialo jest tu juz wyraznie postrzegane jako nosiciel grzechu, bo
w kolejnym etapie przygotowan do zaslubin, o ktérym mowa w pie$ni Duchovni
svadebni ldzen, Maria nawotuje do obmycia cztonkow ciata wilasnie, co
odczytywac nalezy symbolicznie jako zapowiedZz oczyszczenia duszy
z grzechow przez pozbycie si¢ zmystowych pragnien, by dostapi¢ szczescia jed-
nosci z Bogiem. Ciato — jako nosiciel, czy wykonawca grzechu — ,,wykapane”
zostaje w tazni z krwi Chrystusowej, krew Syna Bozego rozkrusza twardg skate
ludzkiego serca i ratuje w ten sposob dusze.

W piesni Anjelske pratelstvi, rozpoczynajacej trzecig czes¢ cyklu, Oblu-
bieniec zwraca si¢ do swojej Oblubienicy z przypomnieniem, by utrzymywata
w ryzach swoje zmysty: ,,At se télo nevypind,/ podej mu zlu¢ misto vina!/
Skrz jeho $ibalstvi/ pokutuj nedbalstvi!”//%8. Potaczenie duchowe z Bogiem jest
mozliwe jedynie po przejsciu przez etap symbolicznego oczyszczenia ciata.
Oblubienica (Dusza) obwinia wigc zmyst wzroku o zarazanie jej marnoscig

62 Jpidem, s. 227.

63 Przez symboliczne obmycie stop Chrystusa Magdalena uzyskuje oczyszczenie duszy. ,,Ta
zwykta czynnos¢ jest jednoczesnie znakiem mozliwosci przejscia od cielesnosci do duchowosci”.
H. Dziechcinska, op. cit., s. 68—69. W wyktadzie barokowej symboliki mistyczno-erotycznej mo-
g3 by¢ pomoca sposoby obrazowania postaci Marii Magdaleny w malarstwie i rzezbie barokowe;j
(na ziemiach czeskich: M.B. Braun, P. Brandl). Zob. Z. Ticha, op. cit., s. 78.

64 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 227.

%5 Jbidem.

%6 Ihidem, s. 226.

7 Pochodnia, ogien, popiot staty sie w dobie baroku — cho¢ istnialy w literaturze i sztuce
juz wezesniej — szczegblnie waznymi atrybutami Mitosci 1 $wigtej, 1 Swieckiej. J. Pelc, op. cit.,
s. 132. Zob. tez. M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 230. Te , krwawe” i ,,ptynne” motywy sa bardziej
wyraziste i czg$ciej spotykane w przedstawieniach M¢ki Panskie;.

68 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 232.
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$wiata (,,O¢i mé jsou zaslepené,/ marnosti lepem zslepené”®). Prosi Aniota
Stroza, by pomogt jej zwalczy¢ pokusy, ktore poprzez zmysty cielesne moga
skazi¢ czysto$¢ ducha. Domaga si¢ biczowania, podawania zo6tci, co z kolei
mozna tez interpretowac jako probe polgczenia si¢ w milosci z Oblubiencem
Bozym poprzez zadawanie sobie podobnego bolu, jakiego doswiadczyt on sam.
,Chrzescijanska interpretacja Piesni nad Piesniami oczywiscie identyfikowata
Oblubienca z Chrystusem — Zbawicielem. Dgzaca do jednosci z nim Oblu-
bienica wspdtuczestniczy, lub pragnie wspdtuczestniczy¢, w jego cierpieniach.
Laczy z nimi swoje wiasne”70.

Uaktywniony tu zostaje w ten dos¢ zaskakujacy sposob zmyst dotyku,
co widaé réwniez w kolejnych strofach piesni: ,,Castéji mne omamily/ téla
krmi¢ky, mne poddanu stale mély,/ tvé, svété, hticky.// Ach, strazce muj, zlu¢
podavej,/ Mne metlam, bicim oddavej!/ Tak bujnost mou splatim,/ dluh vSecek
zaplatim//”71, Znow podkresle, ze cialo nie jest tu traktowane jednostronnie,
wytacznie w kategoriach vanitas, nie jest rozumiane jedynie jako no$nik grze-
chu, ale réwniez dobra. W jednej ze strof tej samej, cytowanej wyzej piesni,
ustami Oblubienicy przypomina si¢, ze to wiasnie z ciata i poprzez ciato naro-
dzit sie Bozy Syn’?, u§wigcajac je tym samym. Powracam tu do wyrazonego we
wstepie twierdzenia o obecnej w §wiadomosci barokowej idei psychofizycznej
jednosci cztowieka.

Po przejsciu przez duchowa tazni¢ — innymi stowy: przez akt oczyszcze-
nia — Dusza ludzka, odporna na marnos$ci §wiata doczesnego, gotowa jest do
symbolicznych zaslubin z Bozym Oblubiencem. Juz w pie$ni Dusi véno Michna
opisowo nawigzuje do toza matzenskiego: ,,Tvé lizko jest spofadano,/ roztomi-
14 panenko,/ tvrdé se zda a podano/ nepokoji, milenko”’3. Zmyst dotyku, ktory
— jak mozna si¢ spodziewaé — wlasnie tu powinien si¢ najwyrazniej uaktywnic,
zostaje jedynie zaakcentowany przez twardosc¢ toza (co sugeruje raczej meki niz
rozkosze ciata). Wyrazniej i w odniesieniu do doznan pozytywnych natomiast
— poza zmystem wzroku — zaangazowany tu zostaje zmyst powonienia: ,,L.izko
kvitim posypané/ ej, jak rozkosné kvetne!/ Odtud barva, viin povstane,/ odtud r4j,
maj vykvetne//”7* .

Podobnie w opisie ceremonii zaslubin duszy z Jezusem (lub Marii z Bogiem)
przywolywany jest poza zmystem wzroku (pannie mtodej sypane sa na glowe

%9 Jbidem, s. 233.

70 Poprzez obecno$é¢ kontrastow: ogni i popiolow, ptomieni i lodow, bieli i czerwieni, cier-
pienia jednoczesnego z rozkosza mitosci, az do §mierci z mitosci wyraza mi¢dzy innymi opisy-
wany na wstgpie stan zawieszenia, istnienie ,,pomiedzy” Nieskoniczonos$cia a NicoS$cia, jakiego
doswiadczat cztowiek epoki przeciwienstw. J. Pelc, op. cit., s. 137. Zob. tez Z. Ticha, op. cit.,
s. 16-18.

I Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 233.

72 Ibidem, s. 232.

73 Ibidem, s. 231.

7 Ibidem.
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kwiaty réz i lilii oraz konwalie) rowniez zmyst powonienia. Cudne zapachy
kwiecia (przywotujace skojarzenia z wonia nardu i mirry z Piesni nad Piesnia-
mi) w polaczeniu z napigciem oczekiwania na mitosne spetnienie doprowadzaja
Oblubienice do omdlen serca (opisywana tu piesn Svadebni veénecek najwiecej
zawdzigcza Piesni nad Piesniami). Zmyst powonienia zdaje si¢ stanowi¢ punkt
styczny (czy raczej przejsciowy) ze sferg zmystéw duchowych, jest niejako ,,udu-
chowiony”, wigc w poezji religijnej bardziej akceptowalny.

Panna jest pordwnywana z tabedziem, ktéry $piewa piesh mitosci. Swigci
— druzbowie otwieraja wrota zamknigtego ogrodu symbolizujacego niepokala-
nie Najswietszej Panny. I tak jak w Piesni nad Piesniami:

Chrystus staje si¢ wszystkim dla poszczegdlnych zmystéw [...] duszy. Oto nazywa si¢
prawdziwa §wiatloscia, aby oczy duszy mogty zosta¢ czyms o$wiecone, nazywa si¢ chlebem
zycia, aby smak duszy mial co kosztowaé. Dlatego tez nazywa si¢ olejkiem albo nardem,
aby wech duszy czut zapach Stowa. Dlatego réwniez powiedziano o Nim, ze mozna Go

dotkna¢ reka i ze Slowo ciatem sig stato, aby reka wewngtrznej duszy, mogta si¢ dotknac
Stowa Zycia’.

Ciato — w sensie marnosci §wiata— zostaje pokonane: ,,K svatbé sméle pti-
stupte,/ jiz zenich vychazi,/ z t&la, svéta vystupte,/Jezi§ k vam pFichazi!//7°.
»Z téla, svéta vystupte” interpretuj¢ tu jako osiagniecie stanu duchowej do-
skonalosci po przejsciu przez kolejne, opisywane wczesniej etapy, ktore pozwa-
laja cztowiekowi rozpocza¢ zycie kontemplacyjne (w aktach kontemplacyjnych,
poprzez zmysty duchowe). Z drugiej strony ,,wyjScie z samego siebie”, tu: z ciata,
to dostowna zawarto$¢ stowa ekstaza’’. Z duzym prawdopodobienstwem mozna
jednak stwierdzi¢, ze Michna ekstatycznych przezy¢ religijnych nie do§wiadczat,
a erotyzm w jego liryce ma $wiecki, osobisty fundament.

Piesn Den svadebni, konczaca cykl i stanowigca jego punkt kulminacyjny,
to prawdziwa eksplozja zmystow, przy czym metaforyka zmystow przeniesiona
jest juz catkowicie do sfery duchowej. To wlasnie w aktywizacji zmystowego
dotyku dusza osiaga szczyt kontemplacyjnego zycia. Towarzyszace duchowemu
zespoleniu §wiatlo jest wyrazem osiggnigcia jednosci w Bogu, zaslubin Duszy
z Jezusem, osiagniecia harmonii, zapanowania nad zmystami cielesnymi i mi-
strzowskiego operowania zmystami duchowymi. Symbolicznemu potaczeniu to-
warzyszy muzyka. Zaktywizowany zatem zostaje rowniez dotychczas pomijany
zmyst stuchu: ,,Srovnavaji se hlasove/ pii zdejsi muzice,/ diskantove a basove,/
triply jsou v pisnicce,/ tutti v§ickni prospivame,/ pauzy zadny zde nemame,/ lout-
ny v rukou neml¢eji, housle, trouby, bubny zng&ji//”78.

Podsumowujac: za pomoca zmystu wzroku na pierwszym miejscu, potem
dotyku (przede wszystkim poprzez zadawanie bolu, ale jednak w celu uaktyw-

75 Tymi stowami Orygenes komentuje Pies# nad Piesniami. Zob. M. Hanusiewicz, Swiete...,
s. 134.

76 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 234.

71 Zob. Z. Tich4, op. cit., s. 17.

78 Adam Michna z Otradovic, op. cit., s. 235.
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nienia emocji pozytywnych), dalej wechu, shuchu, a wreszcie smaku (,,Anjele
sou truksasove,/ nosi k stolu jidla”??) cztowiek/oblubienica/dusza ludzka zostaje
przeprowadzony przez caty proces przygotowania do ceremonii $lubu (ducho-
wego zjednoczenia) 1 wreszcie w akcie samych zaslubin staje na progu zycia
kontemplacyjnego, gotow jest do ,,obcowania” z Jezusem/z Bogiem poprzez
zmysty duchowe (inaczej mowiac, przez opisywane wyzej akty kontemplacji).
Zmysty zyskuja zakorzenienie

w cnotach teologalnych — wzrok i stuch duchowy w wierze, powonienie w nadziei, smak

za$ 1 dotyk w mitosci. Przedmiotem zmystowo-duchowej percepcji jest Chrystus, czyli Ver-

bum increatum (ku Niemu kieruje si¢ wzrok i stuch), Verbum inspiratum (ku Niemu zwraca
sie wech), Verbum incarnatum (dusza chtonie Go poprzez smak i dotyk)®0.

W Lutni czeskiej Adama Michny z Otradovic dochodzi migdzy innymi do
przewartos$ciowania struktury pojeciowej poezji, nie tyle moze do anulowania, ile
przesunigcia granic wewnatrz tej struktury: poeta nadal w obrazowaniu czerpie
ze $redniowiecznej symboliki barw, klejnotow itp., ale wykreowany obraz ma
juz barokowg dynamike, ptynnos¢. Zjawisko zmiany w sposobie akcentowania
w sferze ciata i ducha obserwowane w Lutni czeskiej wydaje si¢ wspolne dla
wielu tworcow poezji mistyczno-erotycznej baroku europejskiego. Podobnie jak
w poezji polskich barokowych piewcow mitosci duchowej, u Michny wciaz zy-
wa jest Sredniowieczna alegoreza ciala, homo religiosus prezentowanej poezji
przemawia wedtug wzorca znanego ze starotestamentowej Piesni nad Piesniami,
ale ,,plan przeno$ny zaczyna mieszac si¢ z literalnym [...] wszystko moze by¢
wszystkim”8!,

Postugujac sie biblijnym alfabetem zmystéw w odmalowywaniu aktu mi-
stycznego zespolenia z Absolutem, duchowych zaslubin, czeski poeta zapro-
ponowal czeskiemu barokowemu odbiorcy nowa posta¢ do§wiadczenia ducho-
wego, a do poezji wprowadzit nowy sposob ekspresji poetyckiej. Descriptio
corporis jego poezji jest nasycona symbolicznie, ,,ciato nie tylko wyglada, lecz
takze znaczy — zaswiadcza o cnotach, walorach serca i umystu”®2. Aby moc
z rozkosza doswiadczaé stodyczy obcowania z Bogiem, Dusza zostaje wypo-
sazona w cielesne i zmystowe wiasciwosci®3. Swigtosé zyskata w ten sposob
w poezji Michny zmystowa postaé, czego wykazanie bylo podstawowym celem
niniejszego studium. Mam réwniez nadzieje, ze, jako proba nowego odczytania
wielowarstwowej poezji Adama Michny z Otradovic ze szczegdlnym podkre-
sleniem jej zakorzenienia w tradycji baroku europejskiego, praca ta dotaczy do
wielu literaturoznawczych opracowan negujacych deprecjacje czeskiej literatu-
ry barokowe;.

7 Ibidem.

80 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 131.

81 M. Hanusiewicz, Pie¢ stopni mitosci, s. 79.
82 Ibidem.

8 M. Hanusiewicz, Swiete..., s. 11.
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Praying with the body:
On the sensual form of the sacred
in The Czech Lute by Adam Michna of Otradovice

Summary

The fascination with the sensual stems from the paradoxes of existence that haunted the
baroque mind. One area where it can be found is religious poetry of the mystic-erotic tradition
with its overlap of sensual experience and the experience of the sacred. In mystic-erotic poetry the
sacred becomes sensual.

In 17th-century Czech literature this type of poetry is represented by The Czech Lute, a col-
lection of songs by Adam Michna. The article seeks to reinterpret this work by conducting an
analysis based on the so-called doctrine of the spiritual senses derived from the teachings of the
Church Fathers.

This doctrine is based on Origen’s idea (developed at the turn of the 3rd century) that the spi-
ritual senses are the senses of the heart, or of the inner man, which are sublimated in the process of
the gradual overcoming of the senses of the flesh. The delight of communing with God is brought
to those who can restrain the former and activate the latter. Thus the spiritual senses become the
tools of mystical cognition. The article contains references to the teachings of Saint Bonaventure
(13th c.), who developed Origen’s ideas, defining the spiritual senses as acts of contemplation
which enable men to attain unity with God.

By using the biblical alphabet of the senses in depicting the mystic act of commuting with
the Absolute, of spiritual union, the Czech poet offered his Czech baroque readers a new form of
spiritual experience, and introduced into poetry a new kind of poetic expression.

Keywords: baroque, religious poetry, mysticism, the senses.
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