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Basnicka tvorba Mily Haugovej reprezentuje v sti¢asnej slovenskej poézii
lyricka vypoved’ so znaénym dorazom na rodové urcenie, no zarovein s presahom
k vSeobecnym l'udskym hodnotam. Jej lyrické texty st dostatocne intertextove,
odkazuju na poéziu vyznamnych svetovych poetiek, ktoré autorka prekladala: El-
sy Lasker-Schiilerovej ¢i Ingeborg Bachmannovej. I v domacej literarnej kritike
zaznamenali jej zbierky vyraznt odozvu. Spolu s Annou Ondrejkovou a Danou
Podrackou vystupuje Mila Haugova ako stalica na nebi sucasnej slovenskej zen-
skej lyriky od sedemdesiatych rokov 20. storocia. VSetky tri poetky rozvijaji od-
liSnymi vyrazovymi prostriedkami tradiciu, ktoru zacala budovat’ v dvadsiatych
rokoch 20. storo¢ia Masa Halamova a pokracovala v nej na odli$nej kvalitativnej
urovni od konca Sestdesiatych rokov minulého storocia predstavitel'ka konkretis-
tickej poézie Lydia Vadkerti-Gavornikova.

Ako napisal Zoltan Rédey:

Prostrednictvom Mily Haugovej a jej basnickej tvorby sa objavuje (resp. je pritomny)

v slovenskej poézii celkom osobity, autenticky typ zenskej lyrickej senzibility, zvlastny, ori-

ginalny sposob vysostne femininneho vnimania veci a nazerania na skuto¢nost, takmer by

sme mohli povedat, Ze ide o femininnost” ako osobitl ,,vyrazovi hodnotu® sui generis'.

V jej tvorbe nachadzame podla Rédeya ,,femininne prehodnocovant* podo-
bu zndmych civiliza¢no-kultarnych ,.,toposov®, tematickych a obrazovo-sujeto-
vych konvencii, napriklad obratenu podobu antického mytu o Orfeovi a Eurydike
— v zbierke Orfea alebo zimny priesmyk (2003) nachadzame obratenti podobu
antického mytu o Orfeovi a Eurydike, ked’ vystupuje muzsky tvar v zenskom

I Z. Rédey, Lyrika Mily Haugovej po roku 2000 a basnicka zbierka Stanislavy Chrobdko-
vej, [in:] idem, Sucasnd slovenska poézia v kontexte civilizacno-kulturnych premien, Nitra 2005,
s. 89.
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a zensky v muzskom: Orfea a Eurydikus. Orfeus odisiel do zdhrobia, Eurydika
ho ospevuje*2.

Telesné sa postupne pretavuje do slovesného, vytvarajic ,.tela slov*, pretoze
muzova telesna schranka odisla do zahrobia: ,,ako byt s muzom bez tela“?, pyta
sa zaskoceny lyricky subjekt v hrani¢nej existencialnej zivotnej situacii. Autorka
uviazla v ,,slucke slov*, v ,,zmrazenom okamihu smrti‘.

V chronologicky nasledujiicom cykle 7erce nachaddza lyricky subjekt postup-
ne vychodisko z ptste — duse i tela — ktora ju pohltila po strate partnera. Inspi-
rovana obrazom Jaspera Johnsa, ktory videla podla jej slov v roku 2000, zacala
poetka malovat’ na drevo terc¢e. Mozno ju tento sposob sebarealizacie — malova-
nie basni — spojil cez umelecké ,,sebavyjadrenie nanovo®, odlisnym spdsobom
ako slovom, s milovanym mftvym partnerom Petrom Ondrei¢kom, kvoli ktorému
si kedysi trufla opustit’ prvého, uz nemilovaného muza. To bol, podla autorky
monografie o poézii Mily Haugovej priblizne do roku 2000, Stanislavy Chroba-
kovej, prvy krok poetky k slobode. Ten jej umoznil systematicky si zacat’ budovat’
vlastny basnicky vesmir, ktory od textu k textu vedome komponovala a zdoko-
nalovala, priCom sa podiel'ala na premene tradi¢nej slovenskej zenskej poézie na
modernt intelektualnu lyriku, hodnu prekladu do svetovych jazykov (Sutherland-
Smith ju prekladal v jazykovej spolupraci so svojou manzelkou, Slovenkou, do
anglictiny, Angela Repkova, v spolupraci so svojim manzelom, basnikom Petrom
Repkom, s ktorym zije v Nemecku, predstavitelom skupiny Osamelych bezcov,
do nemciny).

V cykle Terce, ktory bol po prvykrat kompletne publikovany v Casopise
Romboid (2004) sa poetka nanovo definuje, po prekonani citového otrasu, zoci-
voc¢i manzelovej smrti. Najprv prehodnoti svoje zakladné motivy a symboly,
neskor sa statické prvky (i mytémy) daju opat’ do pohybu: ,,pohyb je pruzna or-
ganizécia povrchu / odkryva prud pod nehybnou hladinou‘3. Poézia je v podani
Mily Haugovej vykrik, ktory sa jej znova prediera z hrdla (s neodskriepitelny-
mi expresionistickymi konotaciami a intertextualnym odkazom na E. Lasker-
Schiilerovu, ktort v tom ¢ase prekladala). Autorka vychadza po uvolneni svoj-
ho priskrteného hlasu zo samoty, otvara sa svetu: ,,Skrutena v korenioch svojej
rastliny (svojho tela, pozn. A. V.) v zahrade do rdna / narastie(m)“. Spasmus sa
postupne likviduje, autorka je uvolnenejsia a tvarnejsia, priCcom zostdva uvzato
sama sebou, uzatvara sa do samoty, Zije v rodicovskom dome na samote pri Le-
viciach mimo kultiirneho ruchu bratislavského centra, ale zaroven nie je vypoje-
na z kulturnych vizieb, skor naopak — zije sucasnou intelektualnou literatrou
domacou i svetovou, cez vlastné preklady zenskych basnickych intelektualnych
Spiciek a pravidelnym publikovanim v literarnych casopisoch i prezentovanim
sa zbierkami vychadzajucimi v pravidelnych intervaloch. Poetka Zije na volnej
nohe, zivi sa literatarou.

2 Ibidem.
3 M. Haugova, Terce, ,,Romboid” 2004, ¢. 3, s. 18-23.
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Spomienka na lasku k mftvemu partnerovi je intenzivna, zndsobena a pre-
hlbovana ustaviéne bolestou a tragikou navratného motivu smrti. Sip pretina
vnutro, jatri ho, nanovo zacel'uje a opit’ ozivuje bolest’, ale sucasne aj odstranuje
nezivé vrstvy — staré motivy, spomienky, mreze, masky, zrkadla, navyknuté po-
zy postupne odpadavaju. Zaroven si v jej ohrani¢enom priestore este stale veci,
ktoré po partnerovi zostali: ,,tvoje biele $aty poloZené na stole*; partnerov obraz
ako ziva spomienka este stale ,,kraca zatvara a otvara dvere prichadza »cezo mna
cez moj Zivot«*.

Postupne sa vSak v zbierke otvaraju dvere a okna na dome, v ktorom je vdova
dlhsi, presne nevymedzeny cas, dobrovolne/nedobrovolne uzavretd. Cez zahra-
du, cez kvety, ale aj zvierata sa dostava stale blizsie k 'udom. Zist'uje, ze ,,svet
este nie je celkom prazdny*, napiiia ju postupne stale intenzivnejsie vedomie po-
treby socialnej komunikacie. Rozhadzané veci sa dostavaju spét’ na svoje miesto.
Nanovo uklada fotografie, spomienky na detstvo, pricom oporou jej je hlavne
vlastna dcéra, vnimana ako ,,dcérostena®, istota, hmatatel'na stopa po muzovi,
ustavicne pritomna v autorkinom realnom priestore a ase, jej nové, i ked’ prime-
rane odlisné rodové opakovanie.

Zakladnou istotou a oporou na novej ceste k poznaniu seba samej v novej si-
tuécii slizi poetke nanovo znejuci vlastny hlas, re¢, opat-hovorenie, ako prostrie-
dok nanovo najdenej a znova moznej komunikacie: ,,hovorim i k (jej) hlasu bez
hlasu. Hovorim k hlasu vSetkych hlasov®. Veci nachadzaji novy systém, ktory sa
postupne krystalizuje a vyjadruje variantne opakovanym symbolom terca. Ter¢
je &ierny i biely. Délezity je jeho stred i okraj. Stvorec i kruh, symbol okrahleho
1 hranatého — prenesene muz a Zena, protiklad v jednom, systém zaroven uza-
tvoreny v sebe i otvoreny navonok. Graficky text organizujuci prvok, obraz Stvor-
ca a kruhu, je typologicky blizky aj postupom niektorych basnikov Krakovskej
avantgardy, suvisiacej vo svojich zaciatkoch s futurizmom a konstruktivizmom
a najdeme ho aj u pokracovatelov krakovskej avantgardnej tradicie ako dolezity
organizujici kompoziény prvok modernej basne (Ewa Lipska)?.

Nadobudnutu slobodu vyjadruje autorka na rozli¢nych arovniach basnického
textu, pricom vSetky roviny st navzajom prepojené, utvarajuc neopakovatelni
jednotu vyznamu a tvaru. Na najnizsej grafickej rovine sa nanovo nadobudnuta
sloboda autorky vyjadruje porusenim gramaticky spravnej interpunkcie (na za-
ciatku vety mdze byt v basnickom texte aj malé pismeno, uprostred vety sa zrazu
objavi bodka, Casta je neukonéena, zadrhava vypoved, vyjadrujuca akoby hrcu
v hrdle, zastaveny zial, ktory sa nemdze dostat’ z tela von). Na sémantickej tro-
vni vedie tato gramaticky svojvolna, preryvana vypoved k vyjadreniu vlastného
nazoru, ale aj k stanoveniu vlastnych etickych hranic, ktoré su krédom poetkinej
novej poézie: neublizovat’ podla moznosti inym, byt vernd sama sebe, svojim
snom, svojej vlastnej prapodstate, hotovej prijat’ udel Zeny s vedomim odlisnos-

4 Podrobnejsie: A. Valcerovd, Stopy konstruktivizmu v slovanskych literatirach, [in:] idem,
Literatury ako sucast medziliterarnych spolocenstiev, Nitra 2003, s. 88-93.
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ti zenského a muzského archetypu, ale zaroven so zachovanim l'udskej jednoty
a toznosti.

Na rovine obraznych vyrazovych prostriedkov — tropov a figur, ktoré maju
u Haugovej Casto samostatnli sémantick platnost, je dolezité svetlo, sprievodca
letiaceho Sipu, resp. luca, ktory triafa do stredu ter¢a. Tymto stredom je na kom-
pozi¢nej trovni zbierky skvela basen, ktora je blizka aj ruskym poetkam 20. sto-
roCia Marine Cvetajevovej a Anne Achmatovovej, poetkam-aristokratkam, ktoré
presli spolo¢enskym peklom hrdéz 20. storocia, prezili smrt” svojich deti a bliz-
kych, hladomor, ponizenie socialne i l'udské, absolutnu biedu, l'udské odcudzenie
a izolaciu, pricom vSak zostali aristokratkami ducha. Vytvorili umelecky hodnot-
na Zensku poéziu, ktora vsak nie je len zenska, citova, v tradi¢nom slova zmysle,
ale hibkova, vd'aka prezitiu padu na dno Pudského utrpenia a vy$ok umeleckého
poznania, neopakovatel'na prave svojou Zenskostou a zaroven dostato¢ne intelek-
tualne a citovo hlboka. Tvori aktsi pomyselnu hranicu, idedl, jednotu citového
a racionalneho, je v nej este hudba symbolizmu, ktora sa v nej spéja s tragikou
modernej doby a tragikou zenského udelu vobec. Je syntézou odkazu klasickej
lyriky, tvorenej viazanou formou a moderného tragického obsahu. I v najlepsich
basnach naSej poetky je podobnd, az akasi jurodivd posadnutost, dial’ka stepi,
z ktorych prisli Skyti:

Keby som bola Skytka zasvétili by ma

odrezanim vrkoca, preskoc¢enim tieiia kona

rozviazanim uzla na konci povrazu...

krv by ma na okamih opustila, oplakali by

ma, vrhnutt k muzom, vyzliekli, potom znova

obliekli do tazkych Siat, $perkov, naramky by ma

stiahli k trave, k hladnym psom tichucko skuciacim

pri voni krvi, presla by som patravou uli¢kou

o¢i (matiek) izkym krokom, nad hlavou

kométa neznejsia vzdialenejSia ako tuzba.

ako muz. ako cesta. vnitorna brana.

kridlata. striel'ajica z luku dozadu

obratend. nad cvalajicim konom.

keby som bola.

som?.

Ter¢ sa stava pre Milu Haugovu vyjadrenim presnosti, je to ,,koncentro-
vana vec®, , kostrova forma* niecoho, na ¢o sa potom mdze nabalovat’ slovo
alebo modze k tomu prichadzat’ slovo®. Umoziuje jej jednak ako ,,zenovému
lukostrelcovi, ktory striela z koia v pohybe obrateny smerom dozadu, ani sa
nediva na svoj ciel a trafi* najst ciel, stred, to podstatné. Zaroven jej umoziuje
spojit’ heterogénne vyrazové a vyznamové prvky textu do systému, nanovo sa
sustredit’ vo svete chaosu sveta vobec i vlastného vnitorného sveta. U P. Kleea
to bola ¢iara, u mnohych modernistov kruh (J. Joyce, antiroman), u K. Malevica

5 Rozhovor s O. Pastierom, ,,Romboid* 2004, ¢. 3, s. 18-23.
6 Ibidem.
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Stvorec, u M. Haugovej ter¢, vyjadrujici mnohost’ a rozmanitost’ cez jednotu
kruhov a §tvorca s jedinou stredovou istotou i otvorenym okrajom. Jeho pen-
dantom su u poetky na sémantickej rovine pohanski Skyti, ktori umoznovali
zene byt na okamih muzom, skusit’ si na chvil'u narusenie rodovej urcenosti.
Ter¢ je vyjadrenim suhry protikladov, jednoty, ale aj nevyhnutnej odliSnosti,
uzavretosti a otvorenosti systému. Skyti s symbolom hlasu krvi, nevyspyta-
telnej vasne, citovym protikladom intelektudlneho tsilia, ktoré viedlo poetku
v istych obdobiach k intelektualskej poze a je latentnym nebezpecenstvom pre
jej lyriku, ked’ piSe, aj ked’ nemusi.

Haugova zije na juznej hranici medzi Slovenskom a Mad’arskom, kde sa ho-
vori po madarsky i po slovensky, takze aj topograficky, priestorovo, je jej lyri-
ka ukotvend v uzavretom i otvorenom priestore zaroven. Jej basnicka a l'udska
identita obsahuje od zaciatku odliSnost, intelektualske outsiderstvo, ale aj isti
vynimocnost (po matke ma madarskych predkov), coho si je poetka vedoma
ako svojej sucasti. Region a centrum sa v jej osude a vyraze vyznamne prelinaji
a obohacuju.

V dalsej zbierke Archivy tela’ autorka nanovo prehodnocuje svoj Zivot cez
spomienky na vlastné detstvo, prva lasku, dospievanie, prvé dotyky s muzskym
svetom, s rodinnou a spolo¢enskou realitou. Délezitou sucastou textu su grafické
prvky, kresby, utrzky papiera, fotografie.

Vyznamnu tlohu maju v basiach fyzické dotyky, ktoré autorka dovtedy este
kvoli vnitornym kultirnym hraniciam nedokazala naplno a bez zabran vyjadrit’.
V slovenskej lyrike a kulture, ur€ovanej nabozenskymi instrukciami v etickej ob-
lasti, bolo telo Zeny dlho tabuizované, akoby neexistovalo. Zrusenie tejto hranice
jej umoznil novy vztah s muzom-cudzincom, ktory ju naucil prekonat’ zabrany
vo vztahu k vlastnému fyzi¢nu panujuce v domacej kulture (zenam sa nepatri
hovorit’ o svojom tele, dotykat sa vlastného tela). Zenino vlastné telo je v tradiéne;
krestanskej kulture uréené pre muza, aj to len jediného — manzela.

Na rozdiel od vyjadrenia vztahu k milovanému partnerovi, ktory prezen-
tovala autorka v cykle Terce, sa poetka vyjadruje v Archivoch tela odlisne ako
v cykle, ktory tesne predchadzal tejto zbierke a eSte odliSnejSie ako v zbierkach
predchadzajtcich analyzovanému cyklu. Pomerne Casté su v Archivoch tela po-
menovania Casti tela, erotické motivy, ktoré prekonavaju intelektualsku pozu
autorkinych zbierok spred roku 2000, dodavaju jej basnam konkrétnost’ a potreb-
nu plastickost. Mila Haugova ich v tejto zbierke pouziva zamerne, cielavedome
a systémovo, o com sved¢i napokon aj nazov jej zbierky. Sama povedala, Ze sa
takto ,,obnazene* mohla vyjadrovat’ az po matkinej smrti. Matka pre iiu reprezen-
tovala rodovu bariéru, neprekonatelnu hranicu, stelesiovala etické tabu doma-
cej kultury. V novej zbierke akcentuje poetka vyrazne — aj pomocou kontrastu
— 1 kontinuitny rodovy, ¢asovo urceny prvok na rovine matka — Zena — dcéra,
ktory poetka pozorne skiima a vyjadruje preryvane, nekontinuitne, v duchu novo

7 M. Haugova, Archivy tela, Banska Bystrica 2004.
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vytvorenej postmodernej poetiky, koherentnej s rodovo vymedzenou dominant-
nou témou jej lyriky. Novy tvar uz nepdsobi ako pdza alebo zamer, ale ma v naj-
lepsich c¢islach zbierky — aj vd'aka respektovaniu telesnosti a citovému rozmeru,
vytvarajucemu v Citatelovi pocit autorkinej uprimnosti a autenticity, zvrchovan
esteticku platnost. Ide o vyjadrenie zodpovedajuce duchovnej komplikovanosti
doby, nie o lacny citovy vylev. Mozno povedat, Ze autorka sa v zbierke usiluje aj
o intelektualne vyjadrenie Zenskej telesnosti.

Na kompozi¢nej a zaroven sémantickej rovine zbierky sa vyrazne aktivuje
aj vertikalita, v ktorej uz dominuje sti€asnost, nie spomienka. Jej centrom je fy-
zicka zena, aj milenka (zobrazena i v posteli), vo chvilach zriedkavych stretnuti
s partnerom (s basnicky zobrazenym fyzickym aktom, s pomenovanim prvého
sivého chipku na lone) &i baseti o Zenskej operacii, ked’ jej pri ¢akani na operéaciu
vtisne milovany muz na oholené lono bozk. Ide o tplne novu, odvaznu podobu
slovenskej Zenskej poézie, pomentivajucej tabuizované telesné prvky, z pohladu
sucasnej zeny. V muzsky akcentovanej kulture boli telesné prvky zenského tela
zdoraznované, no vnimané uplne inak ako v tvorbe Zzenskych autoriek. Na nov
polohu poetkinho rukopisu bola v doméacom kontexte potrebna znacna davka od-
vahy a autorka na takéto sebavyjadrenie potrebovala aj znacni — i ked’ ¢asovo
rozsiahlu — intelektualnu a tvorivu predpripravu, trvajicu Styri desatrocia, spre-
vadzanl otrasmi v sukromnom zivote. Tie menili v jednotlivych etapach styl jej
poézie. Poetka tak dokéazala schopnost’ premeny vlastnej poetiky, priCom nejde
o nejaké proteovstvo, ale o akt autorského dospievania a postupného prenikania
k vlastnej zenskej a I'udskej podstate.

Mila Haugova zohrala podl'a mojho nazoru v modernej slovenskej lyrike na
zaciatku 21. storo¢ia podobnu ulohu ako Bozena Slanc¢ikova-Timrava v slovenskej
proze na zaciatku 20. storo€ia: strhavanim mytov z reality, svojim nesentimen-
talnym ironickym pohladom starej dievky na svet muzov a slovensku realitu vo-
bec. Vd’aka aktivite Casopisu Aspekt, ktoré priniesol koncom minulého storocia
mnozstvo materialu z oblasti feministickej filozofie, literattry a literarnej vedy
a aktivite niektorych poetiek a prozaiciek, vratane Mily Haugovej, dochadza na
prelome dalSich storo¢i — 20. a 21. — k zasadnej premene slovenskej literatury
pisanej zenami. Na rozdiel od sentimentalnych ,,dusespytnych® vylevov, ale aj
Stylizovanych intelektualskych pdz, sa v poslednych zbierkach poetky objavuje
racionalita zrelého a slobodného Zenského lyrického subjektu, ktory sa odvazne
ruti do staroby bez paniky — i ked’ aj ta ju obcas zachvati, v rovnovahe s kompli-
kovanym pocitovym a naroénym intelektuadlnym zazemim stcasnej zeny. Podo-
tykam, Ze nie vzdy a vo vSetkych zbierkach.

Citovy otras, ktory spdsobil rozchod s milovanym partnerom, ju paradoxne
upriamil na podstatné zenské ,,mytémy* a zbavil Stylizovanych po6z ,,archizeny*,
ktoré S. Chrobakova v monografii pokladala za autorkino vrcholné obdobie. Pra-
ve prudky citovy Sok jej umoznil podl'a mna zbavit' sa umelych intelektalskych
nanosov a zmenil p6zu na vSeobecne platnu a presved¢ivia zensk(, no zaroven nie
zensky obmedzent, lyricku vypoved. Raciondlne — cez zlozitu a tvrdl pracu na
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sebe a texte — vzdoruje poetka v zbierkach posledného desatrocia fyziologickej
i spolocenske;j ,,zenskej realite a podava o nej netiprosné svedectvo. Ma odvahu
pomenovat’ Specificky Zenské, no zaroven i vSeobecne l'udské pocity s bohatou
skalou vyrazovych prostriedkov a formou zodpovedajiicou sucasnej postmodernej
etape plnej brutalnej Zenskej prehistorie, sposobenej Casto prave tabuizovanim jej
prirodzenej telesnosti, s nadejou na nova syntézu. Novy je, v najlepSich basnach,
1 pohlad starnticej zeny, ktord sumarizuje svoj zivot s vytrvalostou a odvahou,
davajic do hry samu seba:

mozno... tuzila zvolit’ si aj naplnit’

rozdelenie: prisiel on a bolo

vietko celistvés.

Body as a source of inspiration
of Mila Haugova’s poetry

Summary

The present paper deals with the recent poetry of Mila Haugova, one of the major contempo-
rary Slovak women poets and the ways in which body is incorporated in her poetic world. Among
other things, the study tries to determine the place of Haugova’s recent poetry in the network of
the modern women’s writing. It points out the connections of Haugova’s poetics with Slovak and
world women poets, such as Lydia Vadkerti-Gavornikova, Anna Akhmatova, Marina Tsvetaeva,
Ingeborg Bachmann and Elsa Lasker-Schiiler. The paper’s main attention is given to the reflection
of the gradual emancipation of the subject and body in Haugova’s poetry. The body is finally allo-
wed to be experienced as a source of pleasure, which helps to unveil female physicality. The study
interprets this act as the culmination of Haugova’s contribution to Slovak women’s literature,
because it unmasks and frees pure femininity in Slovak poetry.
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