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Sen w rosyjskiej literaturze popularne;
(Ukradziony sen Aleksandry Marininy
1 Mitos¢ zimniejsza od smierci

Anny Matyszewe))

W literaturze motyw snu wykorzystywany jest od dawna!, mozna nawet

powiedzie¢, ze odkryta ona jego znaczenie wczesniej niz nauka. Cheé poznania
,lewej strony zycia”? siega dziejow starozytnych i jest zwiazana gléwnie z tra-
dycjami profetyzmu. Poczatkowo sny i ich interpretacje pojawialy si¢ w formie
przepowiedni, apokalips, proroctw, wrézb i sennikéw. Jak wynika z ustalen
badaczy, to wlasnie te ostatnie wywarly najwigkszy wplyw na ksztatt literatu-
ry. Thumaczenie wizji sennych w kontekscie przewidywania przysztosci (takze
w tych najbardziej pragmatycznych wymiarach, jak: powodzenie, pieniadze,
stawa, mito$¢) znane bylo juz w czasach starozytnego Egiptu, nic dziwnego

! Ze wzgledu na wieloznaczny charakter i zdolno$¢ do petnienia réznorakich funkcji (sny
moga mie¢ charakter wrozebny, proroczy, inicjacyjny, introspektywny, oczyszczajacy, telepatycz-
ny lub wizjonerski. Zob. M. Battistini, Symbole i alegorie. Leksykon, przet. K. Dyjas, Warszawa
2005, s. 232; O symbolicznym znaczeniu snu zob. np. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warsza-
wa 1990, s. 367-368) w literaturze sen jest wykorzystywany glownie w charakterze elementu uzu-
pelniajacego, pomocnego w pokazaniu tego wszystkiego, co nie miesci si¢ w konwencji realistycz-
nej. Dotyczy to zaréwno ludzi, jak i zdarzen. Sny moga odzwierciedla¢ stan psychiczny bohatera,
ujawniac jego ukryte pragnienia, przywotywacé, nierzadko w zdeformowanej wersji, wydarzenia
z przesztosci, jak roéwniez stuzy¢ wskazowka (sny profetyczne) w kwestii proby odczytania przy-
sztosci czy tez oceny sytuacji. W tym konteks$cie w pewnych typach utwordw (np. opowiesciach
grozy) sen jest nieocenionym elementem uwypuklajacym, tak pozadany w tym przypadku, na-
stroj niesamowitosci i tajemniczos$ci. Nierzadko tez, czego przyktadem, klasycznym juz dzis, jest
stynna Alicja w krainie czarow, sen, a $cislej jego pokr¢tna, przeczaca zdrowemu rozumowi, logi-
ka, jest dominanta kompozycyjna catego utworu.

2 Okreslenie Anny Sobolewskiej. Zob. A. Sobolewska, Maski Pana Boga. Szkice o pisarzach
i mistykach, Krakéw 2003, s. 132.
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zatem, ze z uplywem czasu to witasnie senniki ,,stanowity najwigksza czgs$c
produkcji ksiazek profetycznych™. Pod koniec XIX wieku pojawila sig pierw-
sza proba ujecia tego tematu w ramy nauki. Freudowska teoria psychoanalizy
zaowocowata nie tylko rozwojem tej nauki i pojawieniem si¢ kolejnych propo-
zycji uczonych, lecz takze wzrostem zainteresowania snami tworcow literatury
na calym $wiecie.

Popularnos¢ snu jako motywu i chwytu zaznacza si¢ takze na gruncie wspot-
czesnej literatury rosyjskiej, w tym takze popularnej. Pojawia si¢ on czgsto (i to
w bardzo roznych funkcjach) nawet w tak, jak si¢ wydaje, hermetycznej z punktu
widzenia gatunku odmianie, jaka jest powie$¢ kryminalna. Biorac pod uwagg jej
geneze®*, rozwdj oraz charakterystyczny dla europejskiego obszaru kulturowego
zakres tematyczny, mozna doj$¢ do wniosku, ze i tu sen w zalezno$ci od sposobu
jego ujecia, moze spetniac rdézne funkcje.

Jako przyktady zaprezentowane zostana tu powiesci: Ukradziony sen (Vk-
paodennsiti con, 1995) Aleksandry Marininy i Mitos¢ zimniejsza od smierci (JIro-
6066 xon00nee cmepmu, 2003) Anny Matyszewej. Oba te utwory zaliczane sa do
szerokiej 1, jak si¢ okazuje, nader pojemnej, jesli chodzi o kwesti¢ ujgcia tematu,
grupy tzw. kryminatéw zenskich®, popularnych nie tylko w Rosji®. W tej, z na-
tury hybrydycznej, grupie jest miejsce zaréwno dla odwotujacej si¢ do tradycji
utrzymanego w konwencji kryminatu milicyjnego Aleksandry Marininy, jak
i kryminatéw ironicznych Darii Doncowej, ,,kryminalow ekonomicznych” Julii
Latyniny czy balansujacej na granicy odmian gatunkowych Anny Matyszewe;.

3 A. Kuniczuk-Trzcinowicz, T. Zabski, Ksiegi profetyczne w obiegu popularnym, [w:] Stow-
nik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s. 282.

4 Za glowne zrodta powiesci i noweli kryminalnej uwaza si¢ romans awanturniczy, romans
lotrzykowski, powie$¢ gotycka, powies¢ tajemnic i romans zbdjecki. Pierwszym utworem uzna-
wanym za przyktad detektywistycznej odmiany kryminatu jest opowiadanie E.A. Poego Zabdj-
stwo przy Rue Morgue (1841). Szerzej zob. A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik
literatury..., s. 464.

5 Pojecie ,,kryminat kobiecy” odnosi si¢ zaréwno do osoby autora, jak i postaci gtéwnego
bohatera. Pojawienie si¢ zenskiej odmiany kryminatu zostalo wymuszone przez samych czytel-
nikow. Pod koniec lat 90. XX wieku, a wigc doktadnie w momencie opublikowania pierwszych
powiesci Marininy, pojawila si¢ spora grupa odbiorcow, ktora domagata sig tego typu literatury.
Jak wynika z ustalen Jeleny Guszanskiej, typowym odbiorca byta kobieta w §rednim wieku, $red-
nio sytuowana, posiadajaca wyksztatcenie wyzsze lub $rednie: ,,9ToMy YnTaTENO HEOOXOAMMO
Ob1110, YTOOBI JICHiCTBHE, COOBITHS, OOCTOSITENBCTBA, HPABCTBEHHBIC TPUOPUTETHI MAT'KO COOTBET-
CTBOBAJIM €T0 MPEKHUM MOPAIbHO-HPABCTBEHHBIM IICHHOCTSIM M JKH3HCHHOMY OIIBITY, HE OCKOP-
01151711 OBI €T'0 YyBCTBA MOPSAJOYHOCTH, YTOOBI BCe OBLIO Oe3 N3MUIIHEH OpyTaTbHOCTH — KHILOK,
KPOBH M THOSI Ha Kaxa0i cTpanuue. YuraTento Heo6xonuMo ObLI0, YTOOBI 3710 OBLIO HaKa3aHo,
pacclie/loBaH|e MPOTEKAJIO MOJ] ATHI0H FOCYIapCTBEHHBIX CTPYKTYP U B paMKax 3aKOHa, a repoii
0611 Ob1 65u30K 1 nousiter”. E. ['ymanckasi, Yemoipe oamvl uz konoowt demexmusa, ,,Hesa” 2004,
nr 10, http://magazines.russ.ru/neva/2004/10/gl17-pr.html (dostgp: 7.04. 2011).

6 W latach 90. ubieglego wieku znaczaco wzrosta liczba autorek powiesci kryminalnych.
Zjawisko to mozna zaobserwowac nie tylko w Rosji.
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Marinina reprezentuje w swoich powiesciach nowa odmiang kryminatu
milicyjnego’, uzupetnionego o elementy ,,obyczajowej prozy kobiecej, ekspo-
nujacej $wiat uczu¢”®. Glowna bohaterka — major moskiewskiej milicji Ana-
stazja Kamienska — cho¢ typologicznie odpowiada wzorcowi preferowanemu
w kryminatach milicyjnych, ma jednoczesnie cechy pozwalajace uwspotcze-
$ni¢ te postac, przez co caly utwor zyskuje nowy jakosciowo wymiar. Klasycz-
ny milicjant-detektyw byt §wiadomie wykreowany na wzor cnét wszelakich:
spotecznych, osobistych, rodzinnych, by w ostatecznym rozrachunku moégt
stuzy¢ jako wzor do nasladowania. Waleczny, bezkompromisowy i niecomylny,
byt on jedyna osoba, ktora mogta wyglaszac¢ tyrady o istocie prawa i zasadach
jego funkcjonowania. Anastazja nie ma z nim wiele wspdlnego. Jest (co zbliza
ja wydatnie do przecigtnego wspotczesnego odbiorcy) typowa przedstawicielka
klasy $redniej, wizualnie niezbyt atrakcyjna (raczej typ szarej myszki) i niezbyt
szczesliwa w zyciu osobistym. Jej ascetyczny tryb zycia wspolgra z wygladem
zewngtrznym — Anastazja nie dba o modny wyglad, wybierajac stroj pod ka-
tem uzytkowym. Krucha, delikatna, wiecznie zmgczona i przewlekle chora,
odznacza si¢ jednak nieprzecigtnym umyslem analitycznym, co pozwala jej
rozwikta¢ nawet najtrudniejsza zagadke. Logiczna konsekwencja takiej kon-
strukcji bohatera w potaczeniu z kanonicznymi wymogami gatunkowymi jest
sposob ujecia i rola motywu snu.

Akcja powiesci, jak zwykle, rozgrywa si¢ w Moskwie. Anastazja tym razem
prowadzi sprawg zamordowania Wiktorii Jeriominy — mtlodziutkiej i $licznej
asystentki zatrudnionej w pewnej prywatnej firmie. Juz w poczatkowej fazie
sledztwa pojawia si¢ informacja: milicja dowiaduje si¢, ze denatka przed Smier-
cia twierdzita, jakoby ktos$ ukradt jej sen. Sen ten, dreczacy ja od dziecinstwa
koszmar, a konkretniej, jego opis, miat si¢ pojawi¢ w audycji radiowej. Na prosbe
swojego przyjaciela dziewczyna nawet go zwizualizowala. Na rysunku bedacym
namacalnym odzwierciedleniem sennej wizji widnial jasnozielony klucz wioli-
nowy namalowany na pigciolinii stworzonej z krwawoczerwonych smug. Jakis$
czas potem Kamienska leci na konferencj¢ do Rzymu i tam przypadkowo trafia
na powie$¢ niejakiego Jeana-Paula Brizaca pod tytutem Sonata smierci — na jej
oktadce odtworzono doktadnie ten sam obraz. Im blizej wyjasnienia zagadki,
tym trup Sciele si¢ gesciej i wida¢ wyraznie, ze za cala, jakze tajemniczo wygla-
dajaca historia, kryje si¢ kto§ wysoko postawiony, kto za wszelka ceng pragnie
ukry¢ prawde.

7 Jak podaje Anna Martuszewska, milicyjna odmiana noweli i powieéci kryminalnej funk-
cjonowata wylacznie w tzw. krajach socjalistycznych. Jej poczatki datuje si¢ na rok 1955 (czy-
li krotko po upadku stalinizmu), koniec za$ zbiega si¢ z umownym koncem epoki komunizmu
w 1989 roku. Jej wyrdzniajaca cecha jest jednoczesne wystgpowanie elementéw wiasciwych dla
kryminatu detektywistycznego, sensacyjnego oraz powiesci socrealistycznej. Zob. A. Martu-
szewska, op. cit., s. 467.

8 A. Wolodzko-Butkiewicz, Od pierestrojki do laboratoriow net literatury. Przemiany we
wspotczesnej prozie rosyjskiej, Warszawa 2004, s. 280.
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Uwydatniony juz w tytule powiesci motyw snu (jeden z charakterystycz-
nych chwytow dla tzw. powaznego kryminatu®) stanowi punkt wyjécia do catej
historii. Pojawia si¢ on cyklicznie na przestrzeni catego tekstu i pelni rolg swo-
istego refrenu, motywu przewodniego spajajacego poszczegolne fragmenty narra-
cyjne w spojna calos¢. Dominujacy w postaci Kamienskiej racjonalizm wymusza
postrzeganie snu w kategoriach konkretnego dowodu w §ledztwie i gwarantuje
eliminacj¢ wszelkich, poza naukowymi, hipotez dotyczacych rozwiazania zagad-
ki. Potwierdzenie tej tezy mozna znalez¢ w innej powiesci — Kolacja z zabojcg
(Cmeuenue oocmoamenvcms, 1993), w ktorej narrator wprost rozwiewa wszelkie
watpliwo$ci, wyjasniajac, ze:

K cnam Hacts otHOcunacek GepexHo. CHOBHIEHHE — TPOIYKT pabOTHI MO3ra, CUH-

Taja OHa, MPOCTO TaK HUYETO He CHUTCA. CMEPTh B CHOBUACHUSAX — MPHU3HAK CEPACUHON

HEAOCTATOYHOCTH UJIN JIETKOT'O IIPUCTYIIA, IPOU30MIEANIETO BO BPEM A CHalO.

Takie zatozenie pociaga za soba sposob ekspozycji snu. Konsekwentnie od
samego poczatku jego opis pojawia si¢ wytacznie w wypowiedziach osob trzecich
(opowiadajacych o nim juz z pewnego dystansu czasowego, beznamigtnie, bez
szczegolnych emocji) lub w tekstach stylizowanych na oficjalne dokumenty, np.
protokoty zeznan $swiadkdéw. Jako przyktad podajmy fragment zapisu przestucha-
nia Borysa Kartaszowa:

IMpotoxon gonpoca Bopuca Kapramosa, mo6oBarka EpeMuHoii: s coBepieHHO yBe-
peH, uto BuxTopus Obia 6onbHa. OK0JI0 Mecsilia TOMy Ha3aj y Hee MOSBUIIach HaBsI3uUBast
nJesl, 4TO KTO-TO BO3ACUCTBYET Ha Hee 110 PaJuo U KpaJeT ee CHbL S yropapusal ee Ipo-

KOHCYJIBTUPOBATHCA y ICUXHUATPA, HO OHAa KaTCrOpUu4€CKU OTKa3I)IBaIIaCI>11.

Przyktadow fragmentdw zapisow przestuchan jest wiele, ale — co znamien-
ne — w zadnym z nich nie pojawia si¢ cien domniemania, ze sprawa tajemnicze-
go morderstwa ociera si¢ o mistyke. Wszystkie opinie, zeznania czy sady poja-
wiajacych sig w tek$cie postaci prezentuja postawe zdroworozsadkowa. Wrazenie
to poglebiaja fragmenty zawierajace analizg¢ czysto medyczna, jak w przypadku
fragmentu protokotu z przestuchania Maslennikowa:

ITpoToxon mompoca KaHAWIaTa MEIUIIMHCKUX Hayk MacleHHHKOBa, Bpada-IICHXHAT-
pa, y KOTOpPOro KOHCYJIbTHpOBaJics KapTaloB: IpUMEpHO JBE-TPH HEJeIH Ha3al, B cepe-
JIUHE OKTA0ps, Ko MHE oOpaTuiics bopuc Kapramos o nosoay cBoeit 3HaKOMO#, y KOTOPOi
MOSBHIIMCH HaBsi3uMBbIe uaen. ONHMCAHHbIE UM CUMITOMBI IIO3BOJIMJIM MHE C/IeIaTh BBIBOJ,

9 Jak pisze jeden z badaczy, kluczem do kwalifikacji okreslonego typu kryminatu jest tytut.
O ile w kryminatach ironicznych standardowo wykorzystywane sa znane lub chwytliwe frazy, to
w tzw. powaznych obowiazuje kryterium tematyczne. ,,B HIX TOIKHBI OBITH TIOMSHYTBI CMEPTh,
COH, UTpa, I'PeX, IPU3PAKH, MACKH, BOOOIIE BCSKAst MHCTHKA (XOPOLIH U JTIOOUMBI CIOBa-yKacChl:
MOHCTp, MaHbSIK M JpyTHe) H, BO3MOXKHO, HeMHOro Ji00Bu”. Zob. M. Kpounray3, Hecuacmmbiii
cayyaii 01 00UHOKOU 0omoxosstiku, ,,HoBerit Mup” 2005, nr 1, http:/magazines.russ.ru/novyi
mi/2005/1/kron11.html (dostep: 7.04. 2011).

10° A, Mapununa, Cmeuenue obcmosmenscme, Mocksa 2005, s. 287.

11 A. Mapununa, Yxpaoeunwiii con, Mocksa 2003 s. 30. Wszystkie pozostate cytaty pocho-
dza z tego wydania. Numery stron wskazano w nawiasach.
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YTO MOJIOZIAsl JKCHIIMHA HAXOJAMTCS HAa I'PaHM Cepbe3Heiiiero 3ab0neBaHns U HyXIaeTCs
B HEMEMJICHHOH rocnuTaiu3anuu. Takoe COCTOSHHUE, KaK y Hee, Ha3bIBaeTCsl CHHIPOMOM
Kannunckoro-Knepamo6o.

BosbHBIE B COCTOSIHUN OCTPOTO IICHX03a OBIBAIOT YPE3BEIYAITHO OMACHEI, TAK KaK CIIbI-
mar ,,royoca’, ¥ 3TH ,,I'0JI0ca” MOTYT NPUKa3aTh UM CIEJIaTh BCE, YTO YTOIHO, BIUIOTH JIO
yOuiicTBa CIry4aifHOTO MMpoxX0oXKero (s. 31).

Kwalifikacja snu jako konkretnego objawu bezposrednio przyporzadkowa-
nego naukowo rozpracowane]j i sklasyfikowanej jednostce chorobowej skutecz-
nie eliminuje efekt poczatkowego zaskoczenia i skutecznie burzy aur¢ tajem-
niczos$ci wywolana niecodzienna informacja, naprowadzajac jednoczesnie od-
biorcg na wlasciwy trop. Wbrew pozorom rozwiazanie zagadki nie ma podtoza
nadnaturalnego, a aura tajemniczo$ci okazuje si¢ jedynie jedna z falszywych
wskazowek, ktore czytelnik sam umie w pewnym momencie odrzuci¢!?. Stra-
tegia ta wpisuje si¢ w formalna niezmienno$¢ powiesci detektywistycznej i jest
— jak podkresla Ewa Mrowczyk — niezbedna do prawidtowego jej odbioru'3.
Zgodnie z ta, wyraznie zasygnalizowana juz w poczatkowych fragmentach
powiesci, optyka widzenia, wszelkie dziatania milicji koncentruja si¢ wytacz-
nie na realnej rzeczywistosci. Wychodzac czesciowo z Freudowskich ustalen,
wedtug ktorych ,,Tre$¢ snu jest zwrocona wstecz, w strong wczesniejszych faz
zycia, i jest kompromisem migdzy nie$wiadomo$cia a mechanizmami ego”'4,
Anastazja Kamienska skupia si¢ na przeszto$ci denatki, odrzucajac catkowicie
mozliwo$¢ ingerencji sit nadprzyrodzonych. Proces odkrywania kolejnych kart
zawilego 1 niezbyt szczgsliwego zycia Wiktorii staje si¢ jednoczes$nie moto-
rem akcji — na arenie pojawiaja si¢ kolejni bohaterowie bardziej lub mniej
zwiazani z denatka, a wraz z nimi rozszerza si¢ pole obserwacji mechanizmow
funkcjonowania wspotczesnej rzeczywistosci rosyjskiej. W rezultacie okazu-
je sie, ze wyeksponowany w tytule, chwytliwy (bo kierujacy uwage odbiorcy
na obszary mistyczne) motyw snu, nie odgrywa roli pierwszoplanowej. Trak-
towany od poczatku doslownie, generuje nie mniej dostowne, catkowicie po-
zbawione mistyki rozwiazanie zagadki. W finale powiesci okazuje sig, ze byt
on drgezacym, nie do konca uswiadomionym przez Wiktori¢ wspomnieniem

12 Jak pisze Peter Rabinowitz, powie$¢ detektywistyczna charakteryzuje si¢ w tym zakresie
duza doza rozpoznawalno$ci wiasnie dzigki niezmiennej strategii narracyjnej. Czytelnik wie, ze
w pewnym momencie dostanie podpowiedz, dzigki ktorej sam bgdzie umiat domysli¢ sig, ktora
przestanka jest kluczem do rozwiazania zagadki. Zob. P. Rabinowitz, Before Reading. Narrative
Conventions and the Politics of Interpretation, Columbus 1987, s. 40.

13 Badaczka wskazuje, ze ,,reguty powiesci detektywistycznej dotycza przede wszystkim
akcji, ktora musi odznaczac sig logika i racjonalno$cia zdarzen oraz przedstawieniem ich w kon-
wencji zagadki, ktora czytelnik ma prawo samodzielnie rozwiaza¢”. Zob. E. Mrowczyk, Kla-
syczna powies¢ detektywistyczna jako odmiana gatunkowa, ,Literatura i Kultura Popularna” VI,
Wroctaw 1997, s. 32.

4 0. Vedfelt, Wymiary snéw. Istota, funkcje i znaczenie marzeri sennych, przet. P. Billig,
Warszawa 1998, s. 51.
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z jej glebokiego dziecinstwa, forma obrony psychiki przed skrajnymi katego-
riami przezy¢d. Byla, wowczas trzyletnia dziewczynka, $wiadkiem brutalnego
mordu. Mordercy, synowie wysoko postawionych oséb w panstwie, probujac
unikna¢ odpowiedzialnosci, ,,wrobili” w mord jej matke — natogowa alkoho-
liczke. Widzac zakrwawiong kobiete, jeden z mordercow w przyplywie emocji
narysowal jasnozielona kreda krawiecka na $cianie, na tle krwawych sladow,
klucz wiolinowy. Obraz ten, bedacy swoistym podpisem zabdjcy, wryt si¢ w pa-
mig¢ Wiktorii, by sta¢ si¢ po latach przyczyna jej $mierci. Ten sposob realizacji
motywu snu nie narusza spojnosci powiesci kryminalnej, poniewaz zostaje on
sprowadzony do roli poszlaki wchodzacej w sktad jednego z czterech podsta-
wowych elementéw struktury gatunkowej, a mianowicie intrygi'é. Nie ma on
bezposredniego wptywu ani na zachowanie bohaterow, ani na rozwoj akcji,
nie burzy zatem proporcji pomigdzy realnoscia a iluzja i nie stoi w opozycji do
gorujacego zawsze w tego typu powiesciach racjonalizmu.

O ile Marinina, nie bez przyczyny nazywana w odniesieniu do kryminatu
klasykiem, skrupulatnie przestrzega konwencji gatunkowej, ktéra w przypadku
kryminatu wyklucza jakakolwiek ingerencje mistyki w przebieg akcji, o tyle
Matyszewa — odwrotnie. Autorka ta, ktora nigdy nie ukrywata, ze wszelkiego
rodzaju mistycyzm odgrywa w jej zyciu znaczaca rolg, wybrata temat juz sam
w sobie tajemniczy i intrygujacy: centralne miejsce w powiesci zajmuje Tajemni-
ca Edwina Drooda — ostatnia powie$¢ Karola Dickensa, jedyny kryminal, jaki
wyszedt spod pidra tego pisarza!’.

Mitos¢ zimniejsza od Smierci jest pozycja o tyle nietuzinkowa, ze mimo
obecnosci postaci detektywa, nie jest to klasyczny kryminat. Jej konstrukcja (po-
czawszy od tytulu) zawiera w sobie elementy dreszczowca (tzw. klucz thrillera),
a wigc gtowny nacisk jest polozony nie tyle na watek detektywistyczny, ile na
zlowieszcza atmosferg i silne emocje. Dodajmy, ze morderstwo, ktérego zagad-
k¢ nalezy rozwiaza¢, rozegralo si¢ nie w realnej rzeczywistosci, lecz na kartach
ksiazki. Na dodatek gléwny bohater-detektyw nie ma cech charakterystycznych

15 Zob. ibidem, s. 300.

16 Wyrézniono cztery podstawowe elementy struktury gatunkowej powiesci detektywi-
stycznej. Sa to: sytuacja (morderstwo), intryga (skoncentrowana na majacym sze$¢ faz sledztwie),
postaci i zwiazki migdzy nimi oraz miejsce akcji (miejsce odizolowane, oddzielone od reszty
$wiata). Szerzej zob. E. Mrowczyk, op. cit., s. 32.

17 Powies$¢ ta, rozpoczeta w kwietniu 1870 roku, nigdy nie zostata dokoniczona, poniewaz
w tym samym roku, w czerwcu, Dickens zmart nagle, pozostawiajac zasygnalizowana w tytule
zagadke nierozwiazana. Tytulowy bohater — mtody architekt Edwin Drood — jest od dawna
zargczony z Rosie Bud. Mimo Ze nie ma juz migdzy nimi mitosci, w dalszym ciagu sa razem.
O wzgledy Rosie zabiegaja tez inni mgzczyzni. Pewnego dnia Edwin znika w tajemniczych
okolicznos$ciach. Po §mierci pisarza podejmowano kilka prob wyjasnienia prawdy i odpowie-
dzi na pytanie, co sig stalo z tytutowym bohaterem, lecz — mimo wielu préb — tajemnica do
dzi$ nie zostata ostatecznie rozwiktana. Szerzej zob. recenzj¢ ,, Tajemnica Edwina Drooda”,
Charles Dickens, http://www.portalkryminalny.pl/content/view/94/46/ (dostgp: 10.05.2011).
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dla tego typu postaci'®. Podobnie jak w innych swoich powie$ciach, Malyszewa
na pierwszym planie stawia bohatera wybitnie antykryminalnego — zwyktego,
szarego cztowieka. Najczesciej jest to mtoda, rozpoczynajaca swoje zawodowe
zycie kobieta, ktora przez zyciowe zbiegi okolicznosci wplatana zostaje w skom-
plikowane i niejasne intrygi'®.

Akcja powiesci rozgrywa si¢ we wspotczesnej Moskwie. Dwojka mtodych
ludzi: Lida — studentka ostatniego roku teorii przektadu literackiego i Alosza —
chtopak tuz po studiach prébujacy swoich sit w pierwszej pracy, wynajmuja pokoj
u niejakiej Wiery Siergiejewny — samotnej i nieco tajemniczej starszej kobiety.
Mimo ze wlascicielka mieszkania proponuje mtodym nader dogodne warunki
najmu, ci jednak nie maja pienigdzy i zeby zarobi¢ na czynsz, Lida podejmuje
si¢ do$¢ osobliwego zadania: na zlecenie wydawnictwa ma dokonczy¢ Tajemnice
Edwina Drooda. Poczatek pracy nad powiescia jest momentem zwrotnym, bo
od tej chwili akcja zaczyna sig toczy¢ dwutorowo: Alosza nagle znika bez stowa
i Lida probuje go odszuka¢. Jednocze$nie szuka tez tropu, ktory pozwoli jej do-
konczyé rozpoczeta przez Dickensa historig. Zycie Lidy i akcja powiesci coraz
bardziej zaczynaja si¢ przeplatac. Lacznikiem scalajacym obie rzeczywisto$ci
— realna i fikcyjna — sa wlasnie sny: dreczace, koszmarne, petne tajemnic, zna-
kéw 1 niedopowiedzen. Pierwszy z nich jeszcze nie zapowiada zmiany optyki
widzenia — Lidzie $ni si¢ jedna ze scen poprzedzajacych zniknigcie Edwina.
Matyszewa pisze:

OHna oka3ajiach B peBeLIeH JeITHOM ThMe, IO TEHBI0 COOOPHOH OalIHu, Ha MaJICHBKOM
IIPOBUHIIMAIBHOM KJanouine. belia Houb codenbHuKa, OyieBana Oyps, CKpunena u ouiach
Ha BeTPy KOBaHasl KAJIUTKA, U JJOXK/Ib MOJIMBAJI CMYTHO OCJICIONIYI0 B TEMHOTE Ky4Y N3BECTH
y BOpOT. JIujia HouTH onryniana eqKui 3amax JOIaroIIuXcs sIOBUTHIX ITy3bIpeil U IbITaach
OTONTH OT U3BECTH TIOJANIBIIE, YTOOKI TA HE COKTIIA €l Gockle Horm...20

O ile sen ten, mimo stworzonej w nim atmosfery niesamowitosci, nie zmie-
nia jeszcze charakteru powiesci?!, o tyle nastepne juz tak, bo Matyszewa $wiado-
mie odchodzi od kanonu klasycznej powiesci kryminalnej i ewoluuje w kierunku
jej gotyckiej, realizujacej ,,forme zagrozenia”, odmiany, w ktorej ,,zlowieszcza
atmosfera i tajemnicza grozba dominuja wyraznie nad watkiem detektywistycz-
nym”?2, Strategia ta zmienia w znaczacy sposob funkcje motywu snu. Staje sie

18 Schemat detektywa zaktada, Ze nie jest to funkcjonariusz policji, lecz amator, ktéry jed-
nak przewyzsza zawodowcow umiejgtnoscia dedukceji, logicznego myslenia i kojarzenia faktow.
Pierwszym klasycznym przykladem detektywa tego typu byt Sherlock Holmes.

19 Zob. recenzjg ,, Zatrute zycie”, Anna Malyszewa, http:/www.portalkryminalny.pl/con-
tent/view/416/35/ (dostgp: 10.05.2011).

20 A. Mansiesa, Jlio606b xon00nee cmepmu, Mocksa 2007, s. 76-77. Wszystkie pozostate
cytaty pochodza z tego wydania. Numery stron wskazano w nawiasach.

2l Wedtug ustalen Calvina Halla, istnieje $cisty zwiazek pomigdzy jawna trescia snow a 0so-
bowoscia $nigcego. W tym kontekscie mozna go potraktowaé jako element uzupetniajacy charak-
terystyke bohaterki pod katem osobowosciowym. Szerzej zob. O. Vedfelt, op. cit., s.142.

22 T. Zabski, Thriller, [w:] Stownik literatury..., s. 607-608. Pokrywa si¢ to z ustaleniami
Noéla Carrola, ktory podkresla, ze przedmiotem horroru ,,jest to, co wykracza poza schematy
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on elementem aktywnym, symbolem §wiata nadprzyrodzonego, ,,innego”; dzigki
niemu (podobnie jak w horrorze?®) zaktdcona zostaje spdjnos¢ wszech$wiata?*
i zaciera si¢ granica pomigdzy realnoscia a iluzja. Niemozno$¢ jej wytyczenia
powoduje, ze pojawia si¢ element grozy dopuszczajacy istnienie niemozliwego
i podwazajacy sens podstawowych struktur pojeciowych. W efekcie bohater traci
orientacj¢, nie jest w stanie odroznié, co jest prawda, a co jedynie ptodem wy-
obrazni, i mimowolnie coraz bardziej utwierdza sig, ze ,,istnieja na niebie i na
ziemi rzeczy, o ktorych sig racjonalistom nie $nito”?°. Potwierdza to sama boha-
terka mowiac:

S [...] B3smach gonucarh pomad [...]. Pemmiia, 4To HMEHHO 51 1 HUKTO IPYTroH... A Te-
Iepb MOCTOSIHHO OIYIIAI0 PSAIOM repoeB JJuKkeHca, kak OyATO OHU XOIAT 38 MHOMU 10 Isi-
TaM, Kak OyJTO OHM He MEHee peasIbHbI, YeM KHBBIE JIIoau (s. 411-412).

Wraz z rozwojem akcji sny Lidy staja si¢ do tego stopnia sugestywne, ze
bohaterka zaczyna zy¢ pomigdzy $wiatami: fikcyjnym $wiatem Edwina, stwo-
rzonym wylacznie na kartach powiesci Dickensa, a namacalnym, moskiewskim.
Sytuacja dodatkowo si¢ komplikuje, gdy nagle (podobnie jak u Dickensa) znika
Alosza. Miotajac si¢ w poszukiwaniach, Lida odkrywa, ze osoby z jej najbliz-
szego otoczenia maja swoje ,,odpowiedniki” w powiesci Dickensa i podobnie jak
tamci, takze skrywaja w sobie mroczne sekrety. Z jednej strony dziwne rodzen-
stwo — Siergiej 1 Swieta, oraz zagadka: ktore z nich mowi prawdg, a ktore kta-
mie. Z drugiej — skryta Wiera Siergiejewna, ktoéra w przyptywie desperacji pro-
buje z niewyjasnionych przyczyn popetni¢ samobdjstwo. Wszystko to sprawia,
ze bohaterka przestaje rozrozniac, gdzie konczy sig rzeczywistosé, a zaczyna sen.
Lida mowi:

Sl cHOBa 371€Ch. CCFOHHH s Tomjia HaBECTUTH €ro IoCjie HepBOﬁ HO4YU, KOTOPYIO OH

nposel 1oy 3emied. Anema? Her, DxBuH, OeqHBINH DIBUH, KOTOPOTO Oy PMaHHIIH, IPUIY-
[IVUTH, OMYCTHIIM B MOTHIIY M 3achilaiu u3BecThio. HecuacTHwiid OnBun! OH 31€Ch... [...]

pojeciowe. Fabuly horroru maja dowiesé, ze istnieja na niebie i na ziemi rzeczy, o ktorych si¢
racjonalistom nie $nito”. Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przy-
lipiak, Gdansk 2004, s. 175.

23 Zatarcie granic pomiedzy snem i jawa to jeden z tzw. tematéw nadprzyrodzonych wy-
stgpujacych w horrorze. Zjawisko to mozna zaobserwowac¢ w niektorych powiesciach S. Kinga
(Lsnienie, Czwarta po potnocy, Mroczna polowa, Gra Geralda) i G. Mastertona (Wojownicy no-
cy). Szerzej zob. A. Has-Tokarz, Horror wedtug Stephena Kinga i Grahama Mastertona, ,,Litera-
tura i Kultura Popularna” X, Wroctaw 2002, s. 136.

24 Jak zauwaza Roger Caillois, nienaruszalno$¢ wszech$wiata jest kwestia niezwykle istot-
na. Wprowadzenie elementu nadprzyrodzonego, postrzeganego w kategoriach cudu, zaburza jego
jednos¢, w efekeie czego ,,Cud staje si¢ w niej grozna, niebezpieczng agresja, podwazajaca sta-
bilnos¢ $wiata, ktorego prawa uwazane byly dotad za nieodwracalne i niewzruszone. Staje si¢
niemozliwo$cia, ktora wkracza nagle w swiat, z ktorego niemozliwos¢ jest ex definitione wyrugo-
wana”. Zob. R. Caillois, Od basni do science fiction, przet. J. Lisowski, [w:] R. Caillois, Odpowie-
dzialnosé i styl. Eseje, Warszawa 1967, s. 33.

23 N. Carroll, op. cit., s. 175.
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Korzma oH oT MeHs 10 TpaBy10 PyKYy, s BUXKY 1mpam |[...]. OH HapouHO Tak cTaHOBUTCS. J>kac-
nep? Her, Cepreit. Onsun? Anema... KTo Tam asimut 3a ctenoit? (s. 190)

Zastosowanie tego, wlasciwego dla powiesci frenetycznej?®, chwytu rozmy-
wania granic pomiedzy jawa a snem, wzmocnionego o tzw. efekt zwierciadlany?’,
niweluje wlasciwe dla powiesci kryminalnej poczucie tadu, stabilnosci i przewi-
dywalnos$ci otaczajacego $wiata. Brak oczywistych ,,drogowskazow” powoduje
jednoczes$nie zmiang korelacji pomiedzy przekonaniami a emocjami: czytelnik
pada ofiara iluzji, ,,dobrowolnie zawiesza niewiar¢” w zjawiska nadprzyrodzo-
ne?® i sklania si¢ ku akceptacji nieistniejacego.

Mimo ze w finale powiesci wszystko zostaje wyjasnione na plaszczyznie
rzeczywistej (Alosza niespodziewanie wraca i ttumaczy swoje zniknigcie w spo-
sob jak najbardziej racjonalny, wyja$niona tez zostaje tajemnica blizniat — Swie-
ty i Siergieja), odnosi si¢ wrazenie, ze samo rozwiazanie zagadki nie jest tu celem
nadrzednym. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze Matyszewa buduje kontekst
szerszy niz tylko kryminalny. Bazujac na kobiecej psychologii i ,,kobiecym punk-
cie widzenia”, kontaminujac przy wykorzystaniu motywu snu dwa biegunowo
rézne $wiaty, ma ona mozliwo$¢ jakosciowej modyfikacji klasycznego wzorca
powiesci kryminalnej, uzupetniajac go elementami dramatu psychologicznego,
horroru, powiesci frenetycznej i obyczajowej.

Przedstawione w niniejszej pracy przyktady prezentuja skrajnie rézne wy-
korzystanie motywu snu: z jednej strony w sposob typowy, calkowicie wpisu-
jacy si¢ w kanon tego typu powiesci (sen wystepuje tu jako chwyt), z drugiej
— ledwie ocierajacy si¢ o standard (sen jest immanentnym elementem fabuty).
Wspolistnienie roznych wariantéw ujgcia tego samego motywu w obrebie jednej
odmiany gatunkowej potwierdza tez¢ badaczy o hybrydycznosci wspotczesnego
rosyjskiego kryminatu kobiecego?. Jednocze$nie fakt ten dowodzi niestabnacej
atrakcyjnosci snu zaro6wno jako motywu, jak i chwytu we wspotczesnej literatu-
rze rosyjskiej. Atrakcyjnos¢ ta, wynikajaca przede wszystkim ze zréznicowanego

26 Powie$¢ frenetyczna jest blisko spokrewniona z angielska powie$cia grozy oraz z klasycz-
na powiescia fantastyczng. Dominujaca cecha powiesci frenetycznej jest uznanie, ze wytwory
wyobrazni (w tym sny) moga by¢ z powodzeniem potraktowane ,,jako formy »bardziej realne«
niz cata rzeczywistos¢, ktora pozostaje poza sfera doznan i przezy¢ marzyciela”. Zob. M. Jonca,
Powiesé¢ frenetyczna, [w:] Stownik literatury..., s. 453.

27 Efekt ten, odwotujacy sie do koncepcji zta wewnetrznego lub zestanego przez los, ujawnia
dwoistos$¢ natury bohatera przy jednoczesnym braku mozliwosci ostatecznej odpowiedzi na pyta-
nie, ktdéra z nich jest dominujaca, prawdziwa. Przyktadami powiesci, w ktorych zostat on zastoso-
wany, sa np. Doktor Jekyll i pan Hyde Roberta Louisa Stevensona, Dracula Brama Stockera czy
tez Upiorna opowies¢ Petera Strauba. Szerzej na ten temat zob. S. King, Dance macabre, przet.
P. Braiter i P. Ziemkiewicz, Warszawa 1995, s. 365-366.

28 Chwyt ten z powodzeniem stosowany jest w horrorze i nosi nazwe iluzjonistycznej teorii
fikcji. Zob. N. Carroll, op. cit., s. 111-119.

29 Zob. M.A. Yepusik, Maccoeas numepamypa XX eexa. Yuebnoe nocobue, Mocksa 2007,
s. 259-280.
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postrzegania tzw. prawdy o cztowieku’, bezposrednio przektada si¢ na wielokie-
runkowos$¢ poszukiwan tworczych pisarek. Wyraznie wida¢ juz, ze autorki nie
ograniczaja si¢ do powielania znanego schematu, ale §wiadomie urozmaicaja go,
dazac do jakosciowo nowych kompilacji na bazie tradycyjnych elementow.

Dream in Russian popular literature
(Alexandra Marinina’s Stolen Dream,
Anna Malysheva’s Love Colder than Death)

Summary

In the present work, the issue of the dream motif existing in contemporary Russian detective
novels is being examined. As examples, two radically different, as far as the role of a dream is
concerned, novels are analyzed. The first one, Stolen Dream by Alexandra Marinina, is totally
realistic and the second one Love Colder than Death by Anna Malysheva, is full of mysticism.
What is more, the coexistence within one genre of totally different approaches to one and the same
motif shows, on the one hand a substantial diversity of detective novels, and on the other hand the
unflagging popularity of the dream motif in contemporary Russian literature.

Keywords: Alexandra Marinina, Anna Malysheva, detective novels, of dream, Russian lite-
rature.

30 Jbidem, s. 261.
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