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Zmysty jako dekoder rzeczywistosci.
Drzazga Wladimira Zazubrina i malarstwo
Rene Magritte’a

Edward B. Titchener w Wykladach z eksperymentalnej psychologii procesow
myslowych komentowat twdrczo$¢ jednego z autoréw: ,,Mam wrazenie matowe;j
czerwieni [...], petnej raczej katow niz krzywych: widz¢ zupelnie wyraznie ruch
wzdtuz linii, a tam gdzie ruchome linie si¢ zbiegaja, mam wrazenie przejrzysto-
$ci lub chaosu. I to jest wszystko — przynajmniej wszystko, co moge uswiadomié
sobie drogg zwykfej introspekcji”!. Pojecie sensu wspomniany badacz wizualizo-
wat za$ jako ,,niebiesko-szarg raczke szufelki, z odrobing zo6tci (prawdopodobnie
pokrywajacej czes$¢ raczki), ktora zanurza si¢ w ciemnej masie, przypominajacej
jaka$ plastyczng substancje”?. Mysliciel juz na przetomie XIX i XX wieku miat
odwage (i umiejetnos¢) spojrze¢ na zewnetrzne i wewnetrzne $wiaty umystu tak,
jak widzi je malarstwo wspotczesne, ktoremu droge utorowaty eksploracje tajem-
niczej przestrzeni mi¢gdzy abstrakcja i przedstawieniem dokonane przez Wasyla
Kandinskiego, Marcela Duchampa czy Oskara Kokoschke, by zasygnalizowaé
zaledwie kilka nazwisk.

Podobna filozofia zdaje si¢ motywowac takze eksperymenty artystyczne
René Magritte’a, uwazanego za jednego z kluczowych przedstawicieli surreali-
zmu, cho¢ malarz ten konsekwentnie swg tworczoscia dystansowat si¢ od sztan-
darowych manifestow ,,papieza surrealistow”, André Bretona, czy powszechnej
w owym czasie fascynacji psychoanalizg Sigmunda Freuda. Malarstwo Magrit-
te’a to sztuka, ktora pokazuje, ze znaczenie jest nieodlgczne od zmystow, ale
nie sprowadza si¢ tylko do nich, sztuka, ktéra nie przejmuje sensu zawartego
w rzeczywistosci, ale przeciwnie, nadaje jej nowy wymiar, otwierajac przed wi-

I Cyt. za: R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przel. M. Chojnacki, Gdansk 2011, s. 137.
2 [bidem.
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dzem szersze, nieodkryte jeszcze horyzonty, pomimo, a moze raczej dzigki swej
abstrakcyjnej naturze. Obrazy Magritte’a to, jak konstatuje Marcel Paquet, ,,wi-
dzialna mys$l”, ,,ktora nie miata zwiazku z przyjetymi pogladami czy pojeciami,
i cho¢ pochodzita wytacznie ze sfery wizualnej, stymulowaty ja intelekt i metafi-
zyka™3. Slady podobne;j logiki odnalez¢é mozna w utworze Wiadimira Zazubrina
Drzazga. Opowies¢ o Niej i o Niej (LLlenka. Ilosecmb 0 pegontoyuu u iuuHocmu,
1923), dotykajagcym problemu masowych mordow uzasadnianych przestaniem
rewolucji, wychodzacym jednak — podobnie jak tworczo§¢ Magritte’a — daleko
poza tzw. literature czy sztuke tematu, jawigcym si¢ jako wielopoziomowe stu-
dium strachu, ktorego rozkodowanie umozliwia obserwacja wymykajacych sie
kontroli bodzcow i1 wrazen zmystowych. Przedmiotem niniejszej analizy bedzie
zatem refleksja nad wspomnianymi tekstami kultury, czyli Drzazgg Zazubrina
i malarstwem Magritte’a, wychodzaca od zatozenia, ze prawo zmystow, przede
wszystkim za$ zmyst wzroku, rzadzi rzeczywisto$cig obserwowang w tych dzie-
fach, do ktorej zrozumienia klucz stanowi nierzadko symbolika uruchamianych
przez palete barwna odniesien, odwotan do mitéw czy archetypow.

Wybor materiatu do badan nie jest przypadkowy, uzasadnia go nie tylko
postrzeganie kazdego tekstu jako intertekstu nieodtacznie wplecionego w wielo-
rakie sieci komunikacyjne, ujawniajgcego specyficzny interkulturowy potencjat
literatury (i sztuki) poprzez inscenizowanie podobienstw i réznic kulturowych?,
ale rowniez wiele zbiezno$ci miedzy utworami na poziomie fabularnym, zasto-
sowanych srodkow stylistycznych czy tez mozliwych sposobow percepcji. W su-
kurs proponowanemu tutaj zestawieniu przychodzi tez chronologia. Jak wiadomo,
utwoér Zazubrina powstat w 1923 roku, stanowi on wglad w mechanizmy funkcjo-
nowania Czeka, obrazy Magritte’a sytuowane sg za$ w konteks$cie swiatopogladu
surrealizmu, ktéry, pojawiwszy si¢ takze w pierwszej ¢wierci XX wieku we Fran-
cji, ewoluowal praktycznie przez caty wiek dwudziesty, mieszczac w sobie takze
rozne fazy tworczosci interesujacego nas tutaj artysty oraz, zasadniczo obce mu,
proby stworzenia nowego wyzwolonego cztowieka w oparciu o dziatalnos$¢ spo-
feczno-polityczng, inspirowang ideologia komunizmu czy wizja §wiatowej rewo-
lucji’. Wizualizacja rewolucyjnej przemiany, bedgca niewatpliwie jedng z najbar-
dziej nosnych tresci utworu Zazubrina, wskazuje na dominacj¢ koloru czerwo-
nego w ilustracjach halucynacji gtéwnego bohatera utworu, barwy zestawianej
nierzadko w kontrascie z biela, szaro$cia i z6tcig. Podobna paleta chromatyczna
charakteryzowala, chcialoby si¢ powiedzie¢ niemal przesladowata, wielu twor-
cow z kregu surrealizmu, zafascynowanych czy nawet nierzadko symulujgcych
choroby psychiczne, samobojstwa, szalenstwo. Wystarczy wspomnie¢ w tym
miejscu chociazby cierpigcego Antonina Artaud, tworce teatru okrucienstwa,

3 M. Paquet, René Magritte 1898—1967. Widzialna mysl, przet. E. Tomczyk, Bonn 1992, s. 84.

4 N. Mecklenburg, Zadania i obszar badan literaturoznawstwa interkulturowego. Zarys pro-
blematyki, przet. K. Cwiklak, [w:] Komparatystyka dzisiaj. Problemy teoretyczne, red. E. Kasper-
ski, E. Szczgsna, Krakow 2010, s. 63.

5 K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu, Warszawa 1985, s. 34-38.
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obsesyjnie przywigzanego do bieli i czerwieni, a takze koloru dymu i popiotu
— przypominajacych barwe zadzumionego ciata — postrzegajacego swe zycie
jako meke: ,,Od dawna nie zyje, jestem juz samobdjca. To znaczy, popetniono na
mnie samobdjstwo”6. Szalenstwo jako ratunek przed $wiatem i tyranig wladzy
oraz zainteresowanie procesem myslowym to kolejne motywy spinajace klamra
tekst Zazubrina i malarstwo Magritte’a, ktore zdaje si¢ tgczy¢ takze bliski foto-
grafii sposob ogladania rzeczywistosci. Detaliczno$¢ obrazéw Zazubrina idzie
w parze bardzo czg¢sto z nagla zmiang punktow widzenia, prezentacjg szybko
przesuwajacych sie ciggow kadrow-zblizen skupionych na jednym przedmiocie
badz plansz wypetnionych jednym kolorem. Magritte natomiast prowadzi dialog
ze sztuka fotografii w przewrotny i ironiczny sposob poprzez brak elementow
oczekiwanych czy oczywistych lub reprezentacje, reprodukeje i repetycje typo-
wych sktadowych swojej techniki, udowadniajac, ze to migawka aparatu przez
manipulacje przeksztatca Swiatlo w ztudng iluzje’.

Wymienione problemy sg zaledwie sygnalami mozliwych punktéw stycz-
nych, ktére zamierzamy podda¢ doktadniejszym badaniom w niniejszym tek-
$cie. Zgodnie z przyjetym kluczem metodologicznym postaramy si¢, by wektor
naszego wywodu przebiegat od wrazenia zmystowego do idei przez nie urucha-
mianej, co motywuje do rozpoczgcia analizy od refleksji zwiazanych z dominuja-
cym w zestawie barw budujacych rzeczywisto$¢ artystycznag Zazubrina kolorem
czerwonym. Oprocz oczywistych raczej znakéw mordéw dokonywanych w imie
rewolucji oraz dowodow cierpienia ofiar w postaci zalanej krwia podlogi, opry-
skanych $cian, ubran, butéw, czerwone sg przedmioty codziennego uzytku (atra-
ment, olowek, czerwone oko papierosa), zjadane potrawy (befsztyki), przyroda
(rzeka, lawa wyciekajaca z wulkanu) czy wreszcie przerazajagce symptomy ze-
zwierzgcenia, takie jak czerwone, rozpalone oczy krwiopijcéw. Czerwien, ktorej
towarzyszy przewaznie bliska obecno$¢ bieli i szarosci, utylizowana jest jednak
w utworze nie tylko jako atrybut $mierci, ale rowniez zycia, nowej energii, ktora
przeraza, jednocze$nie popychajac do dziatania. Warto zwroci¢ w tym kontek-
$cie uwage na symbol pajeczyny, ktory zespala si¢ w umysle Srubowa z obrazem
codziennosci:

Cpy6oB Buzen nuBo — bensrii n Kpacuslit Tkanu cepyto naytuny Oyaseit. Ero, Cpy-
OoBa, OynHei. Benplii TAHYN MayTHHY OT YYPEKICHUS K YUPESKICHUIO, OT mTada K mTaoy,
KJIaJ y3KHE, KPEMKHUEe METIN BOKPYT OBIIIOTO TPEXITAXKHOTO KAMEHHOTO JIOMa, CTSATHBAst KOH-
LBl B OTHO MECTO, 33 TOPOJ, B THUJION JOMUIIKO KapayibLIHKa I'y03eMOTAEIbCKUX OTOPOJIOB.
benblil nnen nayTuHy HOYaMHM, IO TEMHBIM 3aJIBOPKaM, IO TIIYXUM NEpeyJIKaM, NpsTaics oT
Kpacnoro, nymain, uro KpacHblil He BuauT, He 3HaeT. KpacHbIil BUJl MayTHHHYIO CETKY Ia-
pajuiensHO ceTke benoro — HUTH B HUTH, y3€I1 B y3€ll, METJII0 B [ETJII0, HO KOHI[bI CTATHUBAJ
B JIPyrO€ MECTO — B O€lblil TPEXITaKHbIi KaMeHHBIH 1oM®.

6 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdafisk 2007, s. 256.

7 M. Paquet, op. cit., s. 82.

8 Wszystkie cytaty z utworu Zazubrina Drzazga. Opowiesé o Niej i o Niej w jezyku orygina-
tu pochodzg ze strony: http://1ib.ru/RUSSLIT/ZAZUBRIN/shepka.txt [dostep: 25.05.2013].
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Codzienno$¢ dla Srubowa jest plataning wilasnej i cudzej pajeczyny, ,,Bo-
obme ke cimyxb6a B Ueka kpacHO-cepoe, cepo-KpacHoe. KpacHwrii n bemsrid,
Benbrit u Kpacusrif. M 6eckoHeuHas myTaHWIA Ay THUHBI — TPeTHi Tox’. Sru-
bow postrzega siebie w roli pajaka, w czym ujawnia si¢ jego niszczycielska pasja,
dazenie do budowania nowego porzadku, kreacja motywowana agresja. Pajak ten
musi poradzi¢ sobie z chaosem innych, powstajacych wokoét pajeczyn, by nie zo-
sta¢ przez nie zduszony, skazany jest na ciagla walke, scala w sobie jednoczesnie
kreatywna potrzebe tworzenia nowych sieci i zabijania przeciwnika. Te skrajno-
$ci dobrze ujawnia rozdarta natura Srubowa, balansujacego nieustannie migdzy
obrzydzeniem, strachem, niechgcia i zewnetrznym przymusem zabijania oraz po-
czuciem misji i moralnego obowigzku wobec rewolucji, co mozna zaobserwowaé
W jego narastajacych maniakalnych myslach czy halucynacjach.

Identyfikacja z obrazem pajaka, a wigc zblizenie do $wiata zwierzat, oraz
wszechobecna w utworze czerwien, przywodza tez na mysl czesto przywoly-
wane w kontek$cie czekistowskich oprawcéw zjawisko wampiryzmu, ktére na
przestrzeni wiekow zyskiwato bardzo réznorodne interpretacje. Wiele podrecz-
nikowych zapisow uznaje wampiryzm i likantropi¢ za rodzaj majaczen lub za-
burzen no$nikow rozpoznawczych, skupiajacych si¢ na konkretnym fakcie z do-
$wiadczenia wyobrazeniowego, na wilku czy powracajgcym zmarlym®. Jednym
z glownych wyznacznikow przezywanego delirium sg w takim wypadku halu-
cynacje charakteryzujace jednostki z tendencja do agresji, zachowan sadystycz-
nych i przestepczych. Co ciekawe, zespot tak opisywanych objawow halucynacji
wpisuje si¢ takze w sferg ,,manii melancholijnej” oraz ,,form rozdwojenia charak-
terystycznych dla osobowosci schizoidalnej i schizofrenii”, ktérym towarzyszy
uczucie utraty wlasnego ciata lub przeksztatcenia w substancje kruche, np. szkto,
czy tez utrata wiasnej osobowosci i czucie si¢ kobietg!®. Wampiryzm z punktu
widzenia tak sprofilowanych refleksji psychopatologicznych mogtby zaktadac za-
tem ,,wspotistnienie osobowosci normalnej [...] i nocnego drapieznika podobnego
do ptaka lakngcego krwi”!!, co w literaturze zostalo dobrze udokumentowane
chociazby przez stynne utwory Mary Shelley, Roberta Louisa Stevensona czy
Oscara Wilde'a.

Wyobrazeniom opgetanych, sredniowiecznych wilkotakéw 1 wampiréw mo-
ze odpowiada¢ w tekscie Zazubrina wizja ,,asenizatora rewolucji’, napedzanego
wrazeniem brudu w otaczajacym go spoleczenstwie, ktorego fascynuje moment
zabijania i ,,pickno” przemiany ciata Zywego w trupa:

W Temeps s mpsiMo 3a11000BaICs, KOTIa OCBEUICHHAS JIYHOH JUIMHHAS MIEPEHTa TOJIBIX

JIOZIEH 3acThllIa B COBEPIIEHHOM OE3MOJIBUM M CIOKOWCTBHM, KaK HEKMBas, KaK psAJ TH-
IICOBBIX aJ1e0aCTPOBBIX CTATYH.

% E. Petola, Wampiry i wilkotaki, przel. A. Pers et al., Krakow 2004, s. 27.
10 1hidem, s. 28.
U Ibidem, s. 29.
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Srubow, reprezentujac majestat wladzy, ociera si¢ o sadyzm i perwersyjng
przyjemno$¢ nekrofagii, cho¢ z czasem krew zaczyna dominowac i ,,zalewac”
obraz rzeczywistosci: ,,CpyOoBy Hexopomo. MbIcau KOMKamH, JOCKYTaMH,
y3namu, oopeiBkamu’. Przesladuje go zapach $mierci i potrzeba odmiany kolo-
rystycznej: ,,A TJ1a3aM 4eJIOBEYbUM HAJI0 KPACHOTO U CEPOro, MM HYKHO KPacoK
u cBera. MHa4Ye 3aTOCKyIOT, MOTYCKHEWOT oraz cisza, przerywana tylko od
czasu do czasu wystrzatami z rewolwerow badz jekami umierajacych czy bta-
gajacych o utaskawienie. Stad tak bardzo wymowna staje si¢ jedyna w utworze
scena uwolnienia wiezniéw, swego rodzaju ,,zmystowy” kontrapunkt, ktorej to-
warzyszg $Smiechy i chichoty czekistow, zwierzgca rado$¢ spontanicznej zabawy
w $niegu, dobry apetyt Srubowa i taniec z matka, bedace Swiadectwem tego,
ze rewolucja to zycie, a nie rytuat Smierci. Grupowa rado$¢ ozywiajaca uspione
zmysty uczestnikow kontrastuje z wczesniejszymi scenami zbiorowymi, ukazu-
jacymi czekistow badz jako Slepych niewolnikdéw, maszyny do zabijania, badz
tez wygtodniate bestie pracujace na akord w bolszewickiej fabryce, zadne krwi
sakralnej ofiary. W scenach egzekucji, kazdorazowo prezentujacych podobny ry-
tuat czynnosci, uderza odbiorce zatrzymanie wirtualnej kamery Zazubrina na
barwnym szczego6le, budowanie wrazenia wzrokowego przez utylizacj¢ czystych
kolorow podstawowych i pochodnych, nieztamanych, niezabrudzonych, przy
czym detalem okre$lonym za pomocg barwy staje si¢ czgsto fragment ciata czto-
wieka, jego rece, kark, wlosy, oczy lub czgs¢ garderoby. Obrazowi ciata towarzy-
szy niejednokrotnie animizacja i antropomorfizacja zatrzymywanych w kadrze
sprzetow, maszyn, budynkow (dom-monstrum, ktore wysuwa spod bramy jezyki
krwi, krew flagi, stalowe ptuca ciezarowek etc.), tak jakby $§wiat, w ktorym ist-
nieje przyzwolenie na morderstwo, rozpadt si¢ na kawatki, miejsce ludzi zajely
maszyny i przedmioty.

Spojnos¢ ciata kwestionuje rowniez malarstwo René Magritte’a, organy ludz-
kie na obrazach surrealisty sa mobilne, zyskuja nowe funkcje, ciato przypomina
puzzle, rozbite zostaja rowniez relacje migdzy zmystami. Wymowng ilustracja
przedstawiajaca t¢ obserwacje w sposob bardzo dostowny jest obraz Wieczne
swiadectwo (1930), sktadajacy si¢ z pigciu niepasujacych do siebie widokow cia-
a, wybranych zapisow-fragmentow, ktore mogg sygnalizowaé, ze przedstawienie
cato$ci jest niemozliwe, cztowiek zawsze pozostanie czg$ciowo rozbity, ,,pocie-
ty”, zaszufladkowany. Brak integralno$ci zdaje si¢ takze przypomina¢ o jednym
z naczelnych przekonan Magritte’a, ze obraz nie jest biernym odtworzeniem
rzeczywistosci, ale raczej jego modyfikacja, zastygla manifestacja zaobserwo-
wanego szczegotu, nowych spostrzezen. W pewien sposob koresponduje to ze
sposobem wizualizacji rzeczywisto$ci w teks$cie Zazubrina, w ktorym — jak juz
zostato zauwazone — réwniez odnajdujemy tendencje do zatrzymywania si¢ na
fragmencie, niepozornym drobiazgu, najczesciej zmieniajagcym zabarwienie zna-
czeniowe literackiego kadru, nadajacym mu tragiczny wymiar.

Fragmentaryzacja ciala, bedaca $rodkiem artystycznym kojarzonym najcze-
sciej z literaturg 1 sztuka ponowoczesna, emanuje rowniez z obrazéw Magritte’a
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Antrakt (1927-1928) oraz Cwiczenia akrobaty (1928), w ktorych malarz postuzyt sie
synekdochg. Potgczone z sobg ludzkie konczyny dolne i gérne na pierwszym ptdtnie
czy tez elementy ludzkiego ciala przybierajace ksztalt instrumentéw muzycznych
na drugim z nich zyskuja znaczenie pars pro toto, czgsci, ktora odkrywa wymowe
calo$ci, czyli, na przyktad, wrazenie zmeczenia artysty, blisko$¢ partnerow w trak-
cie granego przedstawienia czy tez umiejetnos¢ wykorzystania potencjatu wasnego
ciala, by ukaza¢ wladajacego nim ducha. To, co zwykle zagubione badz zdomino-
wane przez chaos innych bodzcow, staje si¢ tutaj centrum, tworzy nowy porzadek.
Za swoiste podsumowanie, credo artysty, mozna by chyba uzna¢ w tym kontekscie
dzieto Biata rasa (1937), ukazujace hierarchi¢ zmystow. Posrod nich najbardziej do-
stojne miejsce przypadio zasiadajgcemu na tronie narzadowi wzroku. Zauwazalna
jest tutaj nie tylko zachwiana rownowaga miedzy zmystami, ale rowniez ich izola-
cja, oddzielenie od reszty ciata, ktore bedac adekwatng diagnoza patologii czasow
wspotczesnych, w ktorych uznaje si¢ za wystarczajgca koncentracje na zaledwie
powierzchniowym wrazeniu zmystowym, znakomicie mogtoby ilustrowa¢ rowniez
sposob obrazowania Zazubrina zatrzymujacego narracje na istotnym, widzialnym
szczegole, wypreparowanym z reszty obserwowanego przez bohatera $wiata. O ile
jednak gra fragmentem ciala zyskuje u Magritte’a nierzadko wydzwigk ironiczny
czy przesmiewczy, jak w przypadku obrazu Zbiorowy wynalazek (1934), bawiacego
si¢ oswojonym w kulturze konceptem pigknej syreny, o tyle Drzazga to utwor, kto-
rego klimat bardziej adekwatnie komentowaé by mogty dzieta Zrédlo prawdy (1967)
czy Czerwony model (1937), przedstawiajace cz¢sci garderoby niejako przyrastajace
do ciata, zespolone z nim, jednoczesnie jednak zupetnie odseparowane od reszty
ludzkiego korpusu. Zastosowany tutaj mechanizm reifikacji moze prowadzi¢ do
wielorakich skojarzen, sposrod ktorych wizja ubranego w skore i wysokie buty pra-
cownika Czeka, depczacego zanieczyszczajace atmosfere plugawe robactwo, czyli
przeciwnikow systemu, wydaje si¢ uzasadniona, motywowana w pewien sposob
takze obecnoscia stowa ,,czerwony” w tytule obrazu.

Nazwy obrazow Magritte’a moga okaza¢ si¢ jednak §ladem prowadzacym
odbiorce na manowce, albowiem — jak twierdzi Marcel Paquet — ,.tytuly jego
obrazéw nigdy nie stuza do opisu lub identyfikacji. Wprowadzaja natomiast do-
datkowe zaktocenia i fatszywe tropy do gry, ktéra w ramach jezyka i logiki stow
buduje konfrontacje [...]. Tworczo§¢ Magritte’a ma na pewno charakter przed-
stawiajacy, ale jednoczesnie stanowi ona staly atak na zasad¢ przedstawiania
w sztuce”'?. Stad jak najbardziej stuszne jest stwierdzenie Patricka Waldberga,
konstatujacego, ze w przypadku Magritte’a mozna jedynie méwic o ,.kluczu z po-
piotu”, ,.ktéry nie otwiera zadnych drzwi i nie pasuje do zadnego zamka”, ponie-
waz ,,mysli, ktore stajg si¢ widzialne [...] ukrywajg swoje tajemnice, gdy tylko
widz uwierzy, ze catkowicie zglebil ich znaczenie”!?, a tytuty petnig nierzadko
funkcje kontrapunktu w procesie percepcji dziet surrealisty.

12 M. Paquet, op. cit., s. 29.
13 Ibidem, s. 41.
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Przyktadem tego typu przewrotnej gry moglby jawic si¢ obraz Przyjemnosc
(1927) napawajacy odbiorce raczej odrazg i strachem. Procesowi malowania go
— wedtug samego Magritte’a — towarzyszyta catkowicie niewinna sktonnos¢ do
mentalnego okrucienstwa'®. Przedstawienie mlodej dziewczyny w uroczystym
niedzielnym stroju wgryzajacej si¢ w cialo zywego jeszcze ptaka na tle innych
upierzonych stworzen, ktdore obojetnie przygladaja sie catej ceremonii, powoduje
wrazenie dysonansu i sztucznosci. Obraz kojarzy si¢ ze sztandarowymi dzietami
surrealistow w rodzaju Uporczywosci pamieci Salvadora Dali, bedacych projek-
cja ukrytych popedoéw i marzen sennych, interpretowanych z reguty za pomoca
teorii psychoanalizy Freuda. Magritte, surrealista z glebi duszy, uwazat jednak
badania Freuda za pseudonauke pod$§wiadomosci, twierdzac, ze ,,psychoanaliza
nie ma nic do powiedzenia [...], sama [...] stanowi najlepszy przypadek dla sa-
mej psychoanalizy”, ,,milo$¢ zawsze znaczy tatu$, mamusia i ja”!°. Prowadzac
ozywiong korespondencj¢ z Michelem Foucaultem, niejednokrotnie podkreslat,
ze sedno jego malarstwa to penetrowanie tajemnicy relacji miedzy widzialnym
i niewidzialnym:

W tej kwestii oczywiste jest, ze namalowany obraz — nienamacalny w swoje istocie

— niczego nie skrywa, podczas gdy namacalna widzialno$¢ nieuchronnie skrywa inng

widzialno$¢ — jesli uznamy za nia nasze doswiadczenie. Od dtuzszego czasu przypisuje si¢

osobliwy prymat ,,niewidzialnemu” pod wpltywem metnej literatury, cho¢ zainteresowanie
nig znika, gdy zwazy¢, ze widzialne moze by¢ skryte, natomiast niewidzialne niczego nie
kryje — mozna je pozna¢ lub zignorowaé, nic wigcej. Nie ma powodu, by przypisywac
niewidzialnemu wigksze znaczenie niz widzialnemu — i na odwrét. Nic nie traci na wadze

sama tajemnica, przywolywana de facto przez widzialne i niewidzialne i mozliwa do
przywotania de iure w mysleniu, ktore jednoczy ,,rzeczy” w tad przywolujacy te tajemnice!®.

Podazajac tym torem myslenia, mozna by uznaé, ze wspomniany obraz Ma-
gritte’a to przede wszystkim z jednej strony, widoczny kontrast miedzy czystoscia
mordercy i krwig ofiary, ktéra powinna go splamic¢, z drugiej zas krew jest tu naj-
wyrazniej energetyzujacym plynem, niezbednym, by zycie, w postaci tancucha
pokarmowego, mogto normalnie funkcjonowaé w przyrodzie. Pt6tno Magritte’a
w zaskakujacy sposéb przypomina tez o procesie inicjacji mtodego wojownika,
z poczatku niewinnego adepta, ktory po okresie odosobnienia i izolacji, bedacym
proba odwagi i odpornosci na bol, przechodzi magiczna transformacje w dzikie
zwierz¢ za pomocg ustalonego rytuatu. Mity i folklor eksploatuja przy tym nie-
rzadko przekazy o wprowadzaniu si¢ w ekstaze przez spozywanie migsa i krwi
zwierzecej badz ludzkiej, by wywota¢ odpowiedni poziom wojennego podekscy-

towania, graniczacy z szatem!”.

4 Ibidem, s. 74.

15 Ibidem, s. 25.

16 Dwa listy René Magritte’a, [w:] M. Foucault, To nie jest fajka, przel. T. Komendant,
Gdansk 1996, s. 64.

17 P, Sadowski, Hamlet mityczny, Krakow 1991, s. 115-116.
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Cho¢ o odwotaniach do motywu krwi u Zazubrina byla juz mowa, warto
przypomnie¢ jednak, ze krwawa czerwiefn funkcjonuje w omawianym tekscie
przewaznie w zderzeniach z bielg 1 szaro$cig, a postepowanie Srubowa motywo-
wane jest miedzy innymi potrzeba zachowania specyficznie rozumianego tadu
i harmonii w otaczajgcym go §wiecie, ,,JIlHaue He peBoIOLHUSA, a MOMNOBLIMHA.
He teppop, a nakoctHu4anbe”, rewolucja to ujecie zywiotu ,,B jkelle3HbIE PAMKH
nopsijika, nenecooopasHoctu’. Rewolucja przyzwala na mord 1 ponizenie nagich
ofiar, nie daje jednak zgody na gwalt i pijanstwo, albowiem jej postaniec ma by¢
wzorcem pod wzgledem ducha i ciata. W ,,karmiacym si¢” krwig urzgdniku re-
wolucji mozna dostrzec rowniez cechy ,,cztowieka faustowskiego”, kierujacego
si¢ ,,pragnieniem potegi”, definiowanego przez Oswalda Splenglera jako jednost-
ka motywowana poczuciem nieskonczonosci, ,,nieskonczonosci, ktéra nalezy
zdoby¢ dziataniem i pragnieniem podbojow, ekspansjonizmem i organizacjg”'®,.
Codzienno$¢ Srubowa to udzial w tworzeniu sieci skutecznych dziatan, w kto-
rych nie ma miejsca na podejrzane instynkty, zbrodnie mozna usprawiedliwi¢
w imi¢ najwyzszej idei, liczy si¢ sita dziatania kolektywnego oraz zapewnienie,
by w tej wielkiej machinie ,,Kaxxgoii mammne, kaxxJoMy BUHTHKY cBoe”. Maje-
stat wladzy odczuwalny przez Srubowa wspaniale mogtaby ilustrowa¢ wizja Ma-
gritte’a pt. Legenda wiekow (1948), przedstawiajaca pomnik ludzkiej préznosci,
ktory dopelniatyby stowa Zazubrina o ludziach-szpilkach: ,,Beixonsr, Beixomst
4yepHble TOUKH-OynaBku. Co Bcemu oguHakoB Cpy0OB — HEYMOJIHMMO JKECTOK,
xononeH”, ,,BRICOKMI, B 4€pHO KOXKe OPIOK U KYPTKH, Y4epHOOOPOIIH, YePHOBO-
JIOCBIi, C PEBOJILBEPOM Ha OOKY, Ha KpaCHOM ()OHE 3aHaBeca, OH CTaJl KaK OTIIH-
THIH U3 yyryHa”. Bylaby to jednoczes$nie zapowiedZ nadejscia silnego ,,trzeciego
Fausta”, o ktérym pisze André Dabezies, czyli nowego homo technologicus'®,
wiladcy $wiata ksztattowanego wedle wiasnej woli, wierzacego w maszyny i po-
step technologiczny.

Odbiorca Drzazgi od samego poczatku przeczuwa, ze precyzyjny mecha-
nizm zawiedzie bohatera, czystosci ciala i jasnosci ducha nie udaje si¢ Srubo-
wowi zachowa¢, krew, ktorg si¢ karmi, zaczyna ,,gni¢” i ,,zamula¢” wszystko
wokot. Rzeczywisto$¢ widzialna zaczyna przypomina¢ obraz gangreny, przed
czytelnikiem pojawia si¢ coraz wigcej kadrow ze $wiata niewidzialnego, czyli
halucynacji, $wiadectwa choroby zatrutego umystu Srubowa. Charakterystycz-
ne, ze ten stan braku réwnowagi psychicznej utozsamiany jest przez ojca bo-
hatera z utrata umiej¢tnosci odrézniania koloréw, a bolszewizm jego zdaniem
,»dTO BpeMEHHOE OOJIE3HEHHOE SIBJICHNUE, TPUTIAI0K OCIICHCTBA, B KOTOPBIH BIIAJIO
ceifyac GoIBIIKHCTBO pycckoro Hapoma”. Slady choroby psychicznej oprawcy
Czeka odnajdujemy nie tylko w planie fabularnym utworu, chociazby w postaci
wydarzen $wiadczacych o utracie umiejetnosci nawigzania komunikacji przez

18 A. Dabezies, Mit Fausta: dawne i nowe oblicza, [w:] Antologia zagranicznej komparaty-
styki literackiej, red. H. Janaszek-Ivani¢kova, Warszawa 1997, s. 206.
19 Ibidem, s. 219.
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Srubowa z zong czy matka, ale rowniez w zmianach palety chromatycznej $wiata
przedstawionego. W zabarwionej na czerwono rzeczywistosci czekistowskiego
Lwampira” pojawia si¢ coraz wiecej zotci, sygnatu choroby zakaznej. Obok czer-
wieni i czerni jest ona tez barwa zarazy i $mierci. O zlym stanie zdrowia Srubowa
$wiadczy nie tylko wrazenie, jakie robi jego sylwetka na przestuchaniu: ,,Cpy6oB
XYyIIO#, JKENTHIN, MO TTa3aMu cuHue ayru. KoxkaHblil KOCTIOM HaJeT MpIMO Ha
koctu. Tenma, MyckysoB HeT. Jpixanue npepbiBuctoe, xpurioe”. Jeszcze dobit-
niej oddziatuje chyba na odbiorce jego wlasne porownanie do wycisnigtej cytry-
ny, ktorej brakuje soku, czy tez wizja martwej kukly ze skotowacialym jezykiem
— zamiast krwi ptynie w niej kwas siarkowy. Obraz rewolucji jako zachlanne;j
kochanki, ktéra wzigta wszystko, co bylo mozliwe i wypluta niestrawne resztki,
zmienia perspektywe postrzegania bohatera: z kata staje si¢ on przede wszystkim
ofiarg $wiadomie decydujgca si¢ na megki w imig¢ zbawienia ludzkosci. W takim
rozumieniu Srubow — zgodnie z interpretacja Olgi Suchich — zajmuje miejsce
w rzedzie obok bohateréw Fiodora Dostojewskiego — Raskolnikowa czy Iwana
Karamazowa, ktorych postgpowanie motywuje ,,duch Wielkiego Inkwizytora”,
ukrywa swe prawdziwe oblicze pod maska kata, czujac sic w obowiazku ciagle
usprawiedliwia¢ czynione przez siebie zto?.

Niniejsza analiza nie wyczerpata podjetego przez nas tematu rozwazan. Bo-
gactwo rozwigzan estetycznych proponowanych przez René Magritte’a, szerokie
spektrum tematyki, wokot ktérej oscyluja jego przewrotne obrazy, oraz sama lo-
gika surrealizmu jako okreslonego sposobu widzenia rzeczywistosci otwieraja
wiele nowych, niesygnalizowanych tutaj mozliwos$ci interpretacyjnych. Moglyby
one zosta¢ wykorzystane w procesie zaangazowanego czytania utworu Zazubri-
na. Wystarczy wymieni¢ w tym miejscu chociazby takie kluczowe dla surreali-
zmu kwestie, jak problem wolnosci od dogmatu, strachu, fascynacj¢ motywem
sobowtora czy zabarwionym erotyzmem watkiem kobiety-wtadczyni $wiata,
ktore moglyby znalez¢ swoje paralele w $wiecie artystycznym Witadimira Zazu-
brina. Kazda z zasygnalizowanych tutaj tresci moglaby zostac zilustrowana przy-
najmniej jednym ptoétnem Magritte’a. W naszej dyskusji skupilismy si¢ jednak
nie tylko na odnajdywaniu podobienstw w zakresie wykorzystanych motywow
czy symboli. Interesowat nas przede wszystkim $wiat zmystow, literackich i ma-
larskich wizualizacji, postrzegany jako niezwykle istotny klucz do zrozumienia
przedstawionych w tekstach rzeczywistosci, oraz wspolnota wykorzystanych
srodkow stylistycznych (motywy multiplikacji, barwne powtorzenia, synekdo-
chy, wykorzystanie zabiegu reifikacji) czy widzenie — rozumiane zgodnie ze
stowami Magritte’a — jako ,,myslenie stworzone [...] wylacznie z widzialnych
figur?!. Zauwazone podobienstwa potwierdzajg teze, ze obrazy René Magritte’a
nie przynaleza do kategorii malarstwa ,,siatkowkowego”, czyli sztuki ,,tadnych

20 0.C. Cyxux, Bonnowenue ,,0yxa enukoeo unkeuzumopa’ 6 00paze ueKucma 6 nogecmsx
, Lloxonao” A. Tapacoea-Poouonosa u , Illenxa” B. 3a3yopuna, ,,Bectaux Hwuxeropomckoro
yauepcurera” 2011, nr 5 (1), s. 294-300.

2 Dwa listy..., s. 64.
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obrazkow”, ze postuzymy si¢ okresleniem Marcela Duchampa, ale sa one tek-
stami odnoszacymi si¢ do intelektu, w podobny sposob jak dzieto Zazubrina,
ktore mowiagc o rewolucji, nie oscyluje wylacznie wokot kwestii spoteczno-po-
litycznych, lecz dotyka problemow gleboko filozoficznych i psychologicznych,
utylizujgc przy tym aparat srodkoéw artystycznych pokrewnych surrealizmowi.

Senses as a reality decoder. Vladimir Zazubrin’s
Splinter and René Magritte’s painting

Summary

The aim of the article is to discuss two texts of culture, i.e. Vladimir Zazubrin’s Splinter and
René Magritte’s painting from the point of view of senses — in particular eyesight — which seem
to rule the artistic world presented in both works of art. The text focuses not only on the analogies
between fictional patterns which can be observed there, but also on stylistic means used in the
works (multiplication, colour repetition, reification, etc.) as well as similar motifs and symbols. We
come to the conclusion that both texts utilize tools which are associated with surrealism, revealing
deep philosophical and psychological levels, therefore they cannot be categorized as the texts ad-
dressing only social and political questions.

Keywords: Zazubrin, Magritte, surrealism, senses, Splinter.

UyBcTBa Kak aenmudparop AeMCTBUTEIBHOCTH.
Ll]enxa Bnagumupa 3a3yOpuHa U 5KUBOIUCH
Pene Marpurra

Pesrome

CraTbs ABJISACTCS MONBITKONM aHaIU3a JBYX TEKCTOB KYJIBTYpbL: IpousBeacHus [llenxka Bna-
numupa 3a3yOpuHa u skuBomnuc Pene Marpurra, ¢ TOYKH 3peHHSI TPOOIEMBI 4yBCTB, 0COOCHHO
3peHHsI, KOTOPOE MOXKET yIPaBISITh MUPOM, TIPEJICTABICHHEIM B 3TUX MPOU3BEACHUAX. B cTaThe
BHUMAaHHE COCPEJOTOYMBACTCS HE TOJIBKO HA aHAJOTHUAX MEXTy (aOyapbHBIMH 00pa3laMHu, Hc-
MOTb30BAHHBIMU aBTOPAMH, HO MPEKJIE BCEr0 Ha CTUIMCTUUECKUX CPEJCTBAX, KOTOPHIE MOMXKHO
HaOJII0/1aTh B paCCMAaTPUBAEMBIX ITPOU3BEICHUIX, TAKUX KaK MYJIbTUIIMKALIUS, MHOTO3HaUHbIE
TIOBTOPEHNS LIBETA, peH(DUKAIIVS, [TOXOKUE MOTHBEI U CUMBOJIMKA. MOYKHO IPUHTH K BBIBOAY, YTO
B yKa3aHHBIX TEKCTaX YHMOTPeONIIIOTCS XyJ0KECTBEHHBIE CPEICTBA, PUHAJISKAINE CIoppea-
JIU3MY, 9TO TIO3BOJISET PACKPBITH UX TTyOOKHe (PUIOCO(CKUE U MICHXOIOTHUSCKIE YPOBHU H HU3-
0exXaTh MPOYTEHHUS NCKITIOUNTEIHHO B KOHTEKCTE MOMUTUIECKUX HIIH OOIIEeCTBEHHBIX BOIIPOCOB.

Kniouesvie cnosa: 3a3yopuH, MarpurT, CloppeainsM, 4yBCTBa, [[[enka.
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