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Pigkni bohaterowie Jordana Jowkowa
w Swietle Bergsonowskiej koncepcji
,tyranii wzroku”

Na przestrzeni wiekéw rozwoj zachodniej mysli filozoficznej przejawiat
»uzaleznienie od wizualnych metafor”:

poczynajac od gry cieni na Scianie jaskini Platona i Augustynskiego podziwu dla ,,boskiego

Swiatta”, poprzez Kartezjanskie idee osiagalne poprzez ,staly oglad umystowy” oraz

oswieceniowa wiar¢ w nasze dane zmyslowe, wzrokocentryczne filary naszej tradycji

filozoficznej mialy niewatpliwie silne oddziatywanie!.

Dopiero pod koniec wieku XIX wladza wzroku zaczyna traci¢ swe uprzywi-
lejowane miejsce. Znaczgcg rolg odegraty w tym procesie technologiczne wyna-
lazki w rodzaju aparatu fotograficznego, kamery filmowej czy stereoskopu. Fran-
cuski teoretyk Jean-Louis Comolli stwierdzat: ,,Ludzkie oko traci swoje ponad-
czasowe przywileje wlasnie wowczas, gdy jest obdarzone mnogoscig urzadzen
optycznych, ktorych zadaniem jest przyku¢ jego spojrzenie do tysigca nowych
obrazéw”?. Na ekspansje technologicznych nowinek stopniowo odpowiadata
sztuka. Wielka fascynacja optycznymi wynalazkami przejawita si¢ w tworczosci
Duchampa, ktory rzucit tradycyjnemu naocznosciowemu malarstwu radykalne
wyzwanie (dekompozycja, ztudzenia optyczne, ruchome kompozycje). Takze li-
teratura utracita zaufanie do wizualnej wrazliwos$ci autora wiernie przedstawiaja-
cego rzeczywisto$é*. Miejsce ,,naocznoséciowe;j” rejestracji $wiata empirycznego
zajeta technika synkretyczna aspirujaca do scalania lub rozpraszania zmystow.

' M. Jay, Kryzys tradycyjnej wiadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, [w:] Odkrywa-
nie modernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 317.

2 Cyt. za M. Jay, op. cit., s. 295.

3 Por. P. Vitz i A. Glimcher, Modern Art and Modern Science. The Parallel Analysis Vision,
New York 1984.

4 Szczegblne miejsce w tym procesie przypada Proustowi, ktorego réznorodna wizja jawi
si¢ jako ,,summa obiektywnych technik obserwacji”, ,,triumf ponadczasowe;j, przestrzennej for-
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W $lad za malarstwem wskrzeszono w literaturze kolor, czego konsekwencje byty
najbardziej widoczne w poezji symbolistow. W sposdb oczywisty pojawila si¢
takze atencja, jaka obdarzano muzyczno$¢ poezji. W filozofii radykalnego prze-
suniecia dokonat Nietzsche — $mier¢ Boga znaczyta koniec boskiej perspektywy,
zastgpionej teraz ,,wielo$cig partykularnych perspektyw™. Jednak za najbardziej
wplywowego inicjatora destrukcji wzrokocentrycznego paradygmatu uznaje si¢
Henriego Bergsona. Tyranii oka filozof przeciwstawil prawa ciata. W dziele Ma-
teria i pamieg¢ (1896) postulowat, by nie interpretowac ciala jako obiektu kontem-
placji, lecz jako podstawe naszego dzialania w §wiecie. Podstawowa prawda o zy-
wym ciele wyraza si¢ poprzez jego ruchliwosé, jego zdolnos¢ bycia nosnikiem
ludzkich wyborow. W Pamieci i zyciu Bergson pisat: ,,Moje ciato jest w calosci
$wiata materialnego obrazem, ktéry dziata podobnie jak inne obrazy, otrzymujac
i oddajac ruch z ta tylko moze rdznica, ze moje cialo zdaje si¢ w pewnej mierze
wybiera¢ sposob zwracania tego, co otrzymuje™. Rola obrazu jako ciata pole-
ga na wywieraniu realnego wplywu na inne obrazy, a tym samym na ,,wyborze
miedzy roznymi fizycznie mozliwymi posunieciami”’. Wiasnie ruchliwos¢ ciata
implikuje konstytutywna dla funkcjonowania ludzkiej $wiadomosci pamig¢, kto-
ra w aktach retrospekcji pozwala na uobecnienie przesztego®. Bergson pisze:

Nasze postrzezenie, nawet najbardziej momentalne, sktada sie z nieprzeliczonej wielosci
przypomnianych czynnikéw; prawd¢ méwigc, wszelkie postrzeganie jest juz pamigcig. Prak-
tycznie postrzegamy tylko przeszto$¢, bowiem czysta terazniejszosc¢ jest nieuchwytnym poste-
powaniem naprzdd przesztosci pochtaniajacej przysziosc®.

Witalistyczna sklonno$¢ Bergsona do waloryzacji zycia zostata rozwinigta
w nastepnym dziele z roku 1907 — Ewolucja tworcza. Cheae podkresli¢ tyranig
wzroku, filozof przywotat metafore kinematografu oddajaca zwodnicze pojmo-
wanie czasu.

Filozofia Bergsona byla inspiracja zwtaszcza dla imazynistow i kubistow,
nawet kiedy w okresie miedzywojennym jego stawa przygasta pod naporem za-

rzutéw irracjonalizmu, a takze w wyniku zmiany nastrojéw po wojnie, Bergson

nadal cieszy! si¢ znacznym wptywem!?,

my, stworzonej przez boskie oko patrzace z oddali na raczej rownolegte niz sukcesywne skrawki
czasu”. Zob. T. Swoboda, Historie oka, Gdansk 2010, s. 18, 320.

3 M. Jay, op. cit., s. 340-341.

6 H. Bergson, Pamigé i Zycie, przel. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 66. O wielo$ci
odczytan filozofii Bergsona i sporach o jego eidos, ktérym dla jednych jest intuicja, dla drugich
trwanie, dla trzecich dynamiczna metafizyka, dla innych jeszcze biologizm i ped witalny lub poje-
cie roznicy, zob. B. Skarga, Czas i trwanie. Studia o Bergsonie, Warszawa 1982.

7 H. Bergson, op. cit., s. 67.

8 H. Bergson, Materia i pamigé, przel. W. Filewicz, Warszawa 1926, s. 33-34, 72, 136, 229.

9 Ibidem, s. 74.

190 wplywie Bergsona na poglady estetyczne XX wieku, zob. W. Tatarkiewicz, Estetyka
Bergsona i sztuka jego czasow, [w:] idem, Droga przez estetyke, Warszawa 1972.
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Czytelnik butgarski poznat mysl Bergsona w latach 20. XX wieku gtownie
dzigki artykulom publikowanym na famach czasopism o orientacji symbolistycz-
nej ,,Xunepuon” i ,,Jlucronan’. Podstawowe pytania, jakie si¢ w nich pojawiaty,
dotyczyty sposobdw intuicyjnego poznania, zwigzkow Bergsona z symbolizmem
i postsymbolizmem, a takze wptywu filozofa na catg wspotczesng kulturg euro-
pejska. Na plan pierwszy, jak wyjasnia Rozalia Likowa, wysunat si¢ spor o ten-
dencje antypozytywistyczne i antynaturalistyczne, sprzeciw wobec statycznych
form przedstawiania i hegemonii nauk pozytywnych w sferze sztuki i zycia du-
chowego'!. Znaczace miejsce zajeto w tych dyskusjach takze pytanie o artystycz-
ny model oparty nie na zwiazkach logicznych, lecz uwzgledniajacy zniesienie
granic, model, w ktorym dochodzi do ,,zlania si¢ podmiotu i przedmiotu”!?. Dla
bulgarskich autorow filozofia Bergsona byta silnym impulsem do wypracowania
nowych kryteriow estetycznych. W miejsce zewnetrznej perspektywy naocznej
pojawia si¢ perspektywa wewnetrzna, niezalezna od wtadzy wzroku.

Emanuit Popdimitrow, poeta i ttumacz francuskiego filozofa, w licznych
artykutach komentowal estetyczne poglady Bergsona. Szczeg6lnie bliskie byly
bulgarskiemu poecie antytezy: rozumu i intuicji, analizy i syntezy, koncepcja zy-
cia jako przemiany, dynamiki i rozwoju oraz teoria zacierania granic miedzy roz-
nymi dziedzinami sztuki. W artykutach bepecon, gpurocogpus na unmyuyusma
oraz [l]o e uskycmeo. U3z ecmemuxama na bepecon poeta-teoretyk stawia moder-
nistyczne pytanie o wzajemne zwiazki miedzy czasem i przestrzenia, obiektami
sztuki nazywa burzliwy potok i niepohamowane przemijanie rzeczywistosci,
zycie uchwycone przez intuicj¢ jako przemiana i ruch. Artysta wyraza przezy-
cia w momencie ich kulminacji. Ideatem sztuki jest magia muzyki, dzieki ktorej
mozliwe staje si¢ wyrazenie tajemnic swej pod$wiadomosci. Najpetniejszy wyraz
Bergsonowskiej estetyki widziat Popdimitrow w sztuce symbolistow!'3.

Takze Ludmil Stojanow nie kryt swego zachwytu Bergsonowska idea eksta-
tycznego polaczenia si¢ jednostkowego ,,Ja” z wszech§wiatem w akcie tworczym.
O podziwie dla Francuza wymownie $wiadczy nazwanie go ,,gwiazdg przewod-
nig”. W jednym z artykutéw konstatowat: ,,lI nymara gurna OyHT. Ts paszpyuu
KJIETKATa Ha KyJlITypara, pa30u BCHUKH (GOpPMHU U MOJUPU IIBT 32 €THO UCTHHCKO
Y IBJIHO OcBOOOXKAeHue. Upe3 ‘mHTynnusTa’ Ha beprcona Ts mpumodu cBosta
IbpBOHAYANIHA CBEXECT M cuiia’ 4. Stojanow interpretuje istote tworczej intuicji
Bergsona jako magiczng wiez sztuki i rytmu przyrody. Poeta, ktory sam prze-
kroczyt granice symbolizmu, poszukiwal wsparcia w neoromantyzmie, przybli-
zajagcym go do romantycznego porywu Francuza. ,,CTynenure abcTpakuuu Ha
cumBosin3mMa — pisat bulgarski poeta — He Morar na HaxXpaHST TIAJAHHUS AyX
W €TO TOW JUPH ITBT JIa Ce cjiee OTHOBO C Xaoca, Jia MOThHE B IIbPBOHAYAIHOTO

1P, JTukosa, Jlumepamypen scueom mexcoy oseme sotinu, t. 1, Copus 1995, s. 144-146.

12 Ibidem, s. 145.

13 Zob. E. Ionmumurpos, Bepzcon, gurocodua na ummyuyusma, ,Xunepuon” 1922,
nr 4-5; idem, LLJo e uskycmeo. U3 ecmemuxama na bepecown, ,,Xunepuon™ I, 1923, nr 9.

14 J1. CrosuoB, [Tbmesoona 36e30a. 3a neopomanmusma, ,,Xunepuon™ 1923, nr 1, s. 52-53.
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CH CBIIECTBYBAHE, 3a J1a MOXKE OTHOBO ja pacte u aa kpernue”!®. Na podobien-
stwo Bergsona Stojanow utozsamia odczucie estetyczne z religijng ekstaza, gdy
pisze: ,JOBEKBT U CBETHT — €TO O0BEKTa HAa HOBOTO M3KYCcTBO. Moyke Ou B TOBa
4yBCTBO Ha €MHHOCT HA HELITAaTa B OOra JIeKHM TaliHaTa Ha )KuBOTa !°,

Docenili Bergsona réwniez Iwan Radostawow!” i Janko Janew'®. Ten ostatni
zwlaszcza za metafizyke rozumiang jako filozofia ducha, szczegdlnie ozywcza
po doswiadczeniach naturalizmu i pozytywizmu. W duchu Bergsona pojmowat
sztuke jako indywidualno-intuicyjny obraz wiecznie zywego bytu.

W butgarskim zyciu literackim lat 20. Bergson jest obecny jako cato$ciowy
system estetyczno-ideowy, jako nowa artystyczna wizja §wiata i czlowieka, gdzie
niewiadome zast¢puje to, co oczywiste i logiczne, gdzie przestaja obowigzy-
wac elementarne, przejrzyste zasady, zmienia si¢ tozsamos$¢ rzeczy i cztowieka,
zanikajg granice'®. W nastepnym dziesigcioleciu Bergsonowska teoria intuicji
jako doktryna zaczyna traci¢ na popularnosci, ale rozbudzone zainteresowanie
sprawami duszy i instynktami beda wcigz zywo obecne w pisarstwie: w diabo-
licznych utworach Swetostawa Minkowa, Czawdara Mutafowa i Wtadimira Po-
ljanowa, w kreacjach szalencow i zbrodniarzy Georgiego Rajczewa, w picknych
i grzesznych bohaterach Jordana Jowkowa?’.

Jordan Jowkow (1880—1937) nalezy do grona najwybitniejszych pisarzy okre-
su miedzywojennego. Jest autorem kilku zbioréw opowiadan, z ktorych za najcie-
kawsze uznaje si¢ Legendy ze Starej Planiny (Cmaponnanuncku nezenou, 1927),
Wieczory w antymowskim zajezdzie (Beuepu ¢ Anmumoeckus xan, 1928) oraz
Piesn kot (Ilecenma na xonenemama, 1933). Napisat tez kilka powiesci, migdzy
innymi Zniwiarza (JKemeapsm, 1920). Tematyke czesto czerpal z podan i legend
ludowych, tworzac wlasng wizje wyidealizowanej przesztosci. Kreowat postacie
szlachetnych rozbdjnikéw (hajdukow) oraz przejmujace portrety matych, zapo-
mnianych ludzi — wrazliwych i dobrych. Postepowanie bohateréw warunkuje
naczelna dewiza pisarza — altruizm. W historiach Jowkowowskich bohaterow
ujawnia si¢ cate bogactwo doswiadczen ludzkiej kondycji, postrzeganej przez pi-
sarza jako stan ekstazy, witalnego oswobodzenia z wszelkich ograniczen, a takze
pragnienia absolutu. Dlatego tez bohater Jowkowa to nie tylko Bulgar, ale przede
wszystkim czlowiek — tragicznie uwiktany w §wiat wartos$ci, bole$nie odczuwa-
jacy dramat swego istnienia®!.

15 Ibidem, s. 54.

16 Ibidem.

17 1. PanocnaBos, Hacmoswe u nepcnexmueu, ,,Xunepuon” 1930, nr 5-6.

18 . SInes, @unocouama na Bepecon, ,3natopor” 1925, nr 6; Hoearnocmma na usky-
cmeomo, ,,Xunepuon” 1924, nr 3.

19 Por. P. Jlukoaa, op. cit., s. 144-152.

20 Znaczacy wplyw miat tu takze bardzo popularny w latach 20. Zygmunt Freud.

2l Wigcej o pisarstwie Jowkowa zob. B. Pycesa, Mucmuunusm Hosxos, Benuxo THpHOBO
1998; U. Capaunes, Hopoan Hoxeos. JKusuen u meopuecku nvm, Copus 1986; Hosxos. Cvepe-
mennu unmepnpemayuu, red. M. Kuposa, Benuko TsproBo 2003; T. NueBcka, bubneiickomo cio-
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Jowkow debiutowat w nurcie tzw. symbolistow, znat dobrze toczaca sie¢ w pu-
blicystyce dyskusje nad Bergsonem. Nie jest to jednakze wystarczajacy argument,
by skonstatowac, ze bulgarski pisarz w sposob §wiadomy i w pelni zamierzony
dokonywat artystycznej transformacji Bergsonowskich koncepcji. Obecno$¢ mo-
tywu hegemonii wzroku w tworczosci Jowkowa ma charakter bardziej ztozony,
wystarczy wymieni¢ chociazby autorytet Nietzschego, ktéry wypowiedziat bez-
kompromisowa wojne nadmiernemu zaufaniu do wzroku. Niemiecki filozof pod-
kreslal, ze kazdy punkt widzenia jest zawsze obcigzony wartoscig, nigdy nie jest
niezalezny. Przekonywat, Zze wzrok ma charakter zaréwno aktywny, jak i pasyw-
ny?2. Tym, co tgczy butgarskiego pisarza z Bergsonem i Nietzschem, jest przeko-
nanie, iz zmyst wzroku to sita demoniczna, dokonujaca przemocy na wszystkich
wiladzach poznawczych cztowieka.

Nie bez znaczenia jest takze klimat okresu migdzywojennego, ktory zmienit
radykalnie rozumienie istoty cztowieka i cztowieczenstwa. Wzmozone poczucie
absurdu zycia, zagubienia i osamotnienia jednostki w chaotycznym $wiecie prze-
wartosciowato sposob samoidentyfikacji cztowieka takze w planie cielesnym.
W $wiecie niejasnych kryteriow cztowiek traci swa istotowo$¢, niemozliwa staje
si¢ zadna samoidentyfikacja.

Jowkow, obdarzajac swych bohateréw ,,prymatem widzenia”?, zdaje sie
sugerowac, iz wartosciowanie wytacznie w perspektywie oka niesie z sobg nie-
bezpieczenstwo rozmaitych zafalszowan. Pisarz, podobnie jak Bergson czy Nie-
tzsche, ukazuje bledy wizualnie ukonstytuowanej rzeczywistosci.

W koncepcji Jowkowa zgubne skutki polegania wytacznie na $wiadectwach
wzroku ujawniajg si¢ wyraznie na przyktadzie postaci kobiecych wykreowanych
jako ideaty pickna estetycznego. Pickna cielesno$¢ wykazuje szczegolng skton-
no$¢ do wiktania si¢ w dylematy natury moralnej, relatywizuje wartosci. Tym sa-
mym pisarz polemizuje z Platonska idea jednos$ci estetycznego pickna i etycznego
dobra, bliska jest mu gorycz p6znego Dostojewskiego, pozostajacego bezsilnym
wobec wiadzy absolutu, jakim jest pickno**. Bardzo czesto Jowkowowskie uro-
dziwe kobiety przyczyniaja si¢ do zta, jedynie sporadycznie pigkno bedzie ujaw-
niato swa moc zbawcza. Dla Jowkowa jest ono tajemnica, przemiang codziennos$ci
1 zwyczajnosci w §wigto. To wyjatkowy, niemal ekstremalny stan ducha. Wznosi
si¢ nawet ponad moralnos¢, dajac sobie i innym przyzwolenie na przekraczanie
norm. Sila pieknego kobiecego ciata zmienia $wiat zewnetrzny, miesza rozum,
otumania. Na widok urokliwej kobiety mg¢zczyzni wzdrygaja si¢ w obawie przed

60 y Hosxos, Bennko TwproBO 2003; E. Mozejko, Sztuka pisarska Jordana Jowkowa, Wroctaw
1964; B. Zejmo, ,, Ponad stan”. Motywy transgresyjne w pisarstwie Jordana Jowkowa, Torun 2010.

22 Por. M. Jay, op. cit., s. 321.

23 Okreélenia tego uzywam za: A. Sandauer, Posmiertny tryumf Mtodej Polski, [w:] Pisma
zebrane, t. 1, Warszawa 1985, s. 62.

24 O rozerwaniu wigzéw miedzy picknem i dobrem u Dostojewskiego, zob. B.B. 3eHbK0B-
ckuit, [lpobrema kpacomei 6 mupocosepyanuu JJocmoesckozeo, [W:] idem, Pycckue muviciumenu
u Eepona, Mocksa 1997, s. 273, 277.
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niszczycielskg silg jej urody: ,,Xy0aBa e, HsiMa KakBoO Ja ce Kaxe. AMa 4y, aro,
omacHa e ta3 xy6oct. He mu Tps6Ba. Koiito ce e 3a10B1I, He € aThiI 100po”2.
Kobiece pickno niweczy site rozumu tego, ktory patrzy, pozbawia go zdolnos$ci
racjonalizacji. Spektakularnym przyktadem jest tu tytutowa Atbena — pigkna
zbrodniarka, ktora wraz z kochankiem zabija swego me¢za. Scena publicznego
sadu bohaterki ukazuje sit¢ oddziatywania pickna na thum gotowy wymierzy¢ jej
kare. Poczatkowo zgromadzeni ludzie widza ja jedynie jako grzesznicg, urok jej
cielesno$ci zostaje zawieszony. Gniew ttumu czyni zado$¢ moralno$ci. Jednakze
tylko na chwile, zanim pigkno nie objawilo swej potggi. Smutna i pigkna Atbe-
na przypomina Madonne. Odziana w blekitng spodnice niczym szate anielskg?®,
poboznie krzyzuje rece na piersi, skruszona kroczy posrod thumu. Kobieta przy-
znaje si¢ publicznie do grzechu, cudownie smutnym spojrzeniem zniewala zgro-
madzonych ludzi. Czarujgce pickno Atbeny obezwladnito i oslepito wszystkich,
nawet najbardziej surowego ,,s¢dziego” — starca Wtasio. Za sprawg nieziemskie;j
urody grzesznicy dokonuje si¢ cud: w ttumie nikt juz nie pamigta, ze Atbena jest
zbrodniarka: ,,['pemna Geme Tas sxena, Ho Geme xy6asa”>’. Czyn kobiety znaj-
duje petne usprawiedliwienie i rozgrzeszenie z racji czaru pickna. Ludzie, ktorzy
jeszcze przed chwila gotowi byli wymierzy¢ kobiecie surowa kare, teraz chetnie
wybaczaja jej grzech $miertelny. Pograzeni w jakiej$ tajemniczej ciszy, oddaja
si¢ wladzy cudownego pigkna: ,,B Tus Hsxonko Mura crana yyno: oObpHaxa ce
1 Hali-KOpaBHTE CHPIIA, KAJIOCT M J0OPOTA CBETHA B OYUTE HA MBKE M Ha KeHI 2%,
Potega pickna przejawita si¢ ,,w przeciagu kilku chwil”. Ta natychmiastowosc jest
jedna z konsekwencji pickna rozumianego jako oczarowanie ,,wymuszone na-
tychmiast — bez czasu na namyst”?°. Konsekwencja przyciagajacej mocy pickna
jest uwielbienie ujrzanego obiektu oraz zawieszenie czasu, zlanie si¢ terazniejszo-
$ci z wieczno$cig. W scenie zbiorowego cudu spetnia si¢ ,,doswiadczenie pigkna”
oznaczajgce miedzy innymi udziat w tym, co wyjatkowe?. Zjawiskowo urodzi-
wa kobieta data mieszkancom wsi mozliwos¢ chwilowego obcowania z ideatem.
Chtopi juz dawno zapomnieli o urodzie zycia, ich codziennos$¢ wypelniajg wcigz
te same trudy i troski. Pickno ukazato im nowy niecodzienny aspekt egzystencji.
Dzi¢ki ,,doswiadczeniu pickna” ideat stat si¢ osiggalny dla zwyktego $miertelni-
ka. Hans Gadamer w tym kontek$cie wyjasnia: ,,Ontologiczng funkcja pigkna jest

usuwanie przepasci migdzy idealem i rzeczywistoscig™!.

25 11. Moskos, Arbena, [w:] idem, Coopanu cvuunenus, t. 3, Codust 1956, s. 321.

26 O symbolice koloru bigkitnego, zob. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej,
przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 117; takze W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 22-23.

27 /1. Moskos, Anbena, s. 323.

28 Ibidem.

29 J. Banka, Metafizyka piekna, Olsztyn 1991, s. 113.

30 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 36-38.

31 H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przet. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 1993, s. 20.
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Pigkno, ktore samo jest absolutem, powotuje do zycia kolejny absolut —
przebaczenie. W tlumie nie ma juz miejsca na potepienie grzesznicy, wszystkich
jednoczy akt mitosierdzia. Moment cudotworczego oddzialywania pickna Atbeny
na zebranych ludzi zostat sugestywnie scharakteryzowany przez Jowkowa jako
zniewalajace ol$nienie. Literackie opisy doswiadczenia ludzkiego pickna chetnie
wykorzystuja metaforg §wiatta, ktora wskazuje na mistyczny charakter przezy-
cia. Mircea Eliade wyjasnia, iz ,,do$wiadczenie §wiatta wyprowadza cztowieka
z jego Swieckiego $wiata, przenoszac go w $wiat jakosciowo odmienny, ktory jest
catkiem innym $wiatem — transcendentnym i $wietym™32,

Specyfika cudu jest jego naglo$¢ objawienia, jak rowniez zniknigcia.
Z ol$nienia wyrywa ludzi nieoczekiwane pojawienie si¢ kochanka Albeny,
wspotwinowajcy zbrodni, i jego otwarte przyznanie si¢ do grzechu. Jego stowa
drastycznie zrywajg czarodziejska zastong z oczu masy ludzkiej: ,,W1 csakai cera
ce OTBOpHXA OYMTE Ha BCUYKU. [...] Beuuko crama scHo karo gen” . Okazuje
sig, iz chwila wzniostego oczarowania byta jedynie utuda, ktéra pozbawita ludzi
ostro$ci widzenia. Pigkno uczynito ludzi swa ofiara, ,,wzieto w posiadanie swych
odkrywcow34, Ujawnita si¢ dramatyczna sprzeczno$é pickna: wezedniejsze wy-
zwolenie z bylejakosci zycia niespodziewanie przeobrazito si¢ w $lepa niewolg.
Slepcy zostali porazeni nowym $wiatlem: prawda. To kolejny absolut domagajacy
si¢ racji bytu. Kiedy czar picknej kobiety przestat dziata¢, jej grzech znow stat si¢
oczywisty. Ttum powraca do swego gniewu: ,,)KeHnuTe nax s 3actpensixa c 04nuTe
IIBbJIHU C OMpa3a, Helie Ha3a]l ce U3IUTHA NaTepulaTa Ha Ass Bruacs™¥. Zawie-
szona na czas cudu moralno$¢ ponownie zaczyna obowigzywac. Jezeli poczatko-
wo osad brzmiat ,,grzeszna, ale jaka pigkna”, teraz mogtby brzmie¢ nastepujaco:
»taka piekna, ale grzeszna”.

Inng forma weryfikacji ideatu poznania wzrokowego jest u Jowkowa pozba-
wienie bohaterki ,,prymatu widzenia” i udzielenie tej zdolno$ci naturze. Pigkna
Cyganka Bozura z opowiadania Mifos¢ Cyganki (booccypa) rozpaczliwie poszu-
kuje potwierdzenia swej kobiecej warto$ci w oczach rywalki, ktora postrzega ja-
ko pigkniejsza z racji jasnego koloru skory. Obie sg adorowane przez miejscowe-
go mtodzienca o imieniu Wasilczo, jednak Bozura panicznie boi si¢ odrzucenia,
przekonana o nizszej wartosci swego ,,ciemnego pigkna”. Konfrontacja z druga
kobieta kazdorazowo prowadzi do skrajnej samonegacji. Zapatrzona w cudow-
ne oblicze bladolicej Ganaity, ciemnoskora Bozura zaczyna pogardza¢ sobg, az
do samoupodlenia: ,,['ananna e rocrmogapka, a Ts ¢ uuranka. M Heka ce oxxeHH
Bacuiuo 3a Hest. Te ca cu iuka-mipuiinka. A Ts Iie OTHUBA y TAX, IIe MUJIBA OsitaTa
it pbka, pycurte it kocu. Ille ce mpocTpe Ha MJIOYHUTE U 1€ LiedyBa HozeTe if”"3°.

32 M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, przet. B. Kupis, Warszawa 1994, s. 76.

33 11. MoBkoB, Aabena, s. 325.

34 Por. I. Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 1998, s. 131.

35 11. MloBkoB, Anbena, s. 325.

36 11. Hoekos, boowcypa, [w:] idem, Cvopanu cvuunenus, t. 3, Codus 1956, s. 74.
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Pigkno drugiej kobiety zaslepia Bozur¢ do tego stopnia, iz nie jest w sta-
nie zobaczy¢ prawdziwego obrazu ani tej drugiej, ani siebie. Wiasciwym stanem
bycia Bozury jest obsesyjne wpatrywanie si¢ w Inng, niemal powolywanie jej
do istnienia. To ,,spojrzenie stwarzajgce”™’. Styranizowana wzrokiem nie moze
postuzy¢ si¢ innymi wtadzami poznawczymi. Jowkow poddaje zagubiong kobiete
ogladowi natury, by mogta doswiadczy¢ siebie prawdziwej. Pewnego jesiennego
dnia Cyganka ucieka potajemnie w las, gdzie pochylona nad zrodtem Kukowego
Nurtu po raz pierwszy spostrzega pickno swej twarzy. Dopiero spojrzenie Bozu-
ry w tafle wody i ujrzenie pigknego odbicia przynosi pochwate swej podmiotowo-
$ci: ,,Huxora 15 He Oerre ce Brkaana 1wt 1oope [...] JIumeTo i e kato mpbCT Ha
cTroMHa, nosisira ¢ riaeu”?8, Poddana ogladowi przyrody, dziewczyna uznaje swa
cyganska tozsamos¢, akceptuje poczucie swej osobnos$ci: nie jest biata Ganaila
i nie pragnie juz nig by¢ — jest pickna czarng Cyganka. Swiadomosé swej tozsa-
mosci to $wiadomo$é roznicy°.

Ten akt odzyskania prawdziwej twarzy nie konczy jednak historii pigkne;j
Bozury. Jowkow nie ufal bezgranicznie prawdzie ptynacej tylko z jednego zro-
dta, w tym wypadku oka. Dlatego tez podda wtadz¢ wzroku nowej probie. Bozu-
ra spotka si¢ z kochankiem nad tym samym zrédlem, gdzie wczesniej doswiad-
czyla ,.epifanii twarzy°, Tym razem Cyganka ujrzata w wodnym zwierciadle
dwie pickne twarze: wlasng i Wasilcza. Kobieta ponownie zaufata temu, co zo-
baczyta: ,,/Ipyr oOpa3 ce siBu BB Bogara, 00pa3bT Ha Bacwmirga. [memame s u ce
yemuxsaie. Exna munyTta boxypa ce 00bpka, cTopH i ce, 4e To! uje OTHA0IY, OT
rIBOMHKTE, TaM, TJETO Ce CHHeelle HeOeTo M ce BUxkaaxa Oenure oonamum’™,

Odbite w wodzie oczy kochanka jednak ktamaty, co zrozumiata pochwy-
ciwszy prawdziwe spojrzenie megzczyzny, w ktorym nie byto uczucia. Wiedziata,
ze powinna uciekaé, ale pozostala, bezbronna wobec magii meskiego spojrzenia.
Zauroczona, podazyta za nim bezwiednie, by spetni¢ marzenie o swej kobiecosci.
W odwrdconym $wiecie wodnym Wasilczo ,,zostat rozpoznany jako prawdziwie
kochajgcy’™?, jednak w $wiecie rzeczywistym kochanek nigdy wigcej juz sie nie
pojawil, upragniony dzien kolejnego spotkania nie nadszedt, Bozura nigdy nie
przekonata si¢, czy naprawde byta kochana, Wasilczo nigdy nie dowiedziat sie,
ze kochanka nosita pod sercem nowe zycie. Inaczej by¢ nie mogto, gdyz mitos¢,
ktora rodzi si¢ w odwrdconym §wiecie wod, jest zaledwie mitosci tej odbiciem.

37 Por. R. Cieslak, Spojrzenie jako trzeci w dyskursie poetyckim. Przyktad Lesmiana, [w:]
Tropy tozsamosci: Inny, Obcy, Trzeci, red. W. Kalaga, Katowice 2004, s. 53.

38 11. Moskos, Boacypa, s. 70.

3 Por. E. Kosowska, Przestrzenie tozsamosci, [w:] Dylematy wielokulturowosci, red. W. Ka-
laga, Krakéw 2004, s. 67.

40 E. Levinas, Cafo$¢ i nieskonczonosé: esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warsza-
wa 1998, s. 232.

41 1. Moskos, Boocypa, s. 71.

42 Por. M. Sluakuesa, Boouu ciedu (wewimama u supom), [w:] . Hoskos. Crepemennu un-
mepnpemayuu, red. M. Kuposa, Benuko Tsproso 2003, s. 76.
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Jedynym sposobem uwolnienia si¢ spod tyranii wzroku bedzie dla Bozury samo-
bojstwo w wodach Kukowego Nurtu®.

U Jowkowa zmyst wzroku jawi si¢ jako wtadza zwodnicza i destrukcyjna dla
kazdego, kto nadmiernie jej ufa. Mozna wrgcz méwic¢ o ekspansji wizualno$ci
w utworach pisarza zardowno w sensie Igku, jak i fascynacji, jakie towarzysza oku
i patrzeniu. Nie jest oko dla Jowkowa idealistycznym symbolem poznania, prze-
ciwnie — to sita chaosu i zagubienia. Wigz migdzy widzeniem a wiedzg zostaje
zniesiona. W artystycznej wizji Jowkowa znajduje potwierdzenie paradoksalny
charakter zmystu wzroku, polegajacy na nieusuwalnym potaczeniu fascynacji
i grozy. Wzrok jest tym, co wyzwala, a jednocze$nie bierze w niewolg. Rodzi
w cztowieku dwa przeciwne pragnienia: wyrwania si¢ ze ,,stanu ztego zapatrze-
nia i jednoczesénie jakby nakaz wpatrywania si¢ bez konca w zrodto ludzkiego
leku™*. Dla podkre$lenia demonicznej sity wzroku Jowkow pozbawia swych
bohaterow prostego, chciatoby si¢ rzec — oczywistego, odruchu, jakim jest za-
stoniecie oczu. Gest ten bylby czym$ wiecej niz tylko niechecig widzenia czy
ucieczka w przestrzen intymna, sprzyjajaca namystowi. Tworzac miedzy tym,
co widziane a sobg, chocby tak prowizoryczng i zwyczajng przegrode, jak dton,
zyskatby Jowkowowski patrzacy mozliwos¢ ocalenia.

Yovkov’s beautiful protagonists in view of Bergson’s
,Iyrany of the eye” concept

Summary

The Bulgarian reader first encountered Bergson’s thought in the 1920s. For Bulgarian authors
Bergson’s philosophy was a strong impulse to construct new aesthetic criteria. Philosophy of Berg-
son’s intuition awakened interest in matters of the soul and the instincts, which can be seen clearly
in the diabolical works of S. Minkov, Ch. Mutafov and V. Polyanov, in the image of madmen and
criminals of G. Raycheyv, in the beautiful and sinful protagonists of Y. Yovkov. In Yovkov’s artistic
concept the sense of sight is seen as a deceptive and destructive power to anyone who trusts it. For
a Bulgarian writer the eye is not an idealistic symbol of knowledge, on the contrary — the force
of chaos and confusion. The author confirms the paradoxical nature of the sense of sight, which
is an indelible combination of fascination and horror. Vision is that which frees and at the same
time enslaves, causing in a man two opposing desires: to break out of the state of bad reverie and
to endlessly stare at the source of human anxiety.

Keywords: vision, tyranny of the eye, Henri Bergson, Yordan Yovkov, beauty, image of a wo-
man, ethics and aesthetics

4 W ten sposob dopetnia sie metaforyka akwatyczna jako staty sktadnik archetypowych
wyobrazen o kobiecosci. Woda — materialny prazywiot kobiety — symbolizuje ,,zaréwno roz-
ktad, jak i odrodzenie, jest znakiem zycia oczyszczonego (woda zywota) i otchtanna topiela”. Zob.
W. Gutowski, Nagie dusze i maski, Krakow 1992, s. 29.

44 T. Swoboda, op. cit., s. 274.
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Xy6aBu MoBkoBuTE repou B CBeTJIMHATA Ha
beprconoBara KOHIIENIINS 32 ,,TAPAHUATA HA 3PEHUETO”

Pesrome

Bearapcku unrtaren no3nan beprconosara mucha B 20-te roguan XX Bek. B Obparapcka
JIUTepaTypHa IeHCTBUTEIHOCT (GpeHcku ¢GuiocodbT Bin3a ¢ KOHLENLMH, 3acsramu chepara
Ha XyJ0)KECTBEHOTO MHCJICHE U HACOKHUTE Ha XYyJ0)KECTBEHHUsI Mojiell. beprconoBara KOHIIEMIIHS
3a MHTYHMIHS IOABHTHA BBIpPOCA 3a JymiaTa M HHCTUHKTHUTE. MHOrO OT NPHHIMNHUTE Ha
¢mrocodusaTa n ecteTHKara Ha beprcoH naBa CBOMTE KBJIHOBE B JAMAOOIUCTHYHHUTE pa3Kas3H
Ha CB. MunkoB u Bun. [lonsHoB, B TBOPYECTBOTO Ha Y. MyTtados, B pasKasuTe M MOBECTHTE
na I Paitues, B KynTa K6M KpacoTarta Ha M. MoBkos. B TBopuecTBOTO Ha MOBKOB CETHBOTO Ha
3pEHHETO Ce 0Ka3Ba M3MaMHa U pa3pyIIMTENHA CUJIa 32 BCEKH, KOITO € mpeKasieHo cu BspBa. 3a
OBJITapcKus MHUCaTeN OKO HE € UACAIMCTUYEH CHMBOJ Ha 3HAHUETO, HAIIPOTUB — TOBA € CHJIaTa
Ha Xaoc 1 00bpKBaHe. ABTOp NPH3HABA [1apaIOKCAICH XapaKTep Ha CETHBOTO Ha 3PEHUETO, KOETO
¢ HecMeHsieMaTa KOMOWHAIKSI OT OYapOBaHKE U yxKac. 3peHUETO € Ta3H CUIIa, KOITO OCBOOOXK JaBa
1 eTHOBPEMEHHO B3eMa B TUICH. B 4oBek ce paxaaT aBa MPOTHBOIOIOKHHY JKEJIAHUS: 1a H3MBKHE
OT CHCTOSTHHETO Ha JIOIIO B3UPaHe U B CHIOTO BpeMe Jia riiesia 0e3KpaifHo B N3TOUYHHK HA YOBEIIKH
TPEBOKHOCTH.

Karouosu oymu: 3peHneTo, THpaHusiTa Ha 0koTo, AHpH beprcon, Mopnan Moskos, kpacorara,
00pa3 Ha XKeHa, eTHKa U eCTeTHKa
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