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Staros¢ niedoskonata. Doswiadczenie starosci
w dramatach Koncowka Samuela Becketta
1 Wieczor Alaksieja Dudaraua

Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze dramat, a tym samym takze $cisle
z nim zwigzany teatr, ma z tematem starosci pewien klopot. Staros¢ jest bowiem
zwykle nieestetyczna, nieatrakcyjna, przygngbiajaca i rozpaczliwie smutna. Co
ma zatem do zaoferowania wspotczesnemu odbiorcy — czytelnikowi, a tym bar-
dziej widzowi? Czy jest w stanie zniewoli¢ i zachwyci¢ swoja glebia, zaintrygo-
wac czy wywota¢ autentyczne wzruszenie?

Temat starosci jest nader czesto ignorowany czy tez spychany na plan dalszy.
Stosunkowo rzadko bywa zatem gtownym przedmiotem refleksji dramatopisarskiej
czy teatralnej. Jednakze istnieje grupa tekstdw dramatycznych, ktére podejmuja
rozwazania nad staroscia i ukazuja ja poprzez wykorzystanie réznych konwencji,
rozmaitych estetyk, odmiennych strategii i srodkow wyrazu — to w konwencji tra-
gicznej, naznaczonej nieustanng katastrofy i przeczuwalnym wybuchem pustki',
to z lekkim przymruzeniem oka?, sentymentalnie i melodramatycznie?, to nostal-

! Przestanie dramatu K7zesta Eugéne Ionesco opisat nastepujaco: ,,...tematem sztuki nie jest
jakies$ postanie ani porazki zyciowe, ani moralna katastrofa Starych, ale wlasnie krzesta, to znaczy
nieobecno$¢ materii, nierealno$¢ $wiata, pustka metafizyczna: tematem sztuki jest nic [...] nic
staje si¢ styszalne, konkretyzuje sig, to szczyt nieprawdopodobienstwa”. Z listu Eugene lonesco
do Sylvaina Dhomme’a, cyt. za: M. Piwinska, Przedmowa, [w:] E. lonesco, Teatr, t. I, Warszawa
1967, s. 37.

2 W takiej konwencji utrzymany jest dramat Hanocha Levina Pakujemy manatki. Ze wzgle-
du na komiczne potraktowanie tematu $Smierci, tekst ten wpisuje si¢ w konwencjg¢ tragifarsy.

3 Melodramatyczne, sentymentalne oblicze staroéci ukazuje Hanoch Levin w dramacie Ro-
mantycy. W utworze tym nie brakuje co prawda specyficznej dla izraelskiego dramatopisarza
ironii i groteski, tgczenia zartu — nieraz nawet szyderczego — z tonem powaznym.

Slavica Wratislaviensia 163, 2016
© for this edition by CNS



378 « Beata Siwek

gicznie i przejmujgco®, wreszcie z zyczliwoécig i zachwytem, z niektamang fascy-
nacja dojrzaloécia i do§wiadczeniem zyciowym os6b starych®. Dramaty, w ktérych
doswiadczenie staro$ci zniewala odbiorce autentycznoscia przezy¢, duchowych
rozterek, uniesien, a czasem tez watpliwosci: Krzesta (Les Chaises, 1952) Eugeéne
lonesco, Niespokojna staros¢ (becnoxoiinas cmapocms, 1952) Leonida Rachmano-
wa, Ostatnia tasma (Krapp’s Last Tape, 1958), Szczesliwe dni (Happy days, 1961),
Wtedy gdy (That time, 1976) Samuela Becketta, Jozef i Maria (Josef und Maria,
1980) Petera Turriniego, Starosc¢ jest piekna (Alt heil3t schon, 1980) Esther Vilar, Ja,
Fuerbach (Ich, Feuerbach, 1986) Tankreda Dorsta, Pierwsza mtodos¢ (Premiere
Jeunesse, 1987) Christiana Giudicelli, Smieszny staruszek (1963), Stara kobieta
wysiaduje (1968) 1 Kartoteka rozrzucona (1994) Tadeusza Rozewicza, Pakujemy
manatki. Komedia na osiem pogrzebow (The Suitcase Packers. Orzej Mizwadot,
1983), Zimowy pogrzeb (Halwaja chorpit, 1986) i Requiem (1999) Hanocha Levina,
Kwartet (Quartet, 1999) Ronalda Harwooda, Baba Chanel (baba Illanens, 2010)
Nikotaja Kolady. Wymienione utwory bynajmniej nie wyczerpuja listy tekstow
zainspirowanych tematem starosci, aczkolwiek ging w gaszczu dramatow traktuja-
cych o mtodosci, kulcie ciata, afirmacji zycia i pigkna.

Maja jednak wyjatkowa giebie, prawde przekazu, ton dotykajacy najczulszych
strun ludzkiej duszy. Sprobujmy zatem zrekonstruowac literackie doswiadczenie
starosci w dwoch wybranych tekstach dramatycznych — dramacie Koncowka
(Fin de partie, 1957) Samuela Becketta (1906—1989) i Wieczor (Beuap, 1983)
bialoruskiego dramatopisarza Utadzimira Dudaraua (ur. 1950). Konfrontowanie
z sobg dwoch tekstow literackich zawsze musi rodzi¢ pytania o jego zasadnosc,
o sie¢ relacji wigzacych porownywane utwory. A relacji tych jest w przypadku
naszych tekstéw niemato. Najwazniejszym elementem jest sposob ukazania te-
matu starosci. Obydwaj tworcy eksponujg koncowy jej etap, schytek, czy moze
raczej — jak metaforycznie okreslit to Dudarau — wieczor zycia. W obu dra-
matach wielokrotnie pojawia si¢ temat $mierci. Smier¢ i staro$¢ sa tu ukazane
jako do$wiadczenia wzajemnie sie warunkujace. Swiat bohateréw analizowanych
dramatow dobiegt (badz w przypadku niektorych bohateréw dobiega) do kresu.
Smier¢ jest nieustannie obecna w $wiadomosci wszystkich postaci dramatu i to
nie tylko tych, ktérzy z racji wieku myslg o jej nieuchronnosci i bliskosci. ,,Skon-
czone, skonczyto sie, konczy sie juz, to chyba si¢ juz konczy. (Pauza) Ziarnko
do ziarnka, po jednym, az nagle, ktorego$ dnia, jest stos, maty stos, niemozliwy
stos”® — mowi bohater Koricowki Clov w scenie rozpoczynajacej utwor.

4 Monodram Tankreda Dorsta Ja, Feuerbach to przejmujaca opowie$¢ o rozterkach i dy-
lematach starego aktora, ktory po wielu latach postanowit powrécic¢ na sceng. W polskich reali-
zacjach sztuki niezapomniane kreacje Feuerbacha stworzyli Jan Lomnicki (Teatr Dramatyczny
w Warszawie) oraz Piotr Fronczewski (Teatr Ateneum).

3> Warto tu przypomnieé¢ dramat Nikotaja Kolady Baba Chanel czy tez sztuke Esther Villar
Starosc¢ jest pigkna.

6'S. Beckett, Koricéwka, [w:] idem, Dramaty, przektad, wstep i oprac. A. Libera, Wroctaw
1999, s. 114.
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Drugi element narzucajacy si¢ wprost — analogiczny sposob konstrukeji po-
staci dramatycznych. W utworach tych mamy do czynienia z ,,zespotem postaci”,
ktore petnig funkcje ,,bohatera gtéwnego” — staruszkowie Nagg i Nell, ich kaleki
syn Hamm oraz jego opiekun Clov (w Koncowce), a takze sgedziwi przyjaciele
— Hanna, Wasil i Hastryt (w dramacie Wieczor). W sposobie kreslenia postaci
widoczne jest laczenie cech istotnych dla ujawnienia psychiki i motywow poste-
powania bohaterow z cechami przypadkowymi, mato znaczacymi. Cho¢ te przy-
padkowe, nieistotne z pozoru cechy urastajg nieraz do rangi niezwykle waznych
i wyznaczajacych kierunek interpretacji. Swiadcza juz o tym chociazby wstepne
didaskalia utworéw. Jak zauwaza Maciej Kawka w artykule Czy didaskalia to
tekst poboczny dramatu?, to wlasnie dzigki didaskaliom dialogi uzyskuja wymiar
dramatyczny. Ich dziatanie bowiem jest oparte nie tylko na jezykowym mecha-
nizmie dziatania na tekscie, ale tez ,,kreacyjnej sile illokucji metatekstowe;j””. To
one wspottworzg teatralny ksztalt dramatu.

W dramacie Koncowka Beckett wykorzystuje drobiazgowe opisy, dzieki kto-
rym dopetnia charakterystyki postaci, czasem intryguje i niepokoi:

Hamm, w szlafroku, w filcowej mycce na glowie, z wielka chusta poplamiong krwia
na twarzy, z gwizdkiem wiszacym u szyi, z pledem na kolanach, w grubych skarpetach na

nogach, zdaje si¢ spac. Clov patrzy na niego. Krotki $§miech. Idzie do drzwi, zatrzymuje sie,

odwraca, przyglada si¢ scenie, zwraca si¢ w strong widowni®.

W podobnej konwencji utrzymane sg didaskalia dramatu Wieczor Alaksieja
Dudaraua:

Rozeszli si¢. Wasil zaniost wiadro z woda do chaty. Z drugiej strony ulicy wychodzi
Hastryt. Malenki, zwawy i zaczepny dziadek. Wszystko w jego wygladzie jest ostre: i broda,

i plecy, i fokcie, i kolana, i nos. Przyszed! po wodg¢ z czajnikiem. Wyciagnat, nalat do czajni-

ka, wypit z dzidbka. Postat, westchnat, przysiadt na tawce’.

Z tak szczegdlowymi, drobiazgowymi didaskaliami bedziemy si¢ spotykac
w réznych partiach analizowanych tekstéw. W przywotanych dramatach ukazana
jest ponadto bardzo zblizona koncepcja tragizmu — tragizm tkwi w cztowieku,
ktory nie potrafi, cho¢ usilnie probuje, nada¢ sensu wilasnej egzystencji. Nie bez
znaczenia jest tez fakt, ze zarowno Beckett, jak 1 Dudarau przeniesli punkt ci¢z-
kosci akcji z wydarzen zewngtrznych na §wiat wewngtrzny kreowanych postaci,
co taczyc¢ nalezy z postulatami estetyki absurdystycznej, w ktorej taka strategia
bylta obecna stosunkowo czesto. Laczy oba teksty réwniez koncentracja na egzy-
stencjalnym i metafizycznym wymiarze starosci. Postaci dramatyczne ukazane
w analizowanych utworach to ludzie, ktorych nikt juz nie potrzebuje. Jedynie oni
potrzebuja siebie nawzajem. Ich Zycie wyznaczane jest przez tragizm pamigci.
Sa pozostawieni sami sobie w ghluchej, przez wszystkich zapomnianej wiosce,

7 M. Kawka, Czy didaskalia to tekst poboczny dramatu?, ,Annales Academiae Paedagogi-
cae Cracoviensis”, Folia 9, 2003, s. 273.

8 S. Beckett, op. cit., s. 114.

9 A. lynapay, Beuap, [w:] idem, Kusso Bimaym. IT'ecor, Miuck 2006, s. 62. Przektad wiasny.
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jak w dramacie Dudaraua, czy tez w zamknigtej, niedostepnej, przypominajacej
putapke przestrzeni pokoju i przezywaja dramat rozpadu $wiata'”. Silnie obecny
w obu tekstach jest tez motyw oczekiwania, nadziei na zmian¢. Czekanie staje
si¢ najwazniejszym rodzajem aktywnosci — fizycznym bezruchem dokonujacym
cudéw na poziomie duchowym, majacym ocalajaca moc. Podobienstwo zaznacza
si¢ takze na ptaszczyznie okres$len temporalnych. Zaréwno biatoruski dramato-
pisarz, jak i autor Koncowki eksponuja te wymiary czasowe, ktore zwigzane sg
ze zmierzchem, brakiem §wiatla, nocg. Sprobujmy zatem przyjrze¢ si¢ bardziej
szczegblowo wymienionym zagadnieniom i zrekonstruowac na podstawie prze-
prowadzonych analiz literacki obraz starosci. Ze wzgledu na ogromny potencjat
sensotworczy dramatow prezentowane ujgcie tego waznego do§wiadczenia egzy-
stencjalnego bedzie sitg rzeczy fragmentaryczne i niepeine.

O sztuce Samuela Becketta wybitny dramatopisarz Eugéne lonesco pisal:
»Sztuka Becketta Kornicowka, ktéra wlasnie przeczytatem, przewyzsza, by¢
moze, Czekajgc na Godota. To arcydzieto, i sadze, ze teatry powinny je sobie
wzajemnie wyrywaé”!!. Ten jednoaktowy tekst dramatyczny przemawia poprzez
rozbudowany symbol, ktory jest niczym innym, jak tylko zobrazowaniem konca
swiata. Cztery postaci dramatyczne sztuki to osoby samotne, opuszczone i ka-
lekie. Stary Nagg i jego zona Nell mieszkaja w kubtach na $mieci, z ktorych od
czasu do czasu wychylajg jedynie glowe. Taki sposob kreacji postaci ma zapewne
w dramacie znaczenie symboliczne. Beckett eksponuje bowiem rzeczywistos$¢
$wiata minionego, przeszios¢, ktorej Nagg i Nell staja sie zywym symbolem.
W samotnym domu mieszka tez ociemniaty syn staruszkow — Hamm (w fo-
telu na kotkach). Opiekuje si¢ nim Clov, ktorego najwiekszym marzeniem jest
odejscie. Jego wizja pojawia si¢ kilkakrotnie na ptaszczyznie wyobrazeniowe;.
W rozmowie z Hammem tak oto projektuje swoja przysztosé:

Otwieram drzwi celi i id¢. Jestem tak zgarbiony, ze gdy otwieram oczy, widze tylko
swe stopy i skrawek czarniawego pylu migdzy nimi. Mowig sobie, ze ziemia zgasta, cho¢
nigdy nie widziatlem, zeby ptoneta. (Pauza) To si¢ dzieje poza mng. (Pauza) A kiedy padne,
zaplacze... ze szczedcial?.

Bohaterowie Korncowki wigksza cze¢$¢ doby $pig lub pograzeni sg w bezsen-
nym letargu. Zastosowana w dramacie konwencja oniryczna poteguje dramatyzm
losow postaci dramatu, ich bezsilno$¢ wobec wlasnego losu. Staro$¢ jest ukazana
przez Becketta jako okres, w ktorym $wiadomo$¢ cztowieka, zdecydowanie bar-

dziej niz we wczesniejszych okresach zycia, zdominowana jest przez przemija-

10 przestrzen te Beckett konstruuje we wstepnych didaskaliach: ,,Wnetrze bez mebli. Swiatto
szarawe. W glebi, wysoko, w lewej i prawej $cianie, dwa okienka zastoniete zastonami. Z przodu
po prawej drzwi. Przy drzwiach obraz zawieszony frontem do $ciany. Z przodu po lewej, tuz obok
siebie, dwa kubty na $mieci, przykryte starym przescieradtem. Posrodku, w fotelu na matych kot-
kach, przykryty starym przescieradtem, siedzi Hamm”. S. Beckett, op. cit., s. 113.

11 7 Programu Teatralnego. Teatr Dramatyczny Watbrzych, Premiera 1 pazdziernika 1998,
s. 1.

12'S. Beckett, op. cit., s. 171.
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nie, ktorego widocznym i jakze bolesnym $ladem jest ,,zuzywanie si¢”, zanikanie
sprawnosci zyciowych — i fizycznych, i nierzadko psychicznych. Wprowadzone
do utworu dialogi odwotujace si¢ do minionych doswiadczen peinia podwdjna
funkcj¢. Z jednej strony wyobraznia stanowi zrodto doskonatych przedstawien,
ktorymi karmi si¢ swiadomos$¢ staruszkow, z drugiej zas jest wyrazem dotkliwej
pustki dokonujacej anihilacji doswiadczenia przesztosci. Jak trafnie zauwaza Ja-
kub Momro, paradoks sity wyobrazni polega na tym, ze powotuje ona do istnienia
konkretne byty, ale tez uniemozliwia ich petng obecnosé. Nie tyle powotuje do
zycia inne §wiaty, ile jednocze$nie jest miejscem, ,,w ktérym swiadomo$¢ dociera
do wiasnego kresu, w ktorym ujawniajg si¢ jednoczesnie i nierozdzielnie dwie jej
modalno$ci: ustanawiania i wymazywania rzeczywistos$ci, a zarazem ozywiania
samej siebie i umierania”!3. Podréz Nell w glab $wiata, jakiego juz przeciez nie
ma, poniewaz stal si¢ wspomnieniem, jest w rzeczywisto$ci podréza do miejsca
duchowej pustki:

NELL: Na jeziorze Como. (Pauza) W popotudnie kwietniowe. (Pauza) Uwierzylbys
w to?

NAGG: W co?

NELL: Ze ptywalismy t6dka po jeziorze Como. (Pauza) W popotudnie kwietniowe.

NAGG: Poprzedniego dnia byty nasze zargczyny.

NELL: Zargczyny!

NAGG: Tak si¢ $miata$, zesmy si¢ wywrocili. Moglismy si¢ utopic.

NELL: Bo czutam si¢ szczgséliwa.

NAGG: E tam, skad, to z mojej historyjki. Najlepszy dowod, ze jeszcze si¢ z niej Smie-
jesz. Za kazdym razem.

NELL: Tam byto gleboko, gleboko. I byto wida¢ dno. Takie biate. Takie czyste'*.

Przytoczone stowa stanowia wyraz tgsknoty staruszki za nieskalang natura
rzeczy, za §wiatem warto$ci najwyzszych, symbolizowanych tu przez kolor biaty.
Nieprzypadkowo zatem tak czgsto powracatl bedzie w dramacie Becketta motyw
dziecinstwa, okresu niczym niezmgconego szcze¢scia, radosci, beztroski. W jed-
nej ze scen Hamm prosi Clova: ,,Jeszcze jedno. (Clov zatrzymuje si¢) Ostatnia po-
stuuuga. (Clov wychodzi) Przykryj mnie. (Dtuga pauza)”. Ta zagadkowa scena,
jak zauwaza Dariusz Klimczak, nawiazuje bezposrednio do motywu dziecinstwa.
Hamm pragnie, aby motyw zasnigcia nie byt dla niego zaskoczeniem, chce by¢
okryty, tak jak matka okrywa niemowle. Powrot zatem do blogiego i niewinnego
stanu dziecigctwa to ucieczka od okrutnej rzeczywistoscil>.

Nie brakuje w dramacie Becketta odwotan do cielesnego, fizycznego aspek-
tu staro$ci. Staro$¢ uposledza zmysty, ale nie uwalnia o zmystowych pokus, nie
prowadzi do prymatu ducha nad ciatem i zanurzenia si¢ jedynie w kontemplacji

13 J. Momro, Literatura Swiadomosci. Samuel Beckett — Podmiot — Negatywnosé, Krakow
2010, s. 435.

14'S. Beckett, op. cit., s. 127.

15 D.P. Klimezak, Medytacja nad Pustkq. Konteksty buddyjskie w ,,Konicowce” i ,,Szczesli-
wych dniach” Samuela Becketta, ,,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 350.
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i religijnej medytacji'®. Cielesno$¢ petni w tym dramacie funkcje ontologiczna.
Jest ona widomym znakiem wskazujagcym na $cisle okreslong obecnos¢ cztowie-
ka w czasoprzestrzeni:

NELL: Co sig stato, staruszku? (Pauza) Masz che¢¢?
NAGG: Spatas?

NELL: Skad!

NAGG: Pocatuj.

NELL: Nie da sig.

NAGG: Sprobujmy.

Dwie glowy z wysitkiem wychylaja si¢ ku sobie, po czym nie dotknawszy si¢, wracaja
z powrotem na miejsce

NELL: Po co codziennie ta komedia?
Pauza

NAGG: Wypadt mi zab.

NELL: Kiedy?

NAGG: Wczoraj go jeszcze miatem.
NELL (elegijnie): Ach, wczoraj!

Z wysitkiem zwracajg si¢ ku sobie
NAGG: Widzisz mnie?

NELL: Stabo. A ty?

NAGG: Co?

NELL: Czy mnie widzisz?

NAGG: Stabo.

NELL: Tym lepiej, tym lepie;.
NAGG: Nie mow tak. (Pauza) Wzrok nam ostabt.
NELL: Tak.

Pauza. Odwracajg sie od siebie!”.

Przytoczony dialog pozwala stwierdzi¢ z cata pewnoscia, ze w jezyku staro-
$ci istotng role odgrywaja przemilczenia, niedopowiedzenia. Ta swoista formuta
niedokonczonos$ci — jak zauwaza Tadeusz Stawek — powoduje, ze dialogiczna
warstwa tekstow okazuje si¢ nierzadko katalogiem przypadkowych dygres;ji, sko-
jarzeniowych ciggow mysli, nieuporzadkowanych, chaotycznych konstrukeji'®.
O ile sg one stosunkowo czgsto niezrozumiate dla odbiorcy, o tyle stanowia bez
watpienia swoisty kod staro$ci, odczytywany przez pryzmat wspolnych wielo-
letnich przezy¢ i zyciowych doswiadczen bohaterow. Zdarza si¢ tez jednak, ze
trudnos$ci komunikacyjne migdzy bohaterami powoduja swoista izolacje czto-
wieka, stwarzaja dystans tak trudny do przezwyciezenia. Dystans 0w narasta za
sprawa zastosowanych w utworze rozwigzan przestrzennych. Jak wspomniatam,
Beckett umieszcza swoich bohaterow w kubtach na $mieci. Stary czlowiek staje

16 70b. wigcej na ten temat: S. Cavell, Ending the Waiting Game: A Reading of Beckett’s
Endgame, [w:] idem, Must We Mean What We Say?: A Book of Essays, Cambridge 1976, s. 142—-146.

17°S. Beckett, op. cit., s. 123-124.

18 T Stawek, Trakt starego cztowieka. Préba polityki starosci, [wi] Egzystencjalne doswiad-
czenie starosci w literaturze, red. E. Glen, J. Jokiel, M. Szladowski, Opole 2008, s. 18.
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si¢ niewidoczny dla innych, tak jakby nigdy nie istnial. Nie zabija jednak w sobie
pragnienia uwagi, chce jeszcze cokolwiek znaczy¢:

Mam nadzieje, ze przyjdzie jednak jeszcze taki dzien, gdy naprawde bedziesz potrze-
bowal, abym cig¢ stuchat, i bedziesz potrzebowat ustysze¢ moj gtos, czyjkolwiek glos. (Pau-
za) Tak, mam nadziej¢, ze tego dozyje, gdy wezwiesz mnie, tak samo jak kiedy byle§s maty
i bates si¢ w nocy, a ja bytem twoja jedyna nadzieja'® [méwi Nagg do synal.

W Koncowce Becketta, podobnie jak w dramacie Czekajgc na Godota, waz-
ng role odgrywa motyw Chtopca. Jednakze w Kornicowcee nie jest on postacig dra-
matu, lecz pojawia si¢ tylko w relacji Clova. Postac¢ ta, niejednoznaczna w swojej
funkcji i wymowie, stosunkowo czesto jest interpretowana jako alegoryczny mo-
tyw Chlopca-Zbawiciela, wywodzacy si¢ z europejskiej tradycji testamentowej
oczekiwania na przyjécie Mesjasza”’. Jest on jednak tym bardziej oczekiwany,
ze bohaterowie Becketta zyja w $wiecie klaustrofobicznym, zamknigtym i nie-
dostepnym. To w tym $wiecie rozgrywa sie tragedia ich istnienia®!'. Przestrzen
zamknieta staje sic w tym utworze wigzieniem i duszy, i ciata®?. Jezyk sztuki Sa-
muela Becketta jest niezwykle prosty, niemato w nim zabiegéw retorycznych —
zamilknie¢, wykrzyknien, pytan, eliptycznych sformutowan, jest on wieloznacz-
ny i sugestywny. Niemala role odgrywaja w jego dramacie zabiegi eufoniczne.
Zwraca uwage rowniez poetyckos$¢ tekstu pobocznego. Nierzadko didaskalia
podkreslaja duchowe potrzeby postaci. W finale Koncowki Hamm wypowiada
nastepujace stowa:

Wotales o... (Pauza. Poprawia si¢) Btagates o noc; nadchodzi... (Pauza. Poprawia sig)
zapada: oto jest. (Powtarza $piewnie) Btagales o noc; zapada: oto jest?>.

Jak trafnie zauwaza Dariusz Klimczak, filozofia konca zbudowana jest
w dramacie Becketta oksymoronicznie. Obsesyjne wrgcz przywolywanie konca
ma swoj gleboki sens, poniewaz jest to tylko reakcja na pragnienie konca do-
s$wiadczanych utrapien, usmierzenie zniewalajacego bolu, ale tez jednoczesnie
— pragnienie przemiany tego, co stanowi doczesno$é?*. Gilles Renard, rezyser
Koncowki w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu pisat:

Koncowka jest sztukg intrygujaca, zarazem smutng i Smieszng — te wszystkie skom-
plikowane zwiazki sadomasochistyczne taczace cztery nieszczgsne istoty ludzkie umiesz-
czone w cylindrycznej bezkresnej przestrzeni, ten caty Beckettowski $wiat, ktory dobiega

19°S. Beckett, op. cit., s. 151.

20 Zob. wigcej na ten temat: D.P. Klimczak, op. cit., s. 342. D. Klimczak takich nawigzan do
tradycji chrzescijanskiej odnajduje w tekscie Becketta zdecydowanie wigcej, np. motyw pustego
grobu, ktory wyrazat zwycigstwo Jezusa nad $miercig.

2 Ibidem, s. 340.

22 Wazna role w konstrukcji przestrzeni sztuki odgrywa gra $wiatla i cienia podkreslajaca
stan emocjonalny postaci. Zob. na ten temat: J. Knowlson, Light and Darkness in the Theatre of
Samuel Beckett, London 1972.

23 S. Beckett, op. cit., s. 172.

24 D.P. Klimczak, op. cit., s. 341.
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konca, dotyka Nicosci, a jednak nie moze si¢ skonczy¢, i w ktérym kazde ego jest nieuchwyt-
25

ne, a przeciez istnieje=.
Przesunigcie punktu ciezkosci z akcji na dialog, koncentracja na motywie
przemijania i starosci, rozbudowana retoryka i dbato$¢ o sceniczne detale to naj-
wazniejsze elementy uobecniajgce si¢ w dramacie Alaksieja Dudaraua Wieczor?®.
Utwor ten mozna by okresli¢ jako dramat psychologiczny, w ktorym rozwaza-
ne sg podstawowe kwestie dotyczace ludzkiej kondycji. Pytania, ktore stawia-
ja sobie bohaterowie utworu, dotyczg kwestii fundamentalnych: Jaki jest sens
ludzkiego zycia? Kim jest Bog? Jak nalezy postepowac, zeby u schytku swoje-
go zycia moc spojrzeé¢ sobie w oczy? Zycie trzech bohateréw dramatu: Wasila,
Hanny i Hastryta (zwanego przez przyjaciol Mikita), sprowadza si¢ w zasadzie
do rozpamigtywania przeszlosci, bezowocnego oczekiwania na ,.tajemniczego
Godota”, niczym w Beckettowskich dramatach. Przeszto$¢ w dramacie Wieczor
przedstawiona jest w wymiarze indywidualnego zycia, a ewokowane wydarzenia
majg charakter osobisty. Przemijanie i staro$¢ ukazane sa przez biatoruskiego
dramatopisarza jako nieuchronno$¢ wpisana w naturalny sposob w los ludzi, tak
jak oddychanie czy dochodzenie do kresu?’. Podstawowym problemem, z jakim
borykaja si¢ postaci dramatu, jest samotnos$¢ i wyizolowanie. Te do§wiadczenia
stanowig tres¢ codziennej rzeczywistosci staruszkow, z ktorg radzg sobie coraz
trudniej i od ktorej nie ma juz ucieczki. Zyciowa monotonia, brak perspektyw na
jakakolwiek zmiane, swoiste uwiezienie w przestrzeni domu stanowiag wytluma-
czenie ich anormalnych zachowan, swoistych dziwactw, ktore nasilajg si¢ z kaz-
dym dniem. Hastryt — nie wiedzie¢ czemu — nosi w czajniku wode ze studni,
Wasil lubuje si¢ w pisaniu anoniméw do wladz gminnych i rozmawia ze stonicem,
ktoremu zwierza si¢ z najbardziej intymnych przezy¢ i wzruszen, Hanna prowa-
dzi niemy dialog z portretem swojego dawno juz zmarlego m¢za. Uwage zwraca
tez charakterologiczne zrdéznicowanie postaci. Hastryt jest nierzadko wulgarny
i porywezy, Wasil sktonny do refleksji i zadumy, Hanna tagodna i ufna, ale jedno-
czesnie nie umie odnalez¢ sensu swojego zycia. W rozmowie z Wasilem, w dru-
gim akcie dramatu zali si¢:
Baba powinna by¢ tagodna, na Stonce, jak mowisz, czgsciej spogladac [...] A ja... Tyl-
ko walczytam i batam si¢ wojny... Tylko dzieci rodzitam i chowalam do ziemi... Praco-

25 7 Programu Teatralnego. Teatr Dramatyczny Watbrzych. .., s. 3.

26 Wieczor Alaksieja Dudaraua nalezy do najbardziej znanych biatoruskich tekstow drama-
tycznych. Swoja popularnos¢ zawdzigcza w duzej mierze doskonatym realizacjom teatralnym.
Wystawiany byl bowiem przez Narodowy Akademicki Teatr im. Janki Kupaly (rez. B. Eryn, 1984),
Brzeski Obwodowy Teatr Dramatyczny (rez. M. Truchan, 1986), Homelski Obwodowy Teatr Dra-
matyczny (rez. H. Prymak, 1986), a takze przez teatry rosyjskie i ukrainskie. Zob. Toampanvnas
benapycv. Onyviknaneowis, 1. 1, red. A.C. Cabaneycki, Minck 2002, s. 207-208.

27 Zob. wiecej na temat tworczosci Alaksieja Dudaraua: B. Siwek, Wolnosé ukrzyzowana.
Rzecz o biatoruskim dramacie i teatrze, Lublin 2011, s. 159-183.
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watam, pracowatam, pracowatam... a teraz na tym $wiecie nic mi nie pozostato... I po co
przyszlam na §wiat?28

Te egzystencjalne dylematy i rozterki nieobce sg pozostalym postaciom drama-
tu. Alaksiej Dudarau celowo wzmacnia retoryczna warstwe dzieta, silnie liryzuje
wypowiedzi postaci, wprowadza zroéznicowane zabiegi sktadniowe (w szczegolno-
$ci aposiopesis, pytanie retoryczne i apostrofe), aby spotggowac tragizm jednostko-
wych losow postaci dramatu, ukazac¢ uczucie ich zagubienia i strachu przed tym,
co nieznane. Nie brakuje jednakze w utworze biatoruskiego tworcy momentow
ocierajacych si¢ o groteske, zaskakujacych sytuacyjnym komizmem i humorem.
Zaskakuja one tym bardziej ze stuza ukazaniu ztozonych problemow egzystencjal-
nych, z ktorymi zmagaja si¢ bohaterowie dramatu. To one wlasnie sa impulsem do
rozwazan nad staro$cig i §miercia, to one stanowig wyraz metafizycznych poszuki-
wan i pragnien. Groteskowy stosunek do $mierci jest proba jej oswojenia, nadania
jej pozordw zwyczajnosci, oczywistej koniecznosci:

Hastryt: Kiedy zamierzasz umrze¢?

Wasil (bez pauzy): W $rodg. ..

Hastryt (zaklopotany): W najblizsza, czy jak?

Wasil: A w ktdra, to jeszcze nie wiem, ale ze w $rode to pewne jak amen w pacierzu.

Najlepszy dzien. Umrg sobie, znaczy si¢, o poranku... Nie! nie! Po obiedzie. Obmyja mnie

woda z tej studni...

Hastryt: Ale ona zimna...
Wasil: Dla ciebie zimna, ale dla mnie w sam raz... No, caly czwartek polez¢ sobie

w chacie... W piatek, znaczy si¢, na cmentarz, a potem to juz we wszystkie niedziele wspo-

minajcie... Pijcie, bawcie si¢ az do poniedziatku... Zostawi¢ na to setke, albo i dwie...

Hastryt (ze ztoscig). Klamiesz! Nie wierze. I ty si¢ boisz. Powiniene$ si¢ ba¢, anie... Co
widziate§ w zyciu, zeby z lekka duszg $mier¢ przyjmowac?
Wasil: Wszystko trzeba robié z lekkg dusza...>®

Pozorne traktowanie $mierci z przymruzeniem oka jest tez proba uniewaz-
nienia strachu przed $miercia. Paradoksalnie, to wtasnie poczucie zblizania si¢ do
kresu zycia powoduje gestnienie marzen, planoéw i tesknot:

Gdyby mozna byto... Gdyby drugie zycie... Ja... Niczego by nie bylo... Uczylem ludzi
glupio zy¢, a powinienem bawi¢ dzieci, chleb wypiekac¢ i patrze¢ na Stonce... To jest Swig-
te... To wszystko...3 [méwi Hastryt, zegnajac si¢ ze $wiatem]

Stowa te $wiadczg niewymownie o tym, ze Alaksiej Dudarau w swojej kon-
cepcji postaci przywigzywat ogromng wage do §wiata duchowego 1 kwestii wia-
ry, do wewnetrznej przemiany bohaterow. Nierzadko usitowal ukaza¢ ich dazenie
do osiggnigcia zyciowej rownowagi, spokoju, stabilnosci, ktére jednak przegry-
wajg w zderzeniu z niepokojem oczekiwania. Ostatnie stowa wypowiedziane
w dramacie ustami Wasila: ,,Stonce, nasze Stonce — wstawaj! (Przyglada sig,
wychodzi naprzod.) Hanna! Kto$ idzie! Do wioski idzie... Hanna podchodzi do

28 A. lynapay, op. cit., s. 84.
29 Ibidem, s. 62.
30 Ibidem, s. 88.
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niego. Stoja, patrza. Czekaja™3!, mozna by potraktowaé jako swego rodzaju mo-

tyw przewodni utworu, jego my$l gtowng — dramatyzm bezowocnego czekania,
swoistg parabole ludzkiego losu.

Koncepcja postaci tego dramatu zasadza si¢ zatem na motywie czekania. To
ono przenika w tym dramacie wszystko 1 z jednej strony stanowi podstawowe
zrodlo cierpienia, z drugiej zas$ nadzieje¢, ktora — w monotonnym i petnym cier-
pienia zyciu bohateréw — jest warto$cig nieoceniong. Mozna zatem stwierdzic,
ze w dramacie Wieczor to wla$nie ontologiczny kontekst w gtownej mierze okre-
$la sposob istnienia postaci. Troje starzejacych si¢ bohaterow w dramacie Duda-
raua chwyta si¢ z catych sit resztek zycia, choc¢ i tak skazani sa na porazke. A ze
majg tego petna Swiadomos¢, tym wigkszy ich smutek, tym bardziej intensywne
poszukiwanie ostatnich btyskow radosci. Nie brakuje w dramacie Dudaraua wat-
kéw humorystycznych, licytowania wspomnien. Z jednej strony zatem nie sposob
nie $mia¢ si¢ z ukazanych sytuacji, z drugiej jednak wywoluja one uczucie przy-
gnebienia. To zderzenie ironii i groteski, szyderczych nieraz zartéw z powaga
tym bardziej podkresla zyciowy dramat tych postaci. Bohaterowie Wieczoru nie
odgrywaja rol, ale ukrywaja czasem prawde o swoich uczuciach, emocjach, na-
dziejach. Swiadomos¢ kofica bowiem jeszcze nie jest tak straszna, jak przeczucie
umierania w opuszczeniu i samotno$ci. Swiat bohateréw Wieczoru jest §wiatem
skazanym na przemijanie i utrat¢ wartosci. Stad ogromne pragnienie odnalezie-
nia statego punktu oparcia. Pojawiaja si¢ tez watpliwosci natury religijnej, pra-
gnienie harmonii dopetniajacego si¢ istnienia ludzkiego. Wszyscy bohaterowie
Wieczoru ukazani sa w swojej relacji z Bogiem. Jednak kazda z tych relacji jest
inna. Hastryt widzi w Bogu cudze sacrum inie jest w stanie si¢ z nim utozsamic.
Jego postawa jest bliska tzw. mistyce naturalnej, ktorej bohater doswiadcza bez
udziatu religijnosci konfesyjnej. Czas jest w dramacie Dudaraua niczym lustro
krzywe i pokazuje tylko to, co zmienito $wiat na gorszy. Nie brakuje tu zatem
poglebionych refleksji nad bolaczkami wiasnego ciata, przytepionymi zmystami,
ograniczong chtonnos$cig wrazen zewngtrznego $§wiata.

Zaréwno Wieczor Alaksieja Dudaraua, jak i Koncowka Samuela Becketta
to utwory, ktore zmuszaja do refleksji nas sensem ludzkiej egzystencji. Jest nim
czasowos¢ zamknieta miedzy Poczatkiem i Koficem. Samoswiadomo$¢ wlasnej
czasowosci narasta wraz z wiekiem, a poczucie tego, ze natura jest ograniczo-
na i $miertelna, na staro$¢ zaczyna wywolywac najbardziej intensywne odczucia
i emocje, rodzi — petne niedowierzania — pytania o sens i koniec wszystkiego.
Jednak — jak konstatuje Antoni Libera:

Beckett nie rozwigzuje zagadki egzystencji w duchu nihilistycznym (ze jedyny sens
$wiata z punktu widzenia cztowieka to absolutny bezsens), ale najwyzej sceptycznym, a przy
tym elegijnym: cho¢ ostateczny sens $wiata ukryty jest przed cztowiekiem, nie sposob jed-
nak przypuscié, aby miat sie sprowadzaé do absolutnej ciemnogci’2.

3 bidem, s. 89.

32 A. Libera, ,,O Leonardo, czemu tak sie trudzisz?”, [w:] idem, Godot i jego ciern, Krakow
20009, s. 261.
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Nie rozwigzuje zagadki egzystencji w duchu nihilistycznym takze Alaksiej
Dudarau. Wszak pozostawia on swoim bohaterom nadziej¢, ze Godot jednak
przyjdzie. Bez tej nadziei nie umieliby juz zy¢.
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Imperfect senility. The experience of senility
in dramas Endgame by Samuel Beckett
and Evening by Aleksiej Dudarau

Summary

The article is devoted to the image of senility in two dramas — Endgame by Samuel Bec-
kett and the dramatic text entitled Evening by Aleksiej Dudarau. The authoress introduces the
conception of a character realized in analyzed texts and also shows the great importance of stage
directions in the reconstruction of the title issue. In both dramas death appears very frequently.
Death and senility are depicted as mutually conditioning experiences. The self-awareness of one’s
own temporality increases with age and the sensation that the nature is limited and mortal starts to
cause the most intense feelings and emotions, triggers questions, full of disbelief about the sense
and end of everything.

Keywords: senility, death, drama, passing of time, time, hope

Slavica Wratislaviensia 163, 2016
© for this edition by CNS



388 « Beata Siwek

Hecogepiiennas crapocts. ONBIT CTApOCTH
B nibecax Kowney uepwvr Comroanst bekkera
u Beuep Anexces Jlynapesa

Pestome

CraTbs MmocBsiIeHa 00pa3y CTapoCTH B ABYX JIpaMaTH4YeCKUX HpousBeacHusx — Kowey
ueper Comroanst bekkera u Beuep Anekcest [lynapeBa. ABTOp paboThl paccMaTpuBaeT KOHIIETI-
IIUY XapaKTepoB, MPEACTaBICHHBIX B aHAJIN3NPYEMBIX TEKCTaX, a Takke oOpalaeT BHUMaHUE
Ha OTPOMHYIO POJb PEMapoK AJIs MOHMMAHUs TJaBHOW MaeH IpowusBeneHuil. B obemx mbecax
MOCTOSIHHO MPHUCYTCTBYET TeMa cMepTH. CMEepTh M CTapOCTh MOKa3aHbl KaK B3aHMOOOYCIIaBIIHU-
Batouue spiaeHus. Oco3HaHne KPaTKOBPEMEHHOCTH COOCTBEHHOI H3HH, @ C HUM U IIOHUMaHHe
OI'PaHMYEHHOCTH CHJI IPUPOABI, YCHJINBACTCS C BO3PACTOM; YTO B UTOIE POXKAACT BaXKHEH e
BOIPOCHI, OJIHBIC HEJOBEPHS, O CMBICIIEC M KOHIIE BCETO CYIIETro.

Kniouesvie crnosa: CTapoCTh, CMCPTH, IIbECA, 6peHHOCTL, BpeMs, HAJACKa
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