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Cas je nevyspytatelnou viastnostou, nepo-
zna adekvatnu definiciu — povedal by filozof- No
skiisenostou pozndvania by sa malo ludstvo usi-
lovat neustale prehlbovat jeho vyznamy.

Na zaklade mnohych medicinskych, psychologickych, biologickych priru-
¢iek, odbornych slovnikov, encyklopédii alebo vedeckych kompendialnych diel
venujucich sa zlozitému fenoménu staroby ¢i starnutiu mézeme konstatovat,, ze
obe entity st vyznamnou etapou ontogenetického vyvinu jednotlivca a predsta-
vuju prirodzenu sucast’ zivotného cyklu ¢loveka. Su javom individualnym, ale
aj spoloCenskym. Starnutie je vo viacerych odbornych publikaciach! chapané
ako nezvratny, prirodzeny a nepretrzity biologicky proces, univerzalny pre celt
prirodnu sféru, ktory zac¢ina dilom narodenia a zachytava celé bio-psycho-social-
no-duchovné spektrum zivota jedinca. V niom dochadza k zmenam organizmu
v zavislosti od pdsobenia mnohych vonkajsich 1 vnutornych faktorov stcasne.
Trvanie Zivota je podmienené geneticky, priCom sa v tejto suvislosti uvazuje o tzv.
multifaktoridlnej dedi¢nosti, ktord sa vztahuje skor k urcitému obdobiu Zivota,

! Tato §tadia je jednym z grantovych vystupov VEGA 1/0570/15. Por. napr. P. Hamzik, Ako
zdravo a optimisticky starnut, Tren¢in 2001, 138 s.; J. Kfivohlavy, Psychologie zdravi, Praha 2001,
279 s.; J. Kuric, Kompendium ontogenetickej psychologie, Nitra 1997, 159 s.; D. Marcinkova,
M. Hrozenska, 1. Vano, Vybrané kapitoly z gerontology, Nitra 2005, 122 s.; V. Pacovsky, Starnuti
a stari, Praha 1990, 136 s. a iné.
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644 « Miron Pukan

nez k samotnému stavu. Kym starnutie je zakonity biologicky proces, staroba je
poslednym obdobim Zivota a je vzdy zakon¢ena smrtou.?

Kazdy z nas ma svoju vlastnu optiku a pochopitelne i vyklad tychto fenomé-
nov. Jedni tvrdia, ze staroba je obdobim slabosti, neSikovnosti, ba i neschopnosti,
ini zase, ze obdobim odpocinku a zmysluplnym odovzdavanim skusenosti mlad-
§im generaciam, slovom, etapou akéhosi mudrca atd’.

Subjektivny zazitok ¢asu bytia sa viaze — ako sme naznacili v ivode nasho
prispevku — nielen s biologickymi rytmami ontogenézy, ale je — v intenciach
uvah Matgorzaty Krzysztofik — v zasadnej miere modelovany prostrednictvom
kultary.? Hoci kazdy ¢lovek doZivajlici sa jesene Zivota prechadza identicky
v kulturnych dejinach rozlicnych narodov jednotlivymi etapami zivota, akymi
su detstvo, mladost, dospelost, staroba, dizka tychto vyvinovych faz, ich kvalita
a prehodnocovanie su kulturne podmienené. Antropologicky Cas, teda akasi tem-
poralna miera, apostrofujuc 'udské bytie a teda i zivot ¢loveka, stanovuje preto
komplexnu kategériu zahriiujucu v sebe také aspekty, ako su biologicky, psycho-
logicky, kulturny ¢as a pod.* Vyskum tejto kategérie ¢asu v umeleckych textoch
moze nielen dopomdct’ k rozdireniu &i prehibeniu, povedzme, nasich literarno-
vednych ¢i teatrologickych poznatkov, ale rovnako umoziuje hlbsie pochopit
zlozité kultirne procesy v danej spolo¢nosti.

Kultarno-socialny fenomén staroby, ako predmet umeleckej literatary od
staroveku az po sucasnost, je v tychto intencidch nielen v literarnych dielach in-
terpretovany zviacsa ambivalentne — mnohé motivy, toposy, symboly st temati-
zované zvicsa cez dva diametralne odlisné pohlady. Napriklad Georges Minois
v podnetnej monografii venujucej sa problematike staroby, konstatuje: ,,UzZ na
urovni prvotnopospolnej spolo¢nosti sa objavuje problém dvojakej letory staroby,
ktord je zdrojom mudrosti, no zaroven tiez slabosti, skusenosti i dusevnej degra-
décie, straty autority a utrpenia.” Vysledkom tejto duality vyplyvajicej z biol6-
gie l'udského organizmu, ako aj z kultirnych procesov (nadobudnutie skisenosti,
mudrosti, pokory a dalSich atribitov viazucich sa na l'udsky vyvin), je binarne
roz¢lenenie umeleckych textov na tie, ktoré tzv. ,,sklonok zivota” ukazuju v pozi-
tivnych konotaciach a na tie, ktoré ho znevazuju alebo zosmiesnuju. V europskej
beletrii teda nendjdeme jednoliaty obraz starca ¢i stareny, pretoZze ich vytvara
viacero faktorov vstupujucich do rozlicnych vzajomnych vztahov (okrem iného

2 Volne podla S. Krajéik, Geriatria, Trnava 2000, s. 20. alebo B. Balogova, Seniori, Presov
2005, s. 21.

3 M. Krzysztofik, Czas zycia jako paradygmat kultury (staro$é). Stanistaw Kolakowski Wiek
ludzki (1584); Jan Protasowicz ,,Konterfet cztowieka starego” (1597), [w:] Studium z dziejow kra-
kowskich kalendarzy astrologicznych XVII wieku. Almanachy Stanistawa Stowakowica jako pod-
stawa uogolnien, Krakow 2010, s. 214.

4 Por. A. Pawetczynska, Czas czfowieka, Wroctaw 1986, ako aj M. Krzysztofik, Czas antro-
pologiczny, [w:] Studium z dziejow..., s. 237-265.

> G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przet. K. Marczewska, Warszawa
1995, s. 22.
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ich materialny, socialny status, fyzicka ¢i psychicka zdatnost’ a mnoho inych),
jednako podobné motivy a témy modelujuce multidimenzionalny fenomén star-
nutia ida naprie¢ vSetkymi historickymi epochami l'udstva. [lustrovat’ by sme to
mohli trebars na priklade manzelského sl'ubu zosmiesnovaného, bagatelizované-
ho ¢i rozlicnymi prostriedkami relativizovaného nielen v literattire, ale rovnako aj
v inej umeleckej oblasti, aku zosobnuje, povedzme, maliarstvo: sobas sniibencov
s velkym vekovym rozdielom,® V tychto suvislostiach Georges Minois trefne
poznamenava: ,,VSetky l'udské vasne nadobudaju v pripade starcov groteskni
podobu.””” Odtial teda cela literarna galéria starcov — zamilovanych chlipnikov,
starych skupanov, starych despotov a pod. Literatura vsak tiez skyta pozitivne
postavy v podobe archetypalnych obrazov, napr. starca— mudrca, dobrého krala,
politického poradcu atd’., ako aj nasobi kontrastnu korelaciu staroby s mlados-
tou (topos chlapca a starého muza — puer senilis, puer senex; topos starej Ze-
ny a dievéiny®). Medituje nad pominutelnostou krasy a skusenostou spojenou
s krutostou fyzickej Skaredosti (napr. opisy estetickej kategorie Skaredého vo
Villonovom Velkom testamente), spaja esteticky s etickymi kategériami (v mno-
hych literarnych textoch §karedost’ stivisi s moralnym zlomom a pod.”). Toposy
»pochabej mladosti” a ,,rozumnej staroby”, s ich opozi¢nymi variantmi a tiez
sty¢nymi obsahovo-formalnymi formaciami odkazuji na archetypalne vzorce,
ktoré rozhodli o podobe tychto odvekych motivov. Anticipuju v spoloc¢enskom
vedomi to, ¢o sme uz v nasej §tidii predznamenali: uchovany ambivalentny vztah
prinajmensom dvoch etap I'udského zivota.

Pomerne casto nachadzame v svetovej alebo europskej literarnej spisbe,
nevynimajuc, pochopitelne, ani tu slovensku, pravda, v rozli¢nych umeleckych
poetikach so svojbytnym vyrazovym arzenalom a osobitou autorskou stratégiou,
intencionalitou i idiolektom, bohaté reflexie ¢i rozmanité umelecké stvarnenia
a prezentacie tematicky modelujice zéverecnu fazu ,,zivotabehu” cloveka. Ne-
raz bezprostredne suvisiacu s postupnym vyradenim l'udskej aktivity, oslabenim
a ubudanim sil, premenami odumierajuceho tela, jeho chatranim smerujucim
k smrti. Na ilustraciu moznych variantnych podob a prejavov tohto kultiirno-
-socidlneho fenoménu v umelecko-estetickom svete nam poslizia tri diela z roz-
liénych spoloc¢ensko-historickych vyvinovych etap slovenskej literarnej kultary
od troch autorov slovenskej proveniencie — novela Staroba zo zbierky Vykriky
bez ozveny (1928) prozaika, prekladatel'a a novinara Mila Urbana, tragédia Matka
(1943) prozaika a dramatika Juliusa Barca-Ivana a nakoniec hra Cesta (1988) dra-
matika, prozaika, literarneho a divadelného vedca, univerzitného profesora Karo-
la Horaka. Zvolené texty (jeden prozaicky a dva dramatické) integruje spolo¢ny

6 Por. obrazy Lucasa Cranacha: Stary muz a mlada Zena; Stard Zena a mlady muz.

7 G. Minois, op. cit., s. 61.

8 Por. E.R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakow 1997, s. 107-114.

° Por. napr. J.P. Bois, Historia starosci. Od Montaigne’a do pierwszych emerytur, przet.
K. Marczewska, Warszawa 1996, s. 58—59.
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topos s archetypalnou hodnotou — priestor ¢i v SirSom zmysle slova prostredie
slovenskej dediny tak Casto tematizované mnohymi autormi.

Prizrime sa teda blizSie Urbanovej novele Staroba, ktora ma evidentne
romanové prvky a ako ju hlbsie diagnostikuje slovensky literarny teoretik Stanislav
Rakus aj ,,[...] novelisticky vysokil mieru spitosti s problémom.”!? V nej autor
tematizuje ,,ndhlu starobu”, chorobny zostup a umieranie starého dedinského
¢loveka. Mohlo by sa na prvy pohlad zdat’, ze ide o motiv celkom vSedny. No
dramatickost’ tejto novely spociva v tom, Ze jej protagonista Pavol Duchaj nechce
zomriet, ze sa uporne brani smrti. Zomieranie i Duchajova smrt’ sa nam z tejto
perspektivy javi ako osudova nevyhnutnost’ podobna smrti tragického hrdinu.!!

Duchaj nechce zomriet, preto je vynimocny, podozrivy, nenavideny. Jeho ro-
dina, a nakoniec i cely §irsi kolektiv (dedina) tiizia po jeho smrti. Duchaj sa stane
vynimkou z pravidla, a tG nemo6Zzu pripustit, aby nerozvratil odveky poriadok,
na ktory si privykli. Ukazuje sa vsak, ze najvacsim problémom v novele — ako
konstatuje Stanislav Rakds:

jeneprimerané konanie a spravanie dedinc¢anov, ktoré ma svoje vyznamové zameranie v pod-
necovani a prehlbovani Duchajovho problému, v bizarnej kombindcii prehnaného zaujmu
o Duchaja, ked’ taktito zainteresovanost’ nepotrebuje a je mu na tarchu, a nepritomnosti l'udi,
ked’ po nich v predsmrtnej situacii vypéto tizi a v celom rade inych ¢initelov, napriklad v od-
halovani toho typu neuvedomeného, skrytého egoizmu, pri ktorom sa ¢lovek citovo prizivuje
na l'udskom nestasti. Nedostatkom je vSak to, ze problémovost’ dedin¢anov nekryje latkova,
psychologicka motivacia a pravdepodobnost’ individudlneho a kolektivneho poc¢inania ani
tvarova tonalita, opretd o programovo deformujici, a tym i prijateny, od mimetickej dikcie
a kritérii oslobodeny spdsob nazerania. [...] Autor z tejto vizby iba zriedkavo a minimalne
odbocil k neproblémovej orientacii témy ,,kolektivu” (dediny), a ak sa takéto zameranie, po-
vedzme motiv roboty na okamih zjavi, v skuto¢nosti len potvrdzuje ,,posadnutost™ kolektivu
problémom. [...] Vznika dojem, akoby dedincania nezili aj vlastnym zivotom, ale iba Zivotom
problému.?

Ked’ uz je jasné, ze Duchaj musi zomriet,, stic si vedomi, ze to jeho blizki
a vSetci ostatni citia, zjavi sa medzi nim a svetom trhlina, ktort nielenze nemozno
prekleniit, ale ktora sa naopak neprestajne zvicsuje!3: ,,Staby ich bol niekto okla-
mal, zlomyselne skrizil ich ocakéavanie; sklamane hl'adeli do povaly a mraciac sa,
odchadzali po robote alebo postavali na priedomi s rukami v priporach a zahla-
deni na duchajovsky dom, zlostne si odplavali.”!4

10 Rakus, Poetika prozaického textu (Latka, téma, problém, tvar), Bratislava 1995, s. 13.

11y nagom vyklade sa opierame o hibkové interpretaéné podnety Jana Stevéeka v literarno-
-vednych analyzach reflektujicich novelisticku tvorbu Mila Urbana, ktort povazuje za modernt
a dramatickost’ epiky, pritomnu v Urbanovom diele, povysuje na objektivny priznak poetiky mo-
dernej slovenskej prozy.

12.S. Rakds, op. cit., s. 13—14.

13 Nezamerné deformaéné procesy, ktoré sme badali v Starobe na turovni kolektivu, st
v modifikovanej podobe pritomné aj v Urbanovych romanoch V osidlach, Zhasnuté svetla a Kto
seje vietor.

14 M. Urban, Svedomie, Bratislava 2003, s. 118.
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Fabula¢no-sujetova linia je v tejto novele konstruovana ako neustala zmena
motivov, ako antagonisticky komplex afektov a moralnych reakcii Pavla Ducha-
ja. Prudka zmena emocionalneho sveta protagonistu, kontrapunkticky dopiiiana
zmenou vztahu rodiny a SirSieho okolia k nemu, vytvara vlastné dejové napétie
novely. Jeden z jej kontrastnych motivov je nasledovny: na zasadnuti obecného
vyboru si v dobrom spominaju na rozvazneho Duchaja. Tu sa necCakane zjavi
medzi nimi on sam a ako pred tym zac¢ne rozhodovat’ o vystavbe $koly a pod.
Dostane sa — pochopite'ne — do nenavistného sporu s predstavenstvom obce.
Duchaj si uvedomi, ze je definitivne vyradeny zo spolocenstva mladych a zdra-
vych, a preto zo vzdoru, aby dokazal, ze este ,,nepatri do starého zeleza”, nosi
vrecia zemiakov z voza do pivnice. Zda sa, zZe na tento nerozvazny ¢in doplati, no
opat’ vstane z postele — a neumiera.

Ludia prestant chodit’ do Duchajov, lebo v zomierani starého Duchaja vidia
¢osi, Co je proti poriadku: Duchaj zostane opusteny aj v kruhu svojej rodiny.

Motivicky rad afektov a nalad tu autor sprevadza motivickym radom dusev-
nych reakcii. Prvu z nich predstavuje pocit straSného osamotenia. Druhtt — antipo-
zicml — zbliZenie sa so svetom veci a zvierat. Duchaj sa zhovara napr. s lastovic-
kou, paviikom, zéapasi s uzkym pruhom svetla v tmavej miestnosti ako s hadom,'
rozprava sa napokon i s vlastnym telom, ktoré ho ,,zradilo”, pretoze oslablo.

Motivické rady afektov a moralnych reakcii na bezvychodiskov situdciu nie-
lenze samotny dej akcelerujt, ale spolu s danou kompozi¢nou funkciu prehlbuju
obraz duchovnej rozpornosti tejto postavy. Duchaj sa teda zmieta medzi vasnivou
tazbou zit' s vedomim nevyhnutnosti smrti. Odtrhne sa od l'udi, no sucasne sa
vracia do detstva.!® Vo svojej dosledne;j strukturalistickej literArnovedne;j analyze
sa tejto problematike venuje aj Jan Stevéek, tvrdiac: ,.[...] tymito prostriedkami
autor rozhybe aj introspektivny svet postavy, ktorého obraz nie je nikdy defini-
tivny.”'” Duchajovo zomieranie vytvara presny obluk, od prvého vedomia smrti
az po katarziu (Duchaj zomiera a v predsmrtnom strachu sa usiluje najst’ spojenie
s lud'mi: vybehne na ulicu, dovoldva sa ich pomoci, no uz ich nevidi ani nevnima).

Nielen peripeticky dej, ale aj jeho koncentracia v case dodava novele drama-
ticky raz. Nemozno vsak tvrdit, Zeby v nej prevazovali dialogické pasaze, najde-
me tu aj deskriptivne Casti, no priznacny je spdsob, akym Urban tito deskripciu
realizuje:

Voslo mu to najprv do noh, stiahlo Zily pod kolenami, potom preslo do krizov, a raz

vecer, ked’ prave rozmyslal o novej trode, zatalo ho v poly. A toho tyzdna sa uz nevystrel.
Taky skréeny chodil po izbe $tyri dni, na piaty poslal po smradl'avy $piritus, natrel sa a 'ahol

15V tomto pripade mozno postrehnit filidcie s dielom Rudolfa Jasika, presnejiie, ako dany
motiv variruje v novele Povest o bielych kamerioch.

16 Motiv piesne z mladosti je tu pouzity ako kontrastny motiv v scéne, ked’ sa protagonista
vyzlecie a tajne si obzera telo.

17°J. Stevéek, Lyrizovand proza, Bratislava 1973, s. 77.
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si, ale ked’ sa Siesteho rana prebudil a bol skréeny, sadol si na pelast’ postele, prezehnal sa
a smutne si vzdychol.

Staroba prichodi, povedal synovi.'®

V ramci kompozi¢ného celku novely, ako pars pro toto, mozno postrehnut’,
kolko vyrazov sa v uryvku viaze na vystihnutie temporalnej dynamiky priebehu
choroby: najprv, potom, raz vecer, toho tyzdia, Styri dni, na piaty den, Siesteho
rana. Koneénym vysledkom, ako o tom koncepéne uvazuje Jan Stevéek, ,.je pocit
dynamického plynutia ¢asu, dramatizacia Casu, odputavanie Citatelovej pozor-
nosti od vonkajsicho sveta k Duchajovej dusi, k jeho problémom.”!” Milo Urban
sa ina tejto urovni prejavil ako typ intenzitného prozaika. Venuje malt pozornost’
odevu, lebo jeho clovek Zije predovsetkym sujetovo a psychicky. Tam, kde sujeto-
va aktivita a psychologia odpadaju, a to je u mftvych, prichadza na rad oblecenie
alebo obutie, ktoré sa v kombinacii som smrtou problematizuje, v protiklade Zi-
vota a zaniku zintenziviiuje (napr. v motive nového krpca na Duchajovej nepri-
rodzene natiahnutej nohe sa v skratke koncentruje cel4 tragika jeho postavy).2°

Formalno-kompozi¢né ¢lenenie textu na kapitoly plni rovnako jeho rytmic-
ko-casovu funkciu. Kazda prinasa novy motiv signalizujici novy pohlad na Du-
chajovu chorobu a umieranie. V nasej interpretacii sme uz naznacili, Ze najtazsi
moralny stav, v ktorom sa protagonista novely ocitol, bola uzkostna osamotenost’,
odlucenost’ od zdravych. Duchaj postupne upada a na dne svojho utrpenia sa po-
kusi, pravda, bezvysledne, nadviazat’ vztah k Zivym — povedané so Stevéekom
— ako Oidipus zapletajuci sa ¢oraz va¢Smi do pravdy svojho odhalenia, na dne
zufalstva, meni sa zo sebavedomého vladcu na tiboziaka prosiaceho o sticit.?! Je
to znova iba analdgia, no rozhodujuci je v oboch pripadoch dramaticko-epicky
obluk tragédie zosilfjuci utrpenie, aby ho napokon v istredne;j peripetii prevratil
naopak — na zmierenie sa trebars s osudom — fatom.

V sirSom spolo¢enskom kontexte nam jednota i rozpor cloveka — ako sme uz
skor uviedli — asociuji mozné korelacie s antickou tragédiou. Povedzme, primi-
tivny svet Aischylovej tragédie, ktory vSak pevne stoji na akceptacii a dodrziava-
ni zdkonov — tych svetskych i tych bozskych a ktory uz pozna individualitu ako
zlozity komplex nepredvidanych zvratov a rozhodnuti, tvori vzdialenu paralelu k
Urbanovmu umeleckému traktovaniu skuto¢nosti, ,,geneticky celkom odlisnt od
toho antického.”??

Kym protagonistom prozaického diela v prvom pripade — ako sme ho cha-
rakterizovali v analyze — je stary dedinsky muz s urputnou tuzbou zit’ a neodist’
na onen svet, v druhom a tretom pripade kl'iCovu rolu zohrédvaju starSie Zeny
v role matky.

18 M. Urban, op. cit., s. 132.
197, Steveek, op. cit.,s. 77.
20 S Rakus, op. cit., s. 35.
2L 1. Stevéek, op. cit., s. 77.
22 Ibidem, s. 78.
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Protagonistka Barcovho rovnomenného diela je hlboko veriaca osoba, v Zivo-
te nie je Stastna, skli¢end nedobrymi ,,videniami”, ktoré sa do dosledkov naplnia.
Navyse, nadovsetko ustarand nad osudmi oboch synov, ktori sa navzdjom nena-
vidia. Ked’ ju ono ,,videnie” upozorni na tragickt zrazku bratov, vSemozne brani
ich stretnutiu — a ked’ ich nenavistna zvada vrcholi, sama sa da preklat’ starSiemu
synovi, aby zachranila mladsieho. Teda mucenica bezhrani¢nej materskej lasky?
Nie, obet” fatalizmu preduréenia. Takmer na samom zaciatku hry povie susede:
,Neprekazi, ¢o chce Boh.”23 Ked’ drama zaéne dynamicky kulminovat’ a drama-
ticky nerv nadobudne svoj gradacny osten, plna uzkosti a obav vravi: ,,Boh chcel,
aby som vzdy vedela, ¢o sa stane s mojimi. A splnilo sa vsetko, kazdy moj sen.
Preco chcel, aby som vedela, o pride? Aby som sa zvijala v zarmutku, pométena
od bolesti, Zze neviem pomoct, Ze je vietko marne, lebo tak musi byt'?”2* Tieto
Bar¢om nastolené repliky artikulované Matkou popredny divadelny historik, es-
tetik a znalec slovenskej dramatiky medzivojnového i povojnového obdobia Julius
Pasteka ,,povazuje za prejav viery vo fatalistickl predurcenost’ 'udskych osudov,
ktora je daleko vychylena od pravej krestanskej viery, spojenej vzdy s nadejou,
Gistretovostou a slobodou rozhodnutia.”?>

Aj v tejto drame, kde sa tematizuje zavan bliziacej sa smrti — navyse tragic-
kej — v podstate na sklonku Zivota starSej zeny — matky, pomylena fatalisticka
viera v predurcenost’ I'udskych osudov vyustila do nabozenského negativizmu
a stala sa pri¢inou kriminalneho a teda zlovestného ¢inu.

Poslednym, v poradi tretim dielom, ktory sme v nasom prispevku podrobili
teatrologickej analyze, opierajuci sa o podobenstva, mytologiu ¢i Bibliu, vytva-
rajuc tak paralely veéného zapasu cloveka s dobou i samym sebou a modelujucim
klacovy fenomén l'udského bytia v pozemskom svete ako ,,leitmotiv”’ predkla-
danej $tadie je hra Cesta (1988). T4 ma svoj predobraz v hre — librete pre Stu-
dentské divadlo Filozofickej fakulty Univerzity Pavla Jozefa Safarika s nazvom
Inspicia alebo Sizyfos po slovensky (1985). Ak autor v prototexte Cesty zuzitko-
val pomerne jednoduchym spdsobom sizyfovsky motiv, v hre urcenej profesiona-
Inemu divadlu sa prelina anticky a mytologicky motiv s motivom krestanskym,
s kalvariou. Cas v hre je realny — odvija sa v zazemi pocas prvej svetovej vojny,
ked’ bieda, hlad a neistota kvarili slovensku dedinu. Hlavna hrdinka Kata Pohlod-
kovéa ma teda presné asové urcenie, ma svoju narodnost’, ale jej sizyfovsko-kris-
tovsky udel je vSeobecny. Pritom ,.citacia” sizyfovského motivu nezodpoveda ani
antickej podobe. Sizyfos tlaci svoj balvan na kopec za trest, pretoze sa vzpriecil
bohom. Camusovym motivom (Esej o Sizyfovi) je vzdor. Rovnaky, s akym sa
vzoprel Bozim zakonom — ten mu nedovoli podlahniit, utrpenie nad nim nesmie
triumfovat. Kata nesie na kopec vrece muky (aby sa napokon ukazalo, ze je v iom
piesok — kruty zart obchodnika). Cesta na kopec je blizsia kalvarii — Kata pod-

23 J. Bar¢-Ivan, Stiborné dramatické dielo, oprac. J. Pateka, Bratislava 2001, s. 218.
24 Ibidem, s. 219.
25 |. Pasteka, Pohlady na slovenskii dramatiku, divadlo a kritiku I., Bratislava 1998, s. 441.

Slavica Wratislaviensia 163, 2016
© for this edition by CNS



650 « Miron Pukan

stupi toto tryznenie nie pre vzdor, zlost, ale z nevyhnutnosti — muku potrebuje,
aby uzivila svoje deti. Motiv jej Cinu je teda uslachtily — na rozdiel od Barcovej
Matky, v intenciach krestanskej filozofie — veri v lepsiu buducnost’. V dramati-
kovom podobenstve je podla slovenského teatrologa V. Stefka:

[...] Kata Pohlodkova aj Sizyfom, aj Kristom nestucim svoj kriz na Golgotu, je aj arche-
typom matky, ktora do posledného dychu bojuje o svoje deti proti vSetkej zlobe sveta. [...]
I nevel’ka slovenska dedina sa tak metaforicky meni na svet a zapas dobrého so zlym, priCom
si autor starostlivo dava pozor, aby sa postavy hry nestali iba nezivotnymi schémami. Vie ich
ozvlastnit’ zaroveii drobnymi, ale vyre¢nymi értami vniitornej diferenciacie.?6

Motiv cesty, starnutia a latentnej smrti je v Horakovej dramatike pomerne
bohato zastupeny. Nie je to len reziduum epika, prozaika, ale symptomaticky mo-
ment autorskej dialektickej metody, schopnosti vnimat’ a situovat’ do konkrétneho
pribehu minulé i sucasné, domace i svetové. Tieto motivy, no samozrejme pre-
dovsetkym motiv cesty tak stavaji Horaka do nemalej blizkosti expresionistov,
ktori sa usilovali zachytit’ a spritomnit’ dynamiku privatneho i spolo¢enského
zivota v pohybe, v ustavi¢nej premenlivosti. Je pritomny uz v spominanej /n-
Spicii... v novele Cukor (1977), v Medzivojnovom muzovi (1984) a v hre, ktora
motivicky s Cestou suvisi — v Muzovi z tamtej strany?’ (1988). Autor povedané
spolu s V. Stefkom ,,polyekranizuje svoje rozpravanie v usili na pozadie dejin-
nych udalosti premietnut’ introspektivny pohlad na ¢loveka v krajnej Zivotnej
situcii.”?®

Na rozdiel od Inspicie... je Cesta odlisnym typom divadla, hoci v zasade
spractva ten isty fabula¢ny ramec. Aviak jej scénicka konkretizacia?® nadobudla
genologicky odlisnu podobu a nadvdzovanim na Stanislavského koncepciu diva-
delného umenia zalozeného na ,,klasickej” hereckej technike ,,pretelesiiovania sa”
do postavy, s vyuzitim sudobého kostymu, svojou poetikou tendovala k postupom
¢inoherného divadla. V dobovom divadelnom kontexte 80. rokov minulé¢ho storo-
¢ia prekvapujico zarezonovala zrejme aj vd’aka autorom plasticky projektovanej
introspektivnej sonde do privatneho sveta zeny — matky, ktort udrziava pri Zi-
vote bytostna nutnost’ zachovat’ rodinu bez jej zivitel'a. Tému vojnového maraz-
mu cez archetypalnu postavu starnucej matky Horak divadelne G¢inne spracoval
a vytvoril tak dal$i zazitkovo silny pribeh, ktory v tvorbe autora rozmnozuje
register feministickych protagonistiek.>’ Nastudovanie hry na spominane;j profe-
sionalnej scéne v tvorivom tandeme dramaturg — rezisér (Jozef Mokos, Martin
Kéko$) prinieslo pozitivum aj v tom, Ze jeho ¢lenovia potvrdili svoju disponova-

26 v, Stefko, Dejiny slovenskej drdamy 20. storocia, Bratislava 2011, s. 584.

27 Spoluautorom druhej verzie hry je rusky dramatik Valerij Sulzik. Hra ako dilégia vznikla
pre Statne divadlo Kosice a pre Divadlo Maxima Gorkého vo Vladivostoku.

28 v, Stefko, op. cit., s. 584.

29 Inscenovana bratislavskym Poetickym suborom Novej scény rok pred tzv. neZnou
revoluciou.

30 Por. s centralnou postavou novely Cukor (Cukier), vydanou tiez v pol’stine: preklad M. Bur-
kowna, Krakéw 1982 alebo s monodramou Nulovy bod (1993) ¢i hrou La Musica (2001) a i.
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nost’ a umelecku vitalitu aj schopnostou prezentovat’ su¢asného autora, jeho dra-
maticky uéinny text v podobe zazitkovej inscenacie v chladnom, ,,nemuzickom”
priestore Domu kultury bratislavskej Darnice. Predovsetkym vdaka vynikajucej
hereckej kreacii Evy Zilinekovej v titulnej postave, ktora nepateticky a s citom
pre emocionalnu pravdivost, najmé v jazykovo-intonacnej vystavbe vnitornych
monologov, dokazala umelecky G¢inne vyjadrit’ tragédiu frustrovanej, ale svojim
spdsobom aj ,,neznicitel'nej” protagonistky dedinského Zenského sveta.

Uvedomujtic si nedozierné horizonty skiimanej problematiky, vejar potencial-
nych interpretacnych pristupov, svetonazorovych nahl'adov i nazorovych vycho-
disk, zaostrili sme v nasej Studii pozornost’ predovsetkym na tri svojbytné autor-
ské poetiky (akcentujuc ich vyznamovo-genologické suvislosti) troch poprednych
osobnosti slovenskej literarnej spisby, ktori svojou tvorbou vyrazne zasiahli do
jej vyvinovo-estetickych meandrov. Tym sa v§ak — pochopitel'ne — vd’aka mno-
hoaspektovosti tohto kultarno-spoloc¢enského fenoménu vyskumné pole ani zd’a-
leka neuzatvara, ba naopak, provokuje k dalSiemu vedeckému badaniu a vyzaduje
si, povedzme, odpovede na otazky typu — Akym sposobom sa prostrednictvom
staroby v umeleckej literature prezentuje zivot? Podriad’'uje sa vSeobecne panuji-
cemu stereotypu alebo ho nebodaj lame? Aky je vplyv staroby na ¢loveka a jeho
postoj k jeho plynutiu? a pod. Staroba teda méze byt tak pozitivnym obdobim
a prijemnym ukonc¢enim l'udského zivota, ako aj jeho prekliatim. Pozitivny vplyv
starnutia na zivot protagonistu diela mozno postrehntt’ vtedy, ked’ z nej dokaze
Cerpat’ sktisenost, midrost, poznanie, negativny zase spociva v jeho dovedeni do
Stadia stratenosti vo svete, frustracie alebo nespokojnosti. Ak vSak hrdina dokaze
udrzat’ kontrolu nad svojim zivotom, prijme dany vek, zmieri sa s nim a vydoluje
z neho univerzalnejSie zavery, zaslizi si obdiv. Na druhej strane jestvuju aj taki
hrdinovia, u ktorych sa staroba alebo starnutie stali pri¢inou spoloc¢enskych, mo-
ralnych, zdravotnych, osobnych, emociondlnych alebo psychickych problémov.
S urcitostou v§ak mozno konstatovat, ze staroba vyznamne zasahuje do l'udského
zivota a do znacne vysokej miery ho meni a pretvara.
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Artistic patterns of old age expression in the works
by Slovak authors (Milo Urban, Julius Bar¢-Ivan,
Karol Horak)

Summary

The cultural and social phenomenon of old age as an object of artistic literature from middle
ages till contemporary period has been interpreted mostly ambivalently as a source of the wisdom
as well as the weakness, experience and psychic degradation, the loss of authority and suffering.
Within the various poetic methods realizing in the world and European literary production inclu-
ding Slovak literature, the rich reflections and different artistic patterns of an old age expression
can be found. To manifest various forms of this cultural and social phenomenon in the literature
three works from different social and historical periods representing various development stages
of the Slovak literature will be analysed — the novella Staroba (“Old Age”) from the collection
Vykriky bez ozveny (“Yells without Echoing”, 1928) written by the prosaic writer and journalist
Milo Urban, the tragedy Matka (“Mother”) written by prosaic and drama writer Jilius Barc-Ivan,
and the play Cesta (“Journey”) written by prosaic and drama writer, literary and theatre scientist,
university professor Karol Hordk. The given texts (prosaic one and two dramatic ones) are inte-
grated by common milieu with identical archetypal value — the world of Slovak village which is
often described in the works by Slovak authors.

Whereas the protagonist of the first work is an old village man tossing up between passionate
desire to live and the awareness of the death inevitability, in the second and third work the key role
is played by older women fulfilling their role of mothers. In Bar¢’s drama the mistaken fatalistic
faith in predetermination of human fates leads towards the religious negativism and becomes the
source of evil criminal act. As opposed to Bar¢'s play Matka the protagonist of Horak's play Cesta,
Kata Pohlodkova, believes in the better future on the basis of Christian philosophy. The author
stratifies his narration to produce the inward portrayal of a man in the extreme life situation on the
background of historical events.
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Taking into consideration the miscellaneous aspects of this phenomenon, the research of this
topic in the literary works is still open provoking the questions like — In which way is life repre-
sented in the literature through this phenomenon? Is this phenomenon presented stereotypically or
are the generally valid stereotypes overcome? What is the influence of this phenomenon on a man
and his/her attitude towards life transience?

It can be generally accepted that the phenomenon of old age intervenes into human life and
modifies it in a big way.

Keywords: old age as a cultural and social phenomenon, genre variability, ambivalent presen-
tation of old age, author’s poetics, poetological and axiological parameters of the texts

Artystyczne ujecie zjawiska starosci w tworczosci
wybranych autorow stowackich (Milo Urban,
Julius Barc¢-Ivan, Karol Horak)

Streszczenie

Spoteczno-kulturowy fenomen staro$ci w literaturze artystycznej od $redniowiecza az po
wspotczesnos¢ interpretowany jest ambiwaletnie: z jednej strony jako zrodto madrosci i doswiad-
czenia, z drugiej za$ jako czas stabos$ci, degradacji psychicznej, utraty autorytetu oraz cierpienia.
W literaturze $wiatowej, europejskiej, wigc rowniez, co oczywiste, w kontekscie stowackim, sto-
sunkowo czesto spotykamy si¢ z refleksja na temat ostatniej fazy zycia cztowieka i z jej rozno-
rodnym artystycznym opracowaniem. Za ilustracj¢ mozliwych literackich uje¢ owego zjawiska
postuzyty nam trzy dzieta autorow piszacych po stowacku: nowela Staroba (Starosc¢) ze zbioru
Vykriky bez ozveny (1928; Okrzyki bez echa) prozaika, ttumacza i dziennikarza Mila Urbana, tra-
gedia Matka (1943) prozaika i dramatopisarza Juliusa Barca-Ivana oraz sztuka Cesta (1988; Dro-
ga) dramatopisarza, prozaika, teatrologa i literaturoznawcy — profesora Karola Horaka. Wybrane
utwory (jeden prozatorski, dwa dramatyczne) taczy pewien element archetypiczny — topos wsi
stowackiej, skadinad silnie obecny w rodzimej literaturze.

Gléwnym bohaterem tekstu prozatorskiego jest uwigziony miedzy pragnieniem zycia a §wia-
domoscig nieuniknionej $mierci me¢zczyzna, natomiast w przypadku dramatéw kluczowa role
odgrywaja starsze kobiety — matki. W dramacie Juliusa Barca-Ivana $lepe przekonanie o nieod-
wracalnosci ludzkiego losu prowadzi do zaprzeczenia religii i — w ostatecznosci — do zbrodni.
Inaczej jest u Karola Horaka. Protagonistka sztuki Cesta Kata Pohlodkova zgodnie z duchem filo-
zofii chrzescijanskiej wierzy w lepsza przyszto$¢. Swoja opowies¢ autor wzbogaca, na tle wydarzen
historycznych pokazujac introspektywe bohatera, ktory znalazt si¢ w tragicznej sytuacji zyciowe;.

Nalezy pamigtac o tym, ze szeroki horyzont omawianego zjawiska, rowniez dzigki jego wie-
loaspektowosci, nie ogranicza pola badawczego, lecz wregcz przeciwnie — prowokuje do dalszych
odkry¢ oraz prob odpowiedzi na liczne pytania. Bardzo interesujaca wydaje si¢ na przyktad kwe-
stia rzutowania starosci na wizerunek zycia w literaturze pigknej. Czy przedstawianie staro$ci
podlega powszechnie przyjetemu stereotypowi, czy mu si¢ opiera, przetamuje go? Jaki wptyw ma
staro$¢ na cztowieka i $wiadomo$¢ przemijania? I tak dale;j.

Z pewnoscig jednak mozna stwierdzi¢, ze omawiane przez nas zjawisko determinuje czlo-
wieka, okreslajac i formujac jego los.

Stowa kluczowe: staro$¢ jako zjawisko kulturowo-spoteczne, réznorodnosé gatunkowa,
warsztaty tworcze, ambiwalentna problematyzacja staro$ci, teoretycznoliteracka i aksjologiczna
charakterystyka tekstow
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