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Stereotypizacja obrazu Rosji 1 relacji
polsko-rosyjskich w filmie Fotograf

Film jako wykreowany przez zespot ludzi przekaz intersemiotyczny w kul-
turze, w ktdrej powstal (w dobie globalizacji, rozwinigtych kontaktow interkultu-
rowych réwniez poza nig), petni funkcje kulturotworcza, niekiedy takze opinio-
tworcza. Jest fenomenem spoleczno-kulturowym, przy udziale ktérego rezyser,
dzigki bogatemu repertuarowi srodkow artystycznych oraz przy wykorzystaniu
nowoczesnych technologii, probuje przekaza¢ wizje Swiata, stworzy¢ wlasng
lub zweryfikowac ja z dotychczasowa. Z uwagi na powszechny, wrecz masowy
charakter odbioru obrazu filmowego, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze film
staje si¢ jednym ze sposobow prezentacji m.in. stereotypdw charakterologicznych,
spotecznych czy narodowych, ich utrwalania lub rozliczania si¢ z nimi. Stereotyp,
w mysl definicji Jerzego Bartminskiego oraz Jolanty Panasiuk, jest konstrukcja
mentalng i Swiadoma, czesto z dodang warto$cia emocjonalng (negatywna lub
pozytywna)!.

Punktem wyjscia w dalszych rozwazaniach bedzie spojrzenie na zjawisko
stereotypu, zwlaszcza narodowego, jako fenomen sprzyjajacy wzajemnemu poro-
zumiewaniu si¢ spoteczenstw. Stereotypy sa zjawiskiem nieodtacznym produkc;ji
filmowych. Jak stusznie zauwaza Krzysztof Zanussi:

stereotyp jest forma odniesienia, elementem je¢zyka koniecznym dla dokonywania pewnych skro-
tow i uogdlnien. A w wypadku jezyka audiowizualnego, czyli jezyka najbardziej wieloznacznego
semantycznie, odwotywanie si¢ do stereotypow jest koniecznos$cig — bez nich jesteSmy skazani
na sterylno$¢ wypowiedzi2.

Idac tym tokiem myslenia, warto przytoczy¢ mysl Bogustawa Skowronka,
wedtug ktorego stereotypizacja typdw ludzkich, rol spotecznych, relacji migdzy-

! J. Bartminski, J. Panasiuk, Stereotypy jezykowe, [w:] Wspélczesny jezyk polski, red. J. Bart-
minski, Lublin 2001, s. 377-379.

2 K. Zanussi, Stereotypy narodowe w filmie, [w:] Narody i stereotypy, red. T. Walas, Krakow
1995, s. 209.
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ludzkich, modeli dziatania, korzystajaca z mechanizmow generalizujacych, uwa-
runkowala powstanie kina, w szczegélnosci kina gatunkoéw?. Postuzenie sie ste-
reotypem w filmie moze by¢ narzedziem konfrontacji i jednocze$nie weryfikacji,
proba uporzadkowania prawdy (czgsto problematycznej) we wzajemnych relacjach
miedzy grupami spotecznymi oraz narodami. Jest wreszcie niejako naturalnym
mechanizmem dyferencjacji spolecznosci sasiadujacych ze soba, kierunkowska-
zem pomagajacym wyznaczy¢ granice migdzy tym, co swoje a tym, co inne,
bardziej odlegte mentalnie i przestrzennie.

Umieszczone w tytule artykutu samo pojgcie stereotypizacji rozumiem jako
roztozony w czasie proces powstawania nowych, utrwalania lub weryfikowania
juz istniejacych stereotypow (heterostereotypdw i autostereotypow) na temat Rosji
oraz relacji polsko-rosyjskich we wspolczesnej polskiej czy w polsko-rosyjskiej
kinematografii. Proces ten przebiega na dwoch ptaszczyznach. Pierwsza z nich
jest ptaszczyzna akcji filmu, drugg — wtdérna do poprzedniej — obszar spotecz-
nego odbioru, utworzony poprzez liczne recenzje, oméwienia filmu, wydarzenia
towarzyszace projekcji filmu lub odwrotnie — dziatania niesprzyjajace takiej
projekcji. Punktem wyj$cia w niniejszym opracowaniu jest przeswiadczenie, ze
proces stereotypizacji stanowi pewne kontinuum w stosunku do punktu wyjscia,
jakim byto stworzenie przez okreslong grupe¢ ludzi na konkretnym obszarze jezy-
kowym i kulturowym okreslonego stereotypu. Nastepnie stereotyp taki podlega
utrwalaniu, weryfikowaniu, a w niektorych przypadkach takze obalaniu. A zatem
zjawiskiem warunkujacym taki proces jest powtarzalnos¢ charakterystyki przed-
miotu w jezykowym, niekiedy rowniez wizualnym obrazie §wiata. Takie podejscie
do zagadnienia stereotypizacji nieco wykracza poza tradycyjne rozumienie tego
zjawiska jako jedynie stopnia utrwalenia pewnych cech*. W naszym rozumieniu
jest to proces dynamiczny, podlegajacy modyfikacjom i rozwinigciom.

Celem niniejszego opracowania jest zaprezentowanie mechanizmu stereoty-
pizacji, jezykowych (w mniejszym stopniu wizualnych) sposobow jego realizacji
— zarowno w samym filmie, jak i w jego spolecznym odbiorze. Film Waldemara
Krzystka Fotograf (2014), ktory bedzie przedmiotem dalszej analizy, jest naj-
nowszym filmem tego rezysera, po raz kolejny si¢gajacego w swojej tworczosci
po trudne tematy skomplikowanych relacji polsko-rosyjskich. Wséréd wielu prze-
stanek, ktore wplynety na zainteresowanie wtasnie filmem Fotograf'w konteks$cie
zjawisk stereotypowych, warto wymieni¢ fakt, ze rezyser kreujac w filmie obraz
Rosji i Rosjan oraz relacji polsko-rosyjskich, zapewnia pewne kontinuum swoich
zainteresowan tg tematyka. Innym filmem, znanym zaréwno widzom polskim,
jak 1 rosyjskim, jest wielokrotnie nagradzana Mala Moskwa, ostatnio rowniez

3 B. Skowronek, Jezykowy obraz Rosji i Rosjan w kinie polskim po 1990 roku. Rekonesans,
,Historyka” 2011, nr X VI, s. 26.

4 Por. I. Bartmifiski, Stereotypy mieszkajg w jezyku. Studia etnolingwistyczne, Lublin 2012,
s. 93.
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Anna German. Tajemnica biatego aniola®. Filmy Krzystka wpisuja si¢ w proces
stereotypizacji wizerunku naszego wschodniego sgsiada — najczesciej negatyw-
nego. Obraz Rosji, utrwalony w materiale jezykowym i wizualnym obu filmow,
stanowi rozbudowanie lub powielanie stereotypdw dotyczacych jej mieszkancow,
wypracowanych przez tworcow filmowych juz znacznie wczesniej. Wystarczy
wspomnie¢ takie produkcje filmowe, jak: Szwadron Juliusza Machulskiego (1992),
Psy 2. Ostatnia krew Wtadystawa Pasikowskiego (1994), Gracze Ryszarda Bu-
gajskiego (1995), Prostytutki Eugeniusza Priwieziencewa (1997), Cory szczescia
Marty Meszaros (2000), Persona non grata Krzysztofa Zanussiego (2005), Katyn
Andrzeja Wajdy (2007), Syberiada polska Janusza Zaorskiego (2013)°. W filmach
tych w sposob otwarty, nieograniczony polityczng podlegltoscia, zaczeto aktywi-
zowaé zestawy cech stereotypowych Rosjan, wsrod ktorych znalazty sig m.in.
pijanstwo, agresja, uwiklanie w struktury mafijne, prostytucja, niechlujnos¢, za-
cofanie, postuszno$¢ wladzy, zycie w ciggtym niedostatku, a takze w niektorych
przypadkach wrazliwos¢, emocjonalnos¢, che¢ pomocy drugiemu cztowiekowi,
patriotyzm. Bohaterem swojego filmu Krzystek uczynit seryjnego morderce, bu-
dzacego postrach wspotczesnej Moskwy. Ekipa $ledcza nadata mu przydomek
,fotograf”, poniewaz przy zwtokach swoich ofiar zawsze pozostawiat kartoniki
znumerkami. Podobne metody stosuja fotografowie policyjni. W poszukiwaniach
mordercy rezyser dociera do garnizonu Armii Radzieckiej, stacjonujacego w Le-
gnicy w latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku, gdzie mieszkalo radzieckie
matzenstwo Sokotowow (kobieta — wysoko postawiony prokurator wojskowy, jej
maz — lekarz wojskowy) z synem Kola, cierpigcym na niezdiagnozowane zabu-
rzenie mowy — nasladowat on jedynie glosy innych, obecnych w jego otoczeniu
0s0b. To wilasnie dorosty juz Kola Sokotow, wystany w wieku 7 lat z powodu
swojej nieuleczanej choroby na leczenie do szpitala psychiatrycznego, jest po-
dejrzewany o dokonanie serii zabojstw. W poszukiwania zabojcy zaangazowana
jest m.in. mloda policjantka z Moskwy Natasza Sinkina, ktora jako jedyna byta
w jednym z miejsc zbrodni w czasie, gdy przebywat tam tytutowy Fotograf —
morderca oszczedzit tylko ja. Gdy akcja filmu przenosi si¢ do Polski, w $ledztwo
zaangazowani sg tez polscy policjanci.

5 Serial telewizyjny Anna German. Tajemnica bialego aniota jest dzietem dwoch rezyserow.
Oprécz Waldemara Krzystka w realizacji filmu uczestniczyt Aleksandr Timienko. Film jest wspol-
nym przedsiewzigciem Rosji, Ukrainy, Polski i Chorwacji.

6 Bardziej szczegdtowo problematyke jezykowego obrazu §wiata Rosji i Rosjan we wspot-
czesnym kinie polskim analizuje B. Skowronek, op. cit., s. 23-35, takze: idem, Film w przestrzeni
kultury audiowizualnej, Krakow 2011, s. 60—66. Z kolei filmowe obrazy Rosji i Rosjan w kinie pol-
skim okresu wcze$niejszego zostaty zaprezentowane w nastgpujacych pracach: P. Zwierzchowski,
Obraz Rosjan w kinie PRL, [w:] W objeciach wielkiego brata. Sowieci w Polsce 1944—1993, red.
K. Rokicki, S. Stgpien, Warszawa 2009, s. 275-292; E. Ostrowska, A. Wyzynski, Obraz Rosjan
w kinie polskim, [w:] Katalog wzajemnych uprzedzen Polakéw i Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa
20006, s. 303-327.
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Warto doda¢, ze zainteresowanie Krzystka tematyka trudnych, napigtnowa-
nych wydarzeniami z przesztosci relacji polsko-rosyjskich w czasie stacjonowania
wojsk radzieckich w Legnicy wynika z jego doswiadczen i wspomnien z dzie-
cinstwa. Rezyser dorastal w miescie, w ktorym byly dwa antagonizujace ze soba
$wiaty, polski i inny — zakazany $wiat za wysokimi murami i zasiekami, wyzna-
czajacymi granice, ktorej nie wolno bylo pod Zadnym pretekstem przekroczyc.

Jaki jest zatem jgzykowy obraz Rosji i Rosjan w filmie W. Krzystka, wpi-
sujacy si¢ w ogdlny proces stereotypizacji naszego wschodniego sgsiada? Rezy-
ser wyraznie pigtnuje radzieckie metody unieszkodliwienia, a niejednokrotnie
1 zniszczenia czlowieka ,,niewygodnego” dla spoteczenstwa poprzez zamknigcie
go w szpitalu psychiatrycznym z postawiong diagnozga ,,schizofrenii bezobjawo-
wej”. Tak zdiagnozowany byt mtody Kola Sokotow. Gdy po latach prowadzaca
sledztwo Natasza przyjezdza do jednego z takich szpitali i pyta pracujgcego tam
lekarza, czym jest wspomniana schizofrenia, otrzymuje nastepujaca odpowiedz:

1) Yem onu GonbHbI? — BeccumnTomuas mu3zodpeHus. DTO cTapble AHArHo3bl U IPUTO-
BODHI, HO HET FOPHIMUECKHX OCHOBAHHIT, 4TOOBI HX TIepecMoTpeTs |...] .
2) Yto takoe OeccumnToMHast mu3opperns? DTo muzoppeHus 6e3 pa3IBOCHUs THIHOCTH.

I[aBana BO3MOXHOCTB ICPKATh BOT B TAKUX-TO IMOJABAJIaX IMCUXOB, KOTOPBIM HE HPABUJICA Coger-

cknii Coros,

Stowami kluczami wzmacniajgcymi zjawisko problemu szpitali psychiatrycz-
nych jako skutecznego $rodka zniewolenia czy wrecz zniszczenia cztowieka sa:
beccumnmomnas wuszoppenus’ (schizofrenia bezobjawowa), a takze ncuxyuixa/
ncuxuampuyeckas oonvruuya (psychiatryk, psychuszka, szpital psychiatryczny —
w polskiej wersji jezykowej):

3) 3a uTO k€ CEMMIIETHET0 peOeHKa 3aKPBIBAIOT B IICUXYIIKY?

4) W takim wieku idzie si¢ do szkoty, a nie do psychuszki.

Powyzsze jednostki z racji tego, ze sa kilkakrotnie artykutlowane w filmie
w roznych kontekstach (w szpitalu psychiatrycznym, oprocz Koli byta zamknieta
takze matka policjantki Nataszy), nabieraja szczegdlnego znaczenia w procesie
kreowania negatywnego obrazu radzieckich, takze rosyjskich szpitali psychia-
trycznych oraz systemu wtadzy, w rekach ktorej szpital taki byt skutecznym na-
rzedziem ponizenia i zniewolenia cztowieka. Warto nadmienié, ze ten jezykowy,
bardzo negatywny obraz jest wzmocniony przekazem wizualnym. Kiedy grupa
rosyjskich $ledczych dociera do jednego z takich szpitali w Moskwie — kliniki

7 Z racji tego, ze film jest dwujezyczny i listy dialogowe zostaly przygotowane w wersji
rosyjskiej oraz czgsciowo polskiej, przyktady z materiatu filmu beda przytaczane w oryginalnej
wersji jezykowej. Tak wiec, jezeli wypowiedz pada z ust Polaka, zazwyczaj jezykiem wyj$ciowym
bedzie jezyk polski, w przypadku Rosjan — najczesciej bedzie to jezyk rosyjski.

8 Wszystkie cytaty filmowe (zardwno w wersji oryginalnej, jak i ttumaczonej) pochodza
z filmu, wyemitowanego przez stacj¢ ,,Canal +”.

9 Termin rosyjski uzyty w filmie jest kalkg polskiego schizofrenia bezobjawowa. W psychia-
trii radzieckiej bowiem funkcjonowat termin gsromexywas wuzoppenus.
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Serbskiego — widz ma przed oczami przerazajace warunki bytowe: brakuje na-
lezytego dozoru lekarskiego, sale s3 od dawna niesprzatane, pacjenci sg przykuci
skorzanymi pasami do swych 16zek. Mechanizmy odzierania z cztowieczenstwa
stosowane przez radziecki system wladzy sa dobitnie artykutowane w filmie za
pomoca stowa klucza ,,nacekomoe™. W jednej z pierwszych scen filmu lekarz bada-
jacy Kole thumaczy matce, ze dziwne zachowanie jej syna moze by¢ spowodowane
obronng reakcja wobec $wiata zewnetrznego, podobng do tej, jaka stosujg owady.
Oburzona matka ripostuje w obecnosci Koli: ,,9To He Hacekomoe, 3To Mo¥i CbIH!”.
Tych stow Kola nie zapomina nawet w swoim dorostym zyciu.

Kolejnym stereotypem utrwalanym w polskim kinie na temat Rosjan jest ich
przywiazanie do alkoholu. W filmie Krzystka osoba z problemami alkoholowymi
jest matka Koli. Widzimy ja na ekranie, juz w podesztym wieku, lezaca w t6zku
z butelka wodki w reku. Kilka minut pézniej towarzyszy jej syn Kola, ktory naj-
pierw wciska matce do ust butelke, a nast¢pnie popeinia przestepstwo. Policjanci
po przybyciu na miejsce zbrodni stwierdzaja:

5) [IpuunHa cMepTH: yaylbe. 3axieOHyIach BOIKOM.

Problem naduzywania alkoholu eksponowany zaréwno w kinematografii pol-
skiej na temat Rosjan, jak i samym kinie rosyjskim (np. Lewiatan, Duren) obnaza
kondycje cztowieka wychowanego w czasach radzieckich, a takze wspotczesne-
go czlowieka, jego zdegradowane Zycie, bezsensowno$¢ egzystencji w strachu,
sterowanej destrukcyjng maching aparatu wtadzy. To wlasnie na pojgciu strachu
zbudowany jest kolejny stereotyp. W filmie widzimy system wychowania sprowa-
dzajacy sie do ciagtego zastraszania syna przez ojca wojskowego. To Zycie w stra-
chu doprowadzito do zaburzen méwienia matego Koli, a w konsekwencji w jego
dorostym juz zyciu do tego, ze byl, cytujac policjantke Natasze, ,,najdtuzej $ciga-
nym seryjnym mordercg w Rosji”. Zycie w ciagtym strachu, zwtaszcza w czasach
radzieckich, zostalo wyeksponowane w filmie rowniez w warstwie jezykowej przez
pielegniarke, pracujaca niegdy$ w szpitalu garnizonowym w Legnicy:

6) Bbl naxke He mpencTaBiseTe cebe, B KAKOM MBI TOT/a XHUIU cTpaxe, Bee. JJaxe Cokoos,
3aMECTUTECJIb KOMaHApa U 60$IJ'ICH, Oostics.

Ten stereotyp jest kontynuacja podobnego obrazu zaprezentowanego w filmie
Mata Moskwa, w ktorym strach byt nieodlacznym towarzyszem spotkan Rosjan-
ki, mieszkajacej na terenie garnizonu z mlodym polskim oficerem, wypetnione
strachem byly tez przygotowania do chrztu dziecka ormianskiego matzenstwa.

Oprocz obrazu samych Rosjan w filmie wyeksponowano takze obraz relacji
polsko-rosyjskich. Antagonizmy polsko-rosyjskie majgce swoje korzenie w skom-
plikowanej historii doszty do gltosu rowniez w fabule filmu Fofograf. W jezy-
kowym opisie relacji polsko-rosyjskich dominuja opozycje my—oni, swoj—obcy,
budujace nieufnos¢, nieche¢ do wspodtpracy w ramach wspolnego dochodzenia.
Zirytowany ztozonosciag postgpowania dochodzeniowego, majacego zwiazek ze
zdarzeniami sprzed 70 lat w Legnicy, polski §ledczy Kwiatkowski, pamigtajacy
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jako maty chtopiec wydarzenia w Legnicy, nieutnie podchodzi do udziatu kolegow
rosyjskich w $ledztwie. To z jego ust styszymy nastepujace stowa (sformutowane
w jezyku polskim):

7) Ta dzielnica zostata zaj¢ta na kwatery waszego dowodztwa juz w czterdziestym pigtym
roku.

CrienpabHO M3y4alid HCTOPHIO JI0 HAIlero npuesa. IIpusTHo.

Bez przesady. Po prostu jestem z Legnicy. Wychowalem si¢ przy waszych koszarach, wigc
troch¢ was znam. Oczywiscie gtéwnie z radzieckich czasow.

8) Ten plot, to byta, prosze pani, granica Zwigzku Radzieckiego. Za probe nielegalnego prze-
kroczenia kula... I ten sotdat by si¢ nie zawahat. [...] Bo to byt tylko Polak. Byt numer dwa.

Polski $ledczy czyni wyrazne aluzje do czaséw stacjonowania garnizonu ra-
dzieckiego w Legnicy. Jego konstatacja ,,troch¢ was znam” ma wyrazny wydzwigk
pejoratywny. Jezykowy obraz relacji polsko-rosyjskich jest budowany poprzez
nagromadzenie w werbalnym materiale filmowym etnoniméw o zdecydowanie
negatywnym zabarwieniu emocjonalnym, tzw. etnofaulizmoéow. Niejednokrotnie
w warstwie jezykowej filmu styszymy z ust Polakow pejoratywne okreslenia
Rosjan. Rowniez w wypowiedziach Rosjan dostrzegamy podobnie nacechowane
jednostki leksykalne odnoszace si¢ do Polakow. Przyktadowo:

9) Ycnokoiics, noaauxa, s n3-3a T€0s UTITY CIOMAIO.

10) OHu XHUBYT Ha TOH CTOPOHE, a MBI Ha STOH.

A oni co? — Ruscy! Widzisz, onuce wachaja! Pycckuii odexonon.

11) Stuchaj, a czy ktos$ oproécz mnie i tych Ruskich pytat jeszcze o nig?

12) Pani Mario, rodzita Pani... w ruskim szpitalu?

13) A ty jeste$ Polak i z policji, powiniene$ mnie chronié, a nie przyprowadza¢ Ruskich.
14) Ustepowaliscie Ruskim na kazdym kroku!

Powyzsze wyrazenia styszymy z ust zaré6wno rosyjskiej pielegniarki, zwra-
cajacej si¢ bez uprzejmosci do lezacej na oddziale potozniczym cigzarnej Polki
(przyktad 6), polskiego policjanta (przyktad §, 9, 10, 11), jak i dzieci, wy$mie-
wajacych sie ze spotkanych na drodze Rosjan — malego Koli w towarzystwie
opiekuna — kierowcy Rustana (przyktad 7). Takie profilowanie obrazu relacji
polsko-rosyjskich nie jest zjawiskiem nowym w polskiej kinematografii. Przykta-
dy zastosowan takich i podobnych etnofaulizméw mozemy bez trudu odnotowaé
we wezesniejszych filmach. Wystarczy przytoczy¢ kilka tytutow: Mata Moskwa,
Katyn, Persona non grata czy Syberiada polska. Tego typu okreslenia, niekiedy
wystepujace w funkcji bezposrednich adresatywdow, eksplikuja thumiong przez
dtugie lata agresje, wrogos¢, zawisc sa, jak trafnie zauwaza B. Skowronek, ,,forma
przepracowania trudnej kiedy$ sytuacji poprzez odpowiednie nazwanie zjawi-
ska”!. Ich ponowna obecnos¢, tym razem w filmie Fotograf, utrwala stereotyp
negatywnego postrzegania sgsiada, rzutujgcego na wzajemne relacje.

Obok napi¢¢, wzajemnych animozji, nieufnosci, film Waldemara Krzystka
ujawnia pozytywne relacje Polakéw i Rosjan. W tym miejscu nalezy wskazaé¢ na

10 B. Skowronek, op. cit., s. 31.
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spontaniczne reakcje mieszkancoéw Legnicy. To oni w gescie wspotczucia rosyj-
skiemu zolnierzowi dezerterowi, ktory zdesperowany na gtownym placu miasta
popetnit samobojstwo, odmawiaja wspolnie modlitwe za jego dusze. Pozytywne
relacje ujawniaja si¢ tez w kontaktach polskiego sledczego Kwiatkowskiego z Na-
tasza, ktory ztozyl obietnice pominigcia w raporcie niektorych faktow z prowa-
dzonego $ledztwa, tak aby chroni¢ swoja rosyjska kolezanke. Wreszcie w filmie
zauwazy¢ mozemy pozytywny wizerunek naszego sasiada bohatera. Ten stereotyp
probuje budowacé Natasza Sinkina, ktora oSmiela si¢ odwaznie zareagowac na
falszerstwa zapisane w protokole, stawia czoto probom zniszczenia jej poprzez
wydanie negatywnej opinii psychiatrycznej, dyskwalifikujacej ja w pracy w cha-
rakterze policjantki. Wyraznie dystansuje si¢ od skorumpowanych kolegow, ktorzy
probuja przerzuci¢ wing w wypadku samochodowym z udziatem postsowieckiego
oligarchy na niewinng osob¢. Juz na poczatku filmu widzimy ja jako osob¢ od-
waznie wypowiadajacg swoje zdanie:

15) A uto 31eck nonumars? IlocrcoBerckuii onurapx csouM [...] Jlena Posepom cOun ne-
BymKy 100 km/4. KpacHsrii cBer!

Film Krzystka przekazuje takze pozytywny wizerunek Rosjan, wrazliwych
na sztuke i muzyke. W obrazie pojawia si¢ watek Anny German jako piosenkarki
uwielbianej przez Rosjan. Fascynacje tworczoscia piosenkarki przekazuje nastg-
pujacy wers:

16) A ceituac Hama mooumast AnHa ['epman.

Po tej zapowiedzi radiowej Kola, przebywajacy w szpitalu na badaniach,
styszy fragment piosenki ,,['opu, ropu, Most 38e31a”. W tym miegjscu oczywiscie
jest zasygnalizowany motyw z filmu Anna German. Tajemnica biatego aniota
poswieconego w catosci piosenkarce, rowniez w rezyserii Waldemara Krzystka.
W pozytywnym $wietle jest przedstawiony kierowca Koli, ktory niemal zawsze to-
warzyszy chtopcu, spedza z nim wolny czas, jest osobg wspodiczujaca i najbardziej
empatycznie reaguje na wywiezienie siedmiolatka do szpitala psychiatrycznego.

Film Fotograf spotkal si¢ z zywiotowa reakcja spoteczng, gtownie w publi-
cystyce, o czym $§wiadczg chociazby nastgpujace wybrane tytuty artykuléw na
temat filmu opublikowanych w prasie polskiej: Czym jest prawda we wspotczesnej
Rosji?"!, Moskwa duza i mala'?, Rosjanie, znamy was dobrze, a czy wy znacie
siebie?'3, Nienazwane zto, niebezpieczna prawda'*, Fotograf nierozliczonej prze-
sztosci®®. Juz same tytuty z racji swojej funkcji wskazuja na budzacy wiele emociji

11 M. Zawislinski, Czym jest prawda we wspotczesnej Rosji?, ,Magazyn Filmowy SFP” 2014,
nr 40, s. 21.

12 7. Sobolewski, Moskwa duza i mala, ,,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 217, s. 17.

13 T. Sobolewski, Rosjanie, znamy was dobrze, a czy wy znacie siebie?, ,,Gazeta Wyborcza”
2015, nr 7, s. 34-35.

14 p_Smiatowski, Nienazwane zio, niebezpieczna prawda, ,,Kino” 2015, nr 2, s. 20-23.

15 S, Lupak, Fotograf nierozliczonej przesztosci, ,Newsweek Polska” 2015, nr 3, s. 86—88.
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odbidr filmu. W polskojezycznych recenzjach filmu zwrdcono uwage m.in. na
szerokie spektrum przedstawionych w filmie charakteréw: z jednej strony ,,cy-
nicznych generatéw policji i stuzbistow”!%, z drugiej — pozytywnych bohaterow,
poszukujacych prawdy i sprawiedliwosci w osobie mtodej policjantki Nataszy. Sita
Fotografa, jak z kolei zauwaza Dagmara Romanowska, nie jest sama zagadka, kto
jest owym seryjnym zabdjca, ale dlaczego dopuscit si¢ tych zbrodni. Ukazanie
w filmie mechanizméw funkcjonowania ZSRR — strachu, rygoru wtadzy, hie-
rarchii, jest zabiegiem, pomagajacym dotrzeé¢ do zrodet zta!”. Tego typu reakcje
na thriller W. Krzystka z jednej strony umacniajg stereotyp negatywnego obrazu
sasiada, z drugiej jednak pomagaja nieco glebiej zrozumie¢ mechanizmy zacho-
wania jednostek. W samej Rosji film byt zakazany. W jednym z wywiadow udzie-
lonych podczas spotkania z wroctawska publicznosciag w Kinie Nowe Horyzonty
po specjalnej projekeji filmu W. Krzystek wyjasnia, dlaczego decydenci rosyjscy
nie zezwolili na dystrybucje¢ filmu: ,,dowiedziatem sie, ze to film antyrosyjski.
Mowig: chyba antyradziecki, a oni twardo, ze sceny o latach 70. obrazajg historie
Rosji, bo tak jak lata wczesniejsze byl to czas chwaty i nie moze by¢ dzisiaj celem
krytyki”!'®. Warunkiem dopuszczenia filmu do dystrybucji w Rosji byto wyciecie
kilkunastu scen, gtéwnie tych, ktore dotyczyty lat 70. i rozgrywaty si¢ w Legnicy
oraz w szpitalu psychiatrycznym w Moskwie. Widzowie rosyjscy mogli zapoznaé
si¢ z filmem Fotograf w sekcji konkursowej podczas festiwalu Filmow Polskich
LWista” w 2015 r.

T. Sobolewski podkresla, ze w Fotografie rezyser przyjat rosyjski punkt
widzenia. Zauwaza jednak, ze przesztos¢ radziecka w filmach rosyjskich jest
przedstawiona nie tak bezposrednio. ,,U Krzystka mowi si¢ bardziej wprost. Na
prawach ,,wishful thinking” do jadra zta docieraja sami Rosjanie”!®. W ten spo-
sob mozna stwierdzi¢, ze Waldemar Krzystek stosuje udany zabieg: wprowadza
nieco odmienng perspektywe prezentacji stereotypu — przedstawiajac charakter
Rosjan, rosyjskie realia, miejsca w Rosji, w ktorych toczy si¢ akcja, wreszcie
wprowadzajac jezyk rosyjski, dokonuje zmiany perspektywy prezentacji stereo-
typu: zamienia heterostereotyp na autostereotyp. Poprzez taki zabieg stereotypy
o0 sobie samych prezentuja w filmie Rosjanie. Oczywiscie heterostereotyp jest tez
obecny w filmie Waldemara Krzystka. Wiasnie m.in. te mechanizmy zastosowane
w filmie uzasadniaja postawiona na poczatku rozwazan teze o stereotypizacji ob-
razu Rosjan i relacji polsko-rosyjskich jako kontinuum rozpoczgtego juz wezesniej
w najnowszej polskiej kinematografii procesu z mozliwoscig utrwalania, ale tez je-

16 1hidem, s. 87.

17" D. Romanowska, ,, Fotograf”: korzenie zta — recenzja, www.film.onet.pl (dostep:
10.01.2016).

8 Waldemar Krzystek o filmie ,, Fotograf”’, www.wroctaw.pl (dostep: 7.01.2016).

19 T. Sobolewski, Prosto z Gdyni. Moskwa duza i mata. Mlodzi tariczq na wulkanie, ,,Gazeta
Wyborcza” 18.09.2014, www.wyborcza.pl (dostep: 10.01.2016).
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go weryfikacji. Przypomnijmy, ze stereotyp staje si¢ nieodtaczna cechg kreowania
rzeczywistosci w przestrzeni filmowej. Istotg stereotypu jest zasada generalizacji
zawartych w nim tresci. Tendencja do uogodlniania za$ jest nieodtaczng cecha zbio-
rowego postrzegania rzeczywistosci, prob jego kodyfikowania, czy to w warstwie
werbalnej (jezykowej), czy werbalno-wizualnej (w filmie). Stereotypy nie narzu-
caja w swej istocie wylacznie negatywnego postrzegania i warto$ciowania $wiata
zewnetrznego. Noszg znamiona raczej prototypowego reprezentowania pewnych
przekonan. Mozna je traktowac jako strategie stuzacg pokazaniu problemow spo-
tecznych, psychologicznych. Istotne w tym miejscu jest strategiczne podejscie do
stereotypu, jego ,,przepracowanie” na poziomie mediow spotecznych. Tu czgsto
dokonuje si¢ zabieg generalizacji stereotypu, ale rowniez jego modyfikacje. Mozna
stwierdzic¢, ze jest to proba dziatan zgodna z postulatem Janusza Dobieszewskie-
go, wedtug ktdrego jako zjawisko myslowe czy intelektualne stereotyp moze by¢
modyfikowany jedynie za pomoca srodkéw intelektualnych poprzez zaznaczanie
wewnetrznego zroznicowania grup stanowiacych przedmiot lub podmiot danego
stereotypu, oddziatywanie informacyjne®’.
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The stereotypization of the picture of Russia
and Polish-Russian relations in the film Fotograf

Summary

The paper outlines the reasons and mechanisms of the stereotypization of the picture of Rus-
sia and Polish-Russian relations in Waldemar Krzystek’s film Fotograf and in its reviews which
appeared in the media and the internet when the film was playing. The picture of the eastern neigh-
bour and neighbourly relations fits in with the general cinematographic tendency of showing the
neighbour in a negative light, although there appear attempts to create positive heroes — Russian
and Polish people. Such attempts, based on other feature film concepts, have already been shown
in Polish films (e.g. Mala Moskwa, Szwadron, Katyn). The process of solidifying stereotypes is
strengthened by the director’s idea to create the picture of Russia through Russian themselves. To
a large extent — unlike Poles, they are the main characters of the film, played by both Russian
and Polish actors, the dialogues are mainly in Russian, and the plot is partly set in Moscow. The
director of the film is Polish, though. Therefore, the process of stereotypization is achieved by the
presence of autostereotype and heterostereotype in the film.

Keywords: stereotypization, autostereotype, heterostereotype, picture of Russia, Polish-Rus-
sian relations.

CrepeoTtunuzanus KapTuHbl Poccuu 1 moiabcko-
-pOCCUICKUX OTHOLIEHUH B pusibme Pomozpag

Pesrome

B crarbe omucaHbl MPEANOCBUIKH M MEXaHU3Mbl CTEPCOTHNH3AIMU KapTHHBI Poccuu
U TIOJIbCKO-POCCUUCKUX OTHOIICHHH B punbMe @omoepagh v pelicH3usIX Ha HEro, KaKue IMosBU-
JIUCh B CPEICTBAX MacCOBOM HH(pOpMAIK, Koria GHUIIbM BBIIIET Ha SKpaHbl. KapTHHA BOCTOYHO-
T'0 coce/la M COCEICKUX OTHOIICHHU BIIUCHIBACTCS B OOIY IO KHHEMATOTPAQHIECKYTO TCHICHIIUIO
n300paxkath coce/la B OTPHUIATEIILHOM CBETE, XOTS MOSBIISIIOTCS IMOMBITKH M300pakaTh TaKKe
MOJIOXKHUTEIABbHBIX FCpOCB —_— pOCCHS{H U TI0JIAKOB. Takue l'[pl/leMbI B3sJIM CBOC HA4YaJoO B upyrnx
kuHoctokeTax (Manas Mockea, Llsaopon, Kamweins). IIporiecc cTaHOBJICHUSI CTEPCOTHUIIOB 3a-
KPEIUISCTCS PEKUCCEPCKOM HJIeeH, CYTh KOTOPOI CBOAUTCS K TOMY, YTO B 3HAYUTEIHOU CTCIICHH
KapTHHY POCCHSIH CO3/IAIOT CAMHU POCCHSHE — OHH, PAOM C IMOJISIKAMH, CTAHOBSITCS T€POsSMHU
¢dunbMma, B priIbMe CHUMAIOTCS PYCCKUE U TOJIBCKUE AaKTEPhI, IUAJOTH B 3HAYNTEILHON CTEIIEHU
BE/IyTCsI Ha PYCCKOM sI3bIKE, AeiicTBHe (HIIbMa MPOUCXOANUT YacTUIHO B MockBe. OHako pexuc-
cep ¢puibMa — noJisik. TakuM 06pa3oMm, MPOLECC CTEPEOTUITH3AIMH PEATU3yeTCsl IIOCPEICTBOM
MPUCYTCTBUSA B pUIIbMaX aBTOCTEPEOTHIIA H TETEPOCTEPCOTHIIA.

Kniouesvie crosa: CTepeoTUuInur3anus, aBTOCTEPEOTHUIL, FETEPOCTEPCOTHUII, KAPTUHA POCCI/II/I,
HOHBCKO-pOCCHﬁCKHC OTHOIIICHHUA.
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