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Znaczenie obrazdéw symbolicznych
w opowiadaniu Nema povratka Miodraga
Bulatovicia

Istota ukrytego znaczenia otaczajacego nas swiata lezy w tym, ze sensowno$¢
zjawisk polega na odsytaniu do elementow znajdujacych si¢ poza danym pojeciem.
Za sprawg rosnacej popularnosci psychoanalizy stowa klucze: symbol, symbolika
i obraz zaczety by¢ stosowane coraz powszechniej. Symbolika odgrywa istotng
role w zyciu kazdej spotecznosci tradycyjnej. Symboliczne myslenie nie jest cha-
rakterystyczne wylacznie dla matych dzieci, poetdw i 0sob niezrownowazonych
psychicznie, poniewaz jest ono nicodlacznie zwigzane z kazdym ludzkim istnie-
niem. Poprzedza artykutowang mowe i dyskurs. Co wigcej, symbol jest w stanie
odstoni¢ najglebsze aspekty rzeczywistosci, ktore umykaja nam, kiedy kierujemy
sie innymi sposobami poznania'.

Postrzeganie otaczajgcej nas rzeczywistosci czesto opieramy na schematycz-
nym odbieraniu obrazow. Czym jednak jest obraz? Faktem jest, Ze cztowiek po-
shugiwat si¢ nim jeszcze zanim posiadl umiejetno$¢ utrwalania swoich mysli za
pomoca pisma?. Manfred Lurker stwierdzit, ze zaden obraz sam w sobie nie ma
sensu, gdyz jest on w zasadzie jedynie odbiciem, wskazujacym na swoj prawzor.
Poglad jakoby wszelkie zjawiska byty odbiciem niewidzialnego prawzoru znaj-
dujemy juz u greckiego filozofa Heraklita. Natomiast z nauk Tomasza z Akwinu
wynika, ze wszystkie istoty wylonity si¢ z Boga, na zasadzie lustrzanego odbi-
cia’. Logiczna wydaje sie w zwiazku z tym konkluzja, iz kazdy przedmiot jest
przemijajacym odbiciem wiecznego prawzoru*. Mity i symbole pozwalaja nam

' M. Eliade, Obrazy i symbole: szkice o symbolice magiczno-religijnej (Images et symboles,
2009), przet. M. i P. Rodak, Warszawa 2009, s. 7-12.

2 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach (Die Botschaft der Symbole.
In Mythen, Kulturen und Religionen, 2011), przet. R. Wojnakowski, Warszawa 2011, s. 44.

3 Ibidem,s. 11-12.

4 Ibidem, s. 12.
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na poznanie innego $wiata, ktory jawi si¢ jako rzeczywistos$¢ transcendentna. Na
niej za$ opiera sie rzeczywisto$¢ zwigzana z przestrzenig i czasem>. Symbole,
obrazy i mity nie sg ubocznymi wytworami naszej psychiki, poniewaz spetnia-
ja istotng funkcje obnazania najskrytszych form istnienia®. Wazny jest zwigzek,
ktory zachodzi migdzy symbolem a zjawiskiem lub poj¢ciem reprezentowanym
przez niego. Ma on na celu istotowg jednos¢. Sygnifikant, czyli to, co oznaczajace,
oraz sygnifikat — to, co oznaczane, nie sg wymienialne. A zatem obraz zawsze
pozostanie w stosunku zaleznosci od tego, na co wskazuje. Symbole stanowig
cze$é reprezentowanej rzeczywisto$ci i stapiajg sie z nig w wewnetrzng jedno$é’.

Autorem postugujacym sie w swojej tworczosci licznymi symbolami jest Mio-
drag Bulatovi¢, ktory pojawit si¢ na serbskiej scenie literackiej w latach pig¢dzie-
sigtych XX wieku. Juz pierwszym zbiorem opowiadan Pavoli dolaze (1955; Diably
nadchodzq — przet. J.F.) zerwat z modelem socrealistycznym. W historii literatury
zapisat si¢ szczegdlnym temperamentem i niewatpliwa kreatywnoscia®. Konstru-
owal swoje utwory za pomocg pokaznej gamy plastycznych obrazéw i symboli,
zmuszajac wyobrazni¢ odbiorcy do wzmozonej uwagi i odczytywania ukrytych
znaczen groteskowych Swiatow.

Efekt groteskowosci mozna osiggnaé w sposob dwojaki — albo poprzez hy-
brydyzacje, czyli taczenie elementow ludzkich z roslinnymi, zwierzgcymi lub
nieorganicznymi, albo deformujac postaci, co moze mie¢ zabarwienie zar6wno
satyryczne, jak i fantastyczne®. W przypadku analizowanego tekstu mamy do
czynienia z drugg z opisanych mozliwosci. Groteska zmierza tu bowiem ku wyna-
turzeniu przedstawionych form. Obraz groteskowy jest bez watpienia odmieniong
rzeczywistoscia, obca ludzkiemu do§wiadczeniu. Nie obowigzuja w niej kategorie
orientacji'?, a jedna z cech charakterystycznych dla prozy Bulatovicia stala sie wia-
$nie obcos¢, odmiennos¢, odbieganie od przyjetych norm i zwyczajow literackich.

W analizowanym opowiadaniu Nema povratka (Bez powrotu — przet. 1.F.)
z tomu Vuk i zvono (Wilk z dzwonkiem — przet. J.F.) nie sposob nie zauwazy¢
dominujacej pozycji zywiotu ognia. Symbolizuje on wiecznos$¢, praprzyczyne
iprazasade. Jest utozsamiany ze swiatlem, cieptem i Stoncem. Moze oznacza¢ Bo-
ga—Stworce, zycie i mitos¢, jednak znaczenie tego symbolu nabiera takze negatyw-
nego wydzwigku. Ogien jest tez symbolem $mierci, nienawisci, zta, diabta, piekta,
kary, meczenstwa i tortur'!. Przeciwstawne aspekty ognia, wyrazajace sie w jego
negatywnym znaczeniu, §wiadcza o diabolicznej funkcji tego zywiotu'2. Tak ro-

5 [bidem, s. 15.

6 M. Eliade, op. cit., s. 12.

7 M. Lurker, op. cit., s. 29-30.

8 P. Palavestra, Posleratna srpska knjizevnost 1945—1970, Beograd 1972, s. 264.

9 T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow 1984, s. 5.

10 W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 277.

11 W. Kopalinski, Ogien, [hasto w:] Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 266.

12 A. Gerbran, Z. Sevalje, Vatra, [hasto wi] Recnik simbola: mitowi, snovi, obicaji, postupci,
oblici, likovi, boje, brojevi, Nowy Sad 2004, s. 1026.
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zumiany ogien pokrywa wszystko duszacym dymem, pali i niszczy'3. Niekiedy
wystepuje we frazie domowe ognisko 1 oznacza wowczas goscinnos¢ i ochrong
przed §wiatem zewnetrznym!'4. Heraklit z Efezu uznat ogien za pierwotng zasade
Swiata — arche. W mys$l jego pogladow z ognia rozwingla si¢ przyroda. Stoicy
glosili, ze boski pierwiastek ognia, identyfikowany z logosem, stanowi przyczyne
zycia, wszelkiego ruchu i rozmaitosci ksztattéw materii'>. Cztowiek zawsze byt
zalezny od ognia, a dla ludzi pierwotnych jego wygasnigcie stanowito katastrofe.
Ten odwieczny zwiazek z cala pewnoscia przyczynit sie do powstania jego kultu'®.

Plastycznym obrazem ognia i nawiazywaniem do tematyki ignitatywnej
postuzyt si¢ Miodrag Bulatovi¢ w calym tomie Vuk i zvono. Pisarz siegnat po
zakorzeniony w literaturze swiatowej symbol ognia, aby — jak zauwaza Milorad
Curi¢ — w ten sposéb dokona¢ spalenia fundamentéw postawionych w swoim
poprzednim zbiorze Pavoli dolaze'’, zniszczy¢ $wiat, w ktérym dominuje zto
1 nieszczescie.

Ogien pojawia si¢ juz w pierwszym zdaniu Prologu:

Ovu prvu i po svoj prilici najvazniju povest pricamo svi koji se kre¢emo kroz vatru rodnog

grada. Svi koji smo se zatekli na mestu iznenadne nesreée i pozara'®.

Rodzinne strony nie zostalty w tym fragmencie przedstawione jako miejsce
bezpieczne, w ktorym mozna znalez¢ ukojenie i spokoj. Bulatovi¢ nie prezentuje
tutaj idyllicznego zakatka, gdzie wszyscy mieszkancy zyja w szczesciu i dobro-
bycie. Zamiast tego czarnogorska wioska przybiera forme spieczonej ziemi, na
ktorej wybucht straszny pozar. Widoczny jest motyw jatowej ziemi, ktora nie daje
juz nowego zycia. Ogien rozwija si¢ i rozprzestrzenia w zatrwazajagcym tempie.
Pojawia si¢ w kazdym miejscu. Ucieczka przed nim stata si¢ imperatywem prze-
trwania. Niezbedna okazata si¢ zatem tutacza wegdrowka, zmierzajaca do odda-
lenia si¢ z miejsca pochodzenia, ktore przestato by¢ synonimem bezpieczenstwa
i beztroski. Symboliczne znaczenie ognia sprowadza si¢ w tym przypadku do
ukazania jego destrukcyjnych mocy. Jego termiczne wlasciwosci przyczyniaja
si¢ do unicestwienia i zagtady. Potega zywiotu przeraza tych, ktérzy zostajg nim
dotknigci, o czym $§wiadcza nastepujace cytaty:

Vatra nam je rascvetala pred ogima i trebalo je prvo pobeéi: a gde — uopste nije vazno [7]".

13 Ibidem, s. 1028.

14 W. Kopalinski, op. cit., s. 266.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

7M. Curié, U svetu ljubavi Miodraga Bulatovié¢a, [w:] M. Bulatovié, Najvecéa tajna sveta.
Izabrane pripovetke, Beograd 1971, s. 29.

18 M. Bulatovié, Vik i zvono. Povesti o ogniu, zatocenicima i jos nekim ljudima, Zagreb 1958,
s. 7. Wszystkie cytaty pochodza z powyzszego wydania. W nawiasach kwadratowych podano
strony.

19" Ogien rozkwitat nam przed oczami. Najwazniejsza byta cheé ucieczki, a dokad — to juz
nie miato znaczenia” — jezeli nie podano inaczej, przet. J.F.
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Cini nam se, dok gledamo s prozora, ili odnekud sa zemlje i s drumova, dok gledamo dole
i unaokolo, da sve §to vidimo i ne vidimo, da sve §to znamo i ne znamo, postaje od vatre, koja sve
unistava. [ da ona, ta vatra sto ne zna ni za kakve granice, ljude i njihove strahove, stvara svet.
Onaj zaplaseni svet koji smo iz dana u dan motrili, gledali kako gmize [...]. Jeste, ta vatra rada nas
ljude, nase price i sudbine. Ona je prvo mrdanje u trbuhu. Ona je radanje. Ona je prvi glas i prva
svetlost [8—9]20.

Ogien laczy w sobie dwie przeciwstawne moce — stwarzania i niszczenia.
Zwigzana jest z nim takze $wiattos¢, blask, jasnos¢, bez ktdrej niemozliwe bytoby
jakiekolwiek istnienie. Swiatto daje nadzieje. Dzigki niemu tatwiej odnalezé sie
w trudnych warunkach wojennej pozogi i zniszczenia. Stwarza ono bowiem ilu-
zoryczne wrazenie pieckna, co wynika z ponizszego fragmentu:

meka i dobra svetlost kojoj kraja i mere nema: svetlost gusta, svetlost jaka i zaslepljujuca, svetlost
koja nije za svacije oci: svetlost osmudene trave, zgorele zemlje i zapaljena neba: svetlost Zivog
kamenja i polumrtvog mesa — svetlost svih svetlosti koje su se, otkad postoji ovaj gradié, zarile
i crvenele nad nagim krovovima [8]%!.

Ptomien moze sprawia¢ wrazenie urokliwego zjawiska, gdyz zarzy si¢ czer-
wonym $wiattem. Jednak w krainie, ktora spala si¢ i umiera, ogien nigdy nie
bedzie zywiotem przyjaznym cztowiekowi. Niszczy on wszystko, co spotka na
swojej drodze.

Opisywana kraina to ziemskie piekto, w ktorym jedyng pewnoscig jest wia-
$nie ogien. To wlasnie on wypetnia kazdy kat, ku niemu zwracaja si¢ wszystkie
ludzkie mysli i dziatania. Plaszczyzna interpretacyjna utworu jest wyraznie zdo-
minowana przez jego potege. Zywiot ten wplywa bezposrednio lub posrednio na
kazdego bohatera. Tak obfite uzycie symboliki ignitatywnej przez Bulatovicia
moze $wiadczy¢ o checi wskazania na tragizm sytuacji przedstawionej. Ogien jest
bowiem jednoznacznie utozsamiany ze zniszczeniem, spaleniem, koncem. Opisy-
wana czarnogérska wioska ptonie. Kazde ludzkie istnienie i kazdy przedmiot sg
zagrozone gorgcem ptomienia. Miasteczko przypomina zatem miejsce, do ktérego
nikt nie chciatby trafi¢ z wtasnej woli. Bulatovi¢ przedstawia przestrzen piekielna,
pokazujac ja w kategoriach miejsca infernalnego, czego dowodzi ponizszy cytat:

Do njegovih nogu dokotrlja se de¢ja igracka. Lutki je gorela glava. Do njega se dokotrlja jo§
jedna lutka, prekrsenog grla, bez ruke i sa zapaljenom haljinicom. Na drugom uglu srete ¢oveka na
kom su gorele rite. Covek je vikao, molio da ga svuku i stajao zapaljen, u mestu. Zena je poboZo
gledala u 3talu, crnu pod plamenom, i oéajnicki vikala [18]?2.

20 Odnosimy wrazenie, ze caly widzialny i niewidzialny §wiat, ktory obejmujemy wzrokiem,
rodzi si¢ z niszczycielskiego ognia. I Ze on, ten ogien, co nie zna granic, ludzi i ich lekow, staje si¢
zalazkiem $§wiata. Tej przestraszonej ziemi, ktora dzien po dniu petza na naszych oczach [...] To
prawda, ogien stanowi poczatek ludzkich losow 1 historii. Jest pierwszym ruchem ptodu w brzuchu
matki. Rozwigzaniem. Pierwszym krzykiem i pierwsza swiattoscig”.

21 [MJiekka i dobra zorza, pozbawiona granic. Blask gesty, $wiatto$é potezna i oslepiajaca,
ktorej nie jest w stanie wytrzymac ludzkie spojrzenie. Blask osmalonej trawy, spalonej ziemi
i rozognionego nieba. Swiatto$¢ zywego kamienia i padliny — $wiatto$¢ swiattosci, ktora ktadzie
si¢ czerwong tung nad naszymi dachami, odkad tylko istnieje to miasteczko™.

22 | Do jego nég przyturlata sie dziecieca zabawka. Lalce ptoneta gtowa. Doturlata sie jeszcze
jednalalka z poderznigtym gardtem, bez rak i w podpalonej sukience. W innym kacie spotkat czto-
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W obliczu zagrozenia podstawowa ludzka reakcja staje si¢ przerazenie, ktore
jest w stanie odebrac resztki cztowieczenstwa. Pozar odziera czlowieka z godnosci.
Chce on uciec, ale nie ma dla niego ratunku. Ogien jest zachtanny. Wdziera si¢
do kazdego zakatka, przemieniajac t¢ niewielka czarnogorska osade w piekto na
ziemi. Jak czytamy w opowiadaniu Nema povratka,

[s]Jvuda oko njega vatra, a naroc¢ito odozgo: nebo je vatra, nebo je plamen $to gori, duva i raste sa
Sibiljka, s granja, sa ograda [...]. Cinilo mu se da sem plamena ni$ta na svetu i ne postoji, i da je
on, taj plamen §to gori, jedina stvar koju bi ovog trenutka trebalo sa zebnjom i postovanjem gle-
dati [19]%.

Pozar obejmuje swoim zasiegiem nawet obiekty sakralne: cerkiew, meczet
i cmentarz. W obliczu ognia wszyscy maluczey 1 wielcy tego swiata stali si¢ rowni
i tak samo bezsilni.

1za njegove glave video je crkvu i dzamiju u plamenu [...]. Tako potraja dugo. Sve dok vatra

ne obuhvati drvenu vratnicu groblja s crnim krstom koji, ¢im ga zahvati plamen, pade u zar, dim
----- 24

W Przestaniu symboli Manfred Lurker wskazat, ze w wielu kulturach spalenie
jest warunkiem dalszego zycia. Wierzenie to jest zwigzane przede wszystkim
z postacig mitycznego Feniksa, ptaka odradzajacego si¢ z popiotu. W literaturze
wczesnochrzescijanskiej Feniks byt traktowany jako symbol zmartwychwstania,
wigzany bezposrednio z Jezusem Chrystusem jako prawdziwym bogiem stonca,
ktory pokonat cierpienie i $mieré?. Tymczasem $wiat przedstawiony przez Bula-
tovicia jednoznacznie dazy ku ostatecznemu kresowi. Zadna z postaci nie wierzy
W to, iz mozliwe jest odrodzenie z popiotow. To, co raz zostalo zniszczone, nigdy
nie odzyska juz swojego pierwotnego oblicza. W opowiadaniu Nema povratka
mamy do czynienia z obrazem chaosu, nieokietznanym pochtanianiem materii
1 $miercig. Ogien jawi si¢ jako sprawca zaglady, odzwierciedla ludzkie czyny,
rzadzace si¢ logika unicestwienia?®. Cztowiek liczy na to, ze poprzez proces nisz-
czenia uda mu si¢ uzyskac energie¢ potrzebna do nowego zycia. Wojna przybiera
posta¢ pierwotnego $wieta?’, bardzo silnie zwigzanego z ogniem i posiadajacego
swoja specyficzna estetyke?S.

wieka, na ktorym palita si¢ podarta koszula. Krzyczat, blagal, Zeby ja $ciagnac i stat taki ptonacy,
w miejscu. Kobieta poboznie patrzyla na stajnig, sczerniala od ptomieni. I rozpaczliwie krzyczata™.

23 Wszedzie wokot niego ogien. A szczegdlnie ponad nim: niebo jest ogniem, palacym pto-
mieniem, ktéry dmucha i ro$nie w zaroslach, na galeziach i na ogrodzeniach [...]. Wydawalo mu
si¢, ze, poza plomieniami, nic na §wiecie nie istnieje. I ze ten palacy zar jest jedyna rzecza, na ktora
trzeba by w tej chwili patrze¢ z Igkiem i1 szacunkiem”.

24 Ponad jego gtowa dostrzegt trawione ptomieniami cerkiew i meczet. [...] Trwato to dtugo.
Az do czasu, kiedy ogien zajat drewniang brame cmentarza z czarnym krzyzem, ktory, kiedy tylko
ogarnat go ptomien, przemienit si¢ w zar, dym i popidl, jak najzwyklejszy przedmiot”.

25 M. Lurker, op. cit., s. 367-368.

26 W. Kopalinski, op. cit., s. 159.

27 R. Caillois, Cztowiek i sacrum, [w:] idem, Zywiot i tad, Warszawa 1995, s. 160—166.

28 W. Kopalinski, op. cit., s. 159-160.
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Mircea Eliade stwierdzil, ze spoteczno$ci archaiczne i tradycyjne postrzegaja
otaczajacy je swiat jako swoisty mikrokosmos. Poza granicami tego wyznaczonego
$wiata znajduja si¢ nieznane, obce obszary. Po jednej stronie mie$ci si¢ przestrzen
znana i oswojona, po drugiej — wrogi $wiat, peten demondéw, upioréw i obcych,
utozsamiany z chaosem, $miercig i noca?’. Swiat skonstruowany przez Bulatovi-
cia rzadzi si¢ zupetnie odmiennymi prawami. To wlasnie ta pierwsza przestrzen,
znajdujaca si¢ w centrum mikrokosmosu, stanowi zrodlo lekow i obaw o wiasne
zycie. Bohaterowie cheg si¢ z niej wydostac i dotrze¢ poza granice znanego sobie
$wiata. Z chaosu pragna si¢ uda¢ do miejsca, ktére wydaje im si¢ bezpieczne,
mimo ze jest ono dla nich przestrzenig nowa i nieznana. Z nowym miejscem wiaza
nadzieje na przetrwanie.

Kazdy mikrokosmos posiada swoj Srodek — $wigte miejsce, w ktorym
sacrum objawia si¢ najpetniej’’. W miejscu tym mieszkancy powinni czué sie
bezpiecznie i chetnie do niego wracaé. Tymczasem wydaje sie, ze konstruktyw-
nym $rodkiem $wiata przedstawionego przez Bulatovicia jest ponure, wigzienne
gmaszysko (budynek ten mozna takze zinterpretowac jako szpital psychiatryczny,
dla przebywajacych w nim pacjentéw stanowi on zawsze miejsce, ktorego nie
mozna opusci¢ w dowolnym momencie). Na nim koncentruje si¢ zainteresowanie
wszystkich cztonkow tej spotecznosci. Ponadto mieszkancy z wysokosci waskich,
zakratowanych okien sg obserwowani przez wiezniéw. Wiezienie stanowi zatem
centrum $wiata przedstawionego, jest jego integralnym elementem, mimo Ze istot-
ne wydarzenia rozgrywajg si¢ poza wigziennymi murami.

Jak juz zaznaczono, symbolika ignitatywna dominuje w warstwie interpreta-
cyjnej utworu. Nie sposob jednak poming¢ innych elementéw, ktdrych znaczenie
wydaje si¢ rownie istotne. Bulatovi¢ postuzyt si¢ takze symbolikg florystyczna,
teriomorficzng, animistyczng i korporalng.

Swiat, w ktorym rozgrywaja si¢ wydarzenia, jest bardzo ubogi w ro§linnos¢,
poniewaz przewazajaca cz¢$¢ roslin zostata pozarta przez ogien. Na kartach utwo-
ru wielokrotnie pojawia si¢ jednak gtog (oryg. glog) — ktujacy krzew, ktorego
najwazniejszg cechg znaczeniotworczg jest ciernisto$¢. Ponadto wezesne kwitnie-
nie glogu zwiastuje odrodzenie sit witalnych przyrody oraz jej ptodnosé3!. Cier-
nistym galazkom glogu przypisywano rowniez dziatanie ochronne — miaty one
przeciwdziata¢ probom wejscia do domostwa demonéw, ztych duchéw i pecha?,
By¢ moze glog zostat zastosowany przez Bulatovicia nieprzypadkowo — moze on
tez oznacza¢ nadziej¢ na powrdcenie spalajacej si¢ krainy do jej pierwotnej formy
i na odrodzenie si¢ w niej zycia.

Jednym z bohaterow opowiadania jest kaleki chtopiec, prowadzacy na po-
stronku koziotka. Kalectwo, czyli nickompletnos¢ ciala i odstepstwo od zwycza-

29 M. Eliade, op. cit., s. 45.

30 1hidem, s. 47.

31 P Kowalski, Giog, [w:] idem, Leksykon. Znaki swiata: omen, przesqd, znaczenie, Warsza-
wa-Wroctaw 1998, s. 136.

32 Ibidem, s. 137.
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jowego wygladu, zawsze budzi niepokoj wérod ludzi w pelni zdrowych. Odznacza
si¢ ono nieprzystawalnoscia do uporzadkowanego $wiata>>. Jest to szczegdlne
znamie niedokonczonego procesu formowania si¢ zywej istoty, ktdra nie moze
by¢ jednoznacznie wiaczona do zadnej zdefiniowanej kategorii bytow>*. Taki
wilasnie los spotyka matego, kulawego bohatera — nigdzie nie moze on znalez¢
bezpiecznego schronienia, jest samotny i opuszczony. Nieszcze$liwy niczym plo-
naca kraina, w ktorej wiedzie swoje tutacze zycie. W zwigzku z niemozno$cia
przypisania kalekiej postaci do okreslonego fragmentu §wiata, reprezentuje ona
stan §wiadomosci nalezacy do sfery granicznej i przejsciowej. Kalekie osoby sa
uznawane za nieczyste, a ich funkcjonowanie w spoteczenstwie podlega tabuizacji.
W zwiazku z tym nierzadko przypisuje si¢ im wlasciwosci mediacyjne. Pojawiajg
si¢ rowniez przekonania, ze pozostajg one w stycznos$ci z sacrum, a zatem rowniez
z kraing $mierci>.

W niektorych kulturach kulawo$é jest atrybutem szatana®. Utozsamianie
kulawego chtopca z diablem wydaje si¢ jednak nadinterpretacja. Istotom kalekim
przypisuje si¢ wlasciwosci demoniczne i czgsto umieszcza si¢ je w sferze gra-
nicznej miedzy §wiatem $miertelnikow a Tamtym Swiatem?”. Kulawo$é¢ matego
bohatera mozemy takze wigzac z jego bezsilno$cia, jest ona wyrazem stabos$ci
i przytloczenia przez bezmiar zagrozen zwigzanych z wojna38. Chtopiec jest nie
tylko kaleki, cierpi takze na gruzlicg. Zdaje sobie sprawe z przemijalnosci wta-
snego istnienia. Moze on zatem symbolizowac¢ trud przejscia od zycia do $Smierci.
Tragizm matego bohatera wyraza jego ponizsza wypowiedz:

Vidis li kako gorimo? I ja ¢u izgoreti. Ali ako. Bas volim §to ¢u izgoreti. Dako sa mnom izgori
i moja bolest. Znas, ja sami ti mnogo bolestan. Susic¢av. Stalno pljujem krv. I bojim se da ¢u celu
zemljinu kuglu zaraziti [27]%.

Interesujacym i zapewne nieprzypadkowo uzytym symbolem jest koziot
(oryg. jarac), ktory pojawia si¢ nie tylko w opowiadaniu Nema povratka, ale po-
wraca rowniez w nastepnych opowiesciach. Koza, koziot albo cap symbolizuja
ofiare, grzech, biede, ale takze wolno$¢*?. Cap oznacza ponadto szatana. W $re-
dniowieczu diabta wyobrazano sobie jako istote o kozlich rogach i kopytach, ktora
pelnita funkcje gospodarza na sabatach czarownic, ucztowata, bawita si¢ oraz
stanowila jednoczesnie uciele$nienie nieprawosci i potepienia®!. A zatem jest juz

3 P, Kowalski, Kalectwo, [w?] idem, op. cit., s. 196.
34 Ibidem, s. 196.
35 Ibidem.
36 Ibidem, s. 197.
37 Ibidem, s. 199.
38 M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 104—105.
,»Widzisz, jak ptoniemy? I ja sptone. Ale c6z to. Ja wtasnie tego chce. Razem ze mng spali
si¢ i moja choroba. Wiesz, ja jestem bardzo chory. Mam gruzlice. Ciagle pluje krwia. I boje sig, ze
zarazg¢ calg kule ziemska”.
40 W. Kopalinski, Koza, [hasto w:] idem, op. cit., s. 166.
41 Ibidem, s. 168.
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drugi element $wiata przedstawionego utworu, ktory w znaczeniu symbolicznym
moze odnosi¢ si¢ do postaci diabta. Z kolei w kregu kultury chrze$cijanskiej koziot
kojarzy sie przede wszystkim z ofiara — kozta zabijano jako ofiarg dla Boga, a jego
krwi przypisywano znaczenie oczyszczajace*?. Podobnie mozna zinterpretowaé
sceng¢ zabicia kozta przez uciekajacych dezerterow. Mord dokonany na zwierze-
ciu miat przede wszystkim na celu zaspokojenie fizycznej potrzeby posilenia sig,
jednak mogt on takze stanowi¢ probe oblaskawienia demonow wojny.

Uzycie symbolu kozta w utworze moze $wiadczy¢ o checi wskazania na tra-
gizm opisanej sytuacji. Wymowe obrazu podkresla fakt, ze biaty koziotek, poja-
wiajacy si¢ czesto na kartach Vuk i zvono, zostat zamordowany przez glodnych
dezerterow, obdarty ze skory i zjedzony. Wydarzenie to odebrato kulawemu chtop-
cu jedynego towarzysza, a takze nadziej¢ na lepsza przysztosc. Ofiara zycia kozta
przypieczetowata wojennag biede i nedze, z ktora musieli zmagacd si¢ bohaterowie
przedstawieni w opowiadaniach.

W tomie Vuk i zvono niejednokrotnie rozbrzmiewa takze dzwigk dzwonu
(oryg. zvono). Dzwon jako symbol moze oznacza¢ muzyke i harmonig, lecz takze
alarm, trwoge, wezwanie, ostrzezenie, wewnetrzng pustke i koniec®’. W kregu
kultury chrzescijanskiej utozsamia si¢ go z wzywaniem do postuszenstwa przy-
kazaniom boskim, a takze z zaloba i obwieszczaniem waznych uroczystosci i wy-
darzen**. Jeden ze sposoboéw odczytania tego symbolu wskazuje na role dzwigku
wydawanego przez dzwon w odstraszaniu demondw, ztych duchéw i zarazy®.
Nasuwa si¢ tu tez konotacja z dzwonkami trzymanymi w reku przez egzorcy-
stow*®. Znaczenie to wydaje sie trafne w odniesieniu do tresci zaprezentowanych
w utworze. Cate miasteczko zostato opetane przez zte duchy wojennej nienawisci,
ktore niczym upiory i demony niszczyty zycia ludzkie oraz otaczajacy $wiat ma-
terialny. W utworze mamy réwniez do czynienia z symbolem konca, rozwigzania
sytuacji. Dzwigk wydobywajacy si¢ z dzwonnicy oraz glos hodzy rozpaczliwie
wotajacego o pomoc z wiezy minaretu wspottworza atmosfere ostatecznej kleski
i nieszczescia. Ilustruje to fragment:

Gore je pevao hodza. Glas je polazio sa nekog dna, izvijao se i drhtao [...]. Glas je prvo li¢io
na pesmu, imao je i boju, a zatim je prelazio u zapomaganje davljenika na suvom, u o¢aj coveka
koji moli da ga skinu s vesala. Glas je zatim dugo lebdeo iznad dima; lebdeo i prostirao se kao
plagg; lebdeo i krunio se; onda ga je hvatao plamen i goreo ga [16]%.

2 Ibidem, s. 167.

43 W. Kopalinski, Dzwon, [hasto w] idem, op. cit., s. 87.

44 Ibidem.

4 Ibidem.

46 Ibidem, s. 88.

47 7 wyzyn dobiegal $piew hodzy. Dzwick wydobywat si¢ nie wiadomo skad, wzbijat sie
idrzat. [...] Na poczatku gtos byt podobny do piesni. Byt peten barw. Potem przechodzit w wotanie
o ratunek przypominajace placz tongcego na pustyni, w jek btagajacego o zdjecie z szubienicy.
Pozniej dtugo unosit si¢ ponad dymem i rozprzestrzeniat jak lament. Wirowat i kruszyl sie. A w tym
momencie pozeral go ptomien i spalal”.
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Warto takze wspomnie¢ o obrazie domu (oryg. kuca) i poszukiwaniu dro-
gi prowadzacej do niego. Wyrazny jest motyw przedstawienia zycia jako piel-
grzymki. Cztowiek znajduje si¢ w ciggtym ruchu, a kazdy jego krok odbywa si¢
po niebezpiecznej przestrzeni drogi. W zwiazku z tym kazde ludzkie dziatanie
przynalezy do pewnej obranej $ciezki zyciowej. Nie nalezy jednak zapominac, ze
wszedzie moga nas spotkaé manowce, bezdroza i wertepy*®. Obcy przedstawiony
przez Bulatovicia jest wedrowcem, pielgrzymem bez celu. Nie ma swojego statego
miejsca. Wojenna tutaczka przywodzi go w rodzinne strony, gdzie okazuje sie,
ze wieloletnia wedrowka ma jednak jaki$ sens. Nie jest to bynajmniej pragnienie
$mierci wérod znanych sobie miejsc i ludzi. Wedrowiec ma pewien cel, cho¢ nie
uswiadamia sobie istoty jego zrealizowania. Pragnie zobaczy¢ swoj rodzinny dom.
Z zaciekawieniem wypytuje kulawego chtopca o losy swojej matki i domostwa,
ktore kiedy$ byto mu bliskie. Wspomina $mierc¢ i pogrzeb ojca.

Dom jest symbolem bezpieczenstwa, trwalosci. Oznacza schronienie, twier-
dze, wlasny kat. Pojecie to wiaze si¢ rowniez z zamieszkujacymi w nim domowni-
kami, rodzing. Odnosi si¢ takze do ojczyzny*’. Dla obcego przybysza odnalezienie
domu jest szansg na ukojenie wspomnien zwigzanych ze smutng przesztoscia,
z pogrzebem ojca i wyruszeniem na zebraczg tulaczke. Powrdt do domu ozna-
czaltby dla niego dotarcie do punktu trwale usytuowanego w przestrzeni. Jako
miejsce zorganizowane jest dom symbolem porzadku, kosmicznego tadu’. Sta-
nowi kontrast dla ukazanego w utworze $wiata, mimo ze wojenne zniszczenia nie
omingty jego murow. Prawdopodobnie wedrowiec chce zobaczy¢ rodzinny dom,
aby bez Igku przejs¢ do wiecznosci — dom moze bowiem takze symbolizowaé
nieprzemijalno$¢ i trwatos¢ ludzkiego bytu?!.

Jak wykazano, opowiadanie Nema povratka przepeinione jest symbolika
1 groteskowg niejednoznacznoscig. Bulatovi¢ zastosowat w swoim utworze wiele
srodkow artystycznych, ktore umozliwity mu oddanie atmosfery grozy oraz stwo-
rzenie obrazu piekta na ziemi. Dzigki postuzeniu si¢ bardzo plastycznym jezykiem
doskonale wprowadzit czytelnika w nastrdj wojennej pozogi, a wojng przedstawit
jako niszczycielski zywiol, ktory swoja potega wspotgra z unicestwiajaca moca
ognia. Przywotat wiele symboli (m.in. ogien, koziot, dzwon, gtog, kulawosc¢, dom),
ktoére umozliwity mu oddanie atmosfery opisywanego srodowiska, przepetnionego
przerysowaniem i mrokiem, deformacjami bohaterow i otaczajacego ich §wiata.
Analizowany utwor wpisuje si¢ w charakterystyczny demoniczny styl autora, kto-
rym bedzie si¢ on postugiwat takze w swojej pozniejszej tworczosci.

48 M. Lurker, op. cit., s. 339.

49 W. Kopalinski, Dom, [hasto w:] idem, op. cit., s. 69.
30 Ibidem.

SU Ibidem.
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The importance of symbolic images in the story
Nema povratka written by Miodrag Bulatovié¢

Summary

Miodrag Bulatovi¢ is a representative of a grotesque avantgarde trend in post-war Serbian
literature. In his short stories and novels, he referred to the notions of evil and moral decay. In
a short story collection entitled Vuk i zvono, he depicted a war-stricken countryside of Montenegro,
in which all elements of the world depicted are gradually devoured by fire. Only a few of the short
stories from the above-mentioned collection have been translated into Polish. In the analytical part
of the article, the most important motifs found in the translated texts are discussed.

Keywords: Miodrag Bulatovi¢, short story collection Vuk i zvono, story Nema povratka, sym-
bolic images, fire.
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3HaueHe CUMOOIMYKHUX CIUKA Y IPUYU
Hema nospamxa Muonpara bynarosuha

Pesrome

Y npuuama u3 30upke Byx u 360H0 JOMUHUPA BaTpa, ca KOjOM Cy ITOBE3aHe JbyICKe Cya0nHe.
YuTanai uMa yTHCAK Ja je YOBEK CAMO MI'padka y pykama CyAOMHe, a BaTpa IPEOBIaiaBa y be-
TOBOM )XMBOTY. BynaToBuh mpukasyje cBeT, Koju H3riiea Kao nakao Ha 3eMJbH. CBENPUCYTHOCT
JpyicKux Hecpeha, paTa U BaTpe cTBapa CIMKy cBeTa myHor 6e3Halha u tyre. 3110 ce paha y jpyau-
Ma ¥ yTH4e Ha IBUXOB JaJbU JKUBOT. Y IIHJBY IIpHKa3ama Tparu3Ma u 6e3nalha crioMeHyTH mucar
KOPUCTH MHOTO CUMOO0JIa, a IbIXOBO 3HAYCHE je ONTHO 32 pa3yMeBambe TEKCTA.

Kmwyune peuu: Muoapar Bynatosuh, Byk n 3BoHo, npuua Hema moBpaTka, cuMmbonnyke
CIIUKE, BaTpa.
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