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,,Cialo §mierci” (na podstawie wybranych
utworow Wiadimira Sorokina)

Jedna z cech charakterystycznych tworczo$ci Wiadimira Sorokina jest stata
obecnos¢ motywow tanatologicznych. Wynika ona z historiozoficznych, etycz-
nych 1 literackich pogladow pisarza. Istotnym elementem jest w tym kontekscie
autorskie zainteresowanie problemem istnienia i funkcjonowania zta, ktérego
immanentng cechg jest szeroko rozumiana przemoc (nie tylko fizyczna czy psy-
chiczna, lecz takze dyskursywna, co jest szczegolnie istotne w wypadku literatu-
rocentrycznej, zdaniem pisarza, Rosji). Poglady te konsekwentnie przektadajg si¢
na schemat architektoniczny jego utworow. Polega on na gwattownym przeskoku
od imitacji okreslonego stylu do jego totalnej dyskredytacji poprzez zamiang al-
bo na krwawy naturalizm, albo bezsensowny betkot' przy jednoczesnym statym
uwypuklaniu kodu somatycznego — niezwykle waznego elementu w procesie
konceptualizacji $wiata?.

Struktura Sorokinowskich obrazéow §mierci (zarowno zadawanej, jak i do-
$wiadczanej) jest podporzadkowana logice procesu realizacji przezwyci¢zania
opozycji stowo—cialo®, co w tym przypadku oznacza przede wszystkim specy-

! Zob. H. J1. Jleiinepman, M. H. Jlunosenxuit, Cospemennas pyccxkas aumepamypa: 1950—
1990-e 20061 6 08yx momax, t. 2, Mocksa 2003, s. 494.

2 Jak podkresla Olga Okuniewa, ,,CoMaTnuecKuii Ko 3aHHMAET EHTPATBHOE TIOTOKEHHE
B KYJBTYPHOM IPOCTPAHCTBE, MOCKOJIbKY HMEHHO YEJIOBEUECKOE TEJO SIBISETCS OCHOBOW KOH-
HenTyajln3anuu Mupa. Teno B TpaguIMOHHON KyJIBTYype OYeHb CHMBOJIMYHO U MOXET CUUTATHCS
cnenudrUIecKoit CeMHOTHYECKOU CUCTeMOi” — eadem, Tenechwlil KOO 8 ce6epopyCcCKUX Césamoy-
HBIX 2adanusax (Ha mamepuanax ¢porvkaoprou sxkcneouyuu), [w:] Ciato i duch w jezyku i kulturze,
red. M. Laszkiewicz, S. Niebrzeowska-Bartminska, S. Wasiuta, Lublin 2012, s. 71.

3 W jednym z wywiadéw Sorokin podkresla: ,,5T mocTosHHO PaboTaro ¢ MOrPAHUUHBIMH
30HaMu, II€ TEJIO BTOPTracTCA B TEKCT. )1)'[5{ MCHA BCEraa 6]:[.1'[3 Ba’XkHa dTa r'paHUIla MEXK Y JIUTEPaA-
Typoii u TexecHocThi0. COOCTBEHHO, B MOMX TEKCTaX BCETZla CTOUT BOIPOC JTUTEPaTyPHOM Teje-
CHOCTH, U 5 TIBITAI0Ch Pa3pelInTh IpodIieMy, TeJISCHA JIH JINTepaTypa. S moxydaro yI0BOIbCTBHE
B TOT MOMEHT, KOT/Ia JTUTE€PaTypa CTAHOBUTCS TEICCHOH U HeNUTepaTypHOi~ — idem, Jlumepa-
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ficzne podejscie do jezyka, stowa, a zatem i literatury. Stowo, jak twierdzi autor,
jest absolutnie oderwane od cztowieka jako zywej, cielesnej* i realnie funkcjo-
nujacej w konkretnej czasoprzestrzeni istoty, dlatego zniesie wszystko®. Dlatego
tez literatura, jak podkresla Alicja Wolodzko-Butkiewicz, ,,w optyce Sorokina
nie pelni funkcji spotecznych ani moralizatorskich, jest tylko sztuka uktadania
stow w okreslonej kolejnosci”, a nie zwierciadlem realnego zycia®. W zwiazku
z tym, okreslajac si¢ jako zwolennik ,,czystej formy”, Sorokin w $lad za futu-
rystami pozbawia t¢ ostatnig statusu sacrum, pisarza za$ zwalnia z obowigzku
jakiegokolwiek zaangazowania spotecznego. Reasumujac, nalezy stwierdzic, ze
skoro literatura nie jest zdolna odda¢ istoty zycia, de facto jedynym, co soba
przedstawia, jest Smier¢ rozumiana jako ,,martwe stowa” i jednoczesnie uposta-
ciowanie jedynego niepodwazalnego (bo nieuchronnie finalnego) aktu w §wiecie.
Podazajac tym tokiem rozumowania, musimy uznacé, iz jedyne, co godne odno-
towania w ogladzie $wiata, to rozpad. Dochodzimy wi¢c do wniosku, ze Sorokin
nie odrzuca materialnoéci $wiata (w tym zycia cztowieka), lecz jego warto$é. Zy-
cie kazdej istoty, niezaleznie od jej wysitkow, staran i wyborow, konczy sig tak
samo. W tym ujeciu tak zwane koto zycia to co§ w rodzaju zwyktego procesu
produkcyjnego, w ktorym jedne produkty zastgpowane sg innymi. Sorokin mowi:
,»JKH3Hb HE N3MEHMJIACh IPUHIUIIHAIBHO cO BpeMeH TyTtanxamona. U genoBek
HE M3MEHWICS. Y YeloBeKa €CTh OJHO HEOTHEMJIEMOE TPAaBO — JTO IPABO Ha
cMepTh. B KoHTekcTe 3Toit mpobnembl oH u sxuBet”’. Ta dos¢ przewrotna logika
wyjas$nia zar6wno systematyczng i konsekwentng dekonstrukcje wszelkich trady-
cyjnych, zaktadajacych jednos¢ duszy i ciata, koncepcji cztowieka, jak i (juz na
poziomie tekstu) nieustanne przeplatanie kategorii ,,0zywione” i ,,nicozywione”s.
Postrzeganie cztowieka jako bezmys$lnego robota, ,,migsna maszyne” sprawia, ze
jego cialo traci jakakolwiek warto$¢ i staje si¢ zupetnie nieistotne. Bedac z de-
finicji przeszkoda, balastem utrudniajacym dotarcie do istoty rzeczy, wlasciwie
od poczatku jest przez autora traktowane jako ,,podte” (czgsto bliskie terminowi

mypa uau Kraoouwe cmunucmudeckux Haxooox, [w:] C. Ponn, [locmmodeprucmer o nocmkyins-
mype: UHmepeblo ¢ CO8PeMeHHbIMU nucamensamu u kpumuxamu, Mocksa 1996, http://www.hi-edu.
ru/e-books/xbook974/01/part-037.htm [dostep: 12.05.2017].

4 Wskazuje na to Aleksander Gienis, piszac, ze: ,,CoBa y COpoKHHa — 3TO He TOJIOC, CO-
XPaHSIOMIUH CBSI3b C YEIIOBEKOM, CIIOBA — 3TO OYKBBI, HE HMEIOIINE K HEMY OTHOIIEHUs — iden,
Jywa 6e3 mena, ,,3Be3ga” 2002, nr 12, http:/magazines.russ.ru/zvezda/2002/12/genis.html [do-
step: 12.05.2017].

> Jak wspomina A. Gienis, Sorokin od poczatku postrzegat stowo jako immanentng cze$é
$wiata nieozywionego ,,0ykBam He 001bHO” — idem, Obpamuulii adpec. Aemonopmpem, MockBa
2016, https://mybook.ru/author/aleksandr-genis/obratnyj-adres-avtoportret/ [dostep: 12.05.2017].

6 A. Wotodzko-Butkiewicz, Od pieriestrojki do laboratoriow net literatury. Przemiany we
wspotczesnej prozie rosyjskiej, Warszawa 2004, s. 233.

7 B. Copokun, Jlumepanmypa uiu kiad6uiye...

8 Analogiczne wnioski wysnuwa Zsuzsanna Kalafatics. Zob. eadem, Konyenmyanucmexas
OEKOHCMPYKYUst MPaouyuoHHbIX Mughonrozem cepoya 6 meopuecmee Braoumupa Copoxuna, [w:)
. Zycie serca”. Duch—dusza—ciato i relacja Ja—Ty w literaturze i kulturze rosyjskiej XX-XXI
wieku, red. M. Cymborska-Leboda et al., Lublin 2012, s. 255.
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corps abject) — zawsze skrajnie uprzedmiotowione, bezwarto$ciowe, wstretne
i godne pogardy”, i przez to mogace podlega¢ wszelkiej ,,obrobce” — ,,staé sie
obiektem profanacji, nieludzkich meczarni, jest bite, maltretowane, palone, masa-
krowane, szarpane, rozdzierane [...] traktowane [...] jak »masa plastyczna«, ktorg
mozna dowolnie modyfikowaé, rozciaé, przeobrazaé, urabia¢, przeksztatcaé”!”.
W rezultacie $mier¢ u Sorokina jest zawsze odarta z naleznej powagi, godnosci
1 intymnosci oraz pokazana jako bezsensowna, alogiczna, surrealistyczna i nie-
wyttumaczalna.

W ten sposob Sorokinowska estetyka paradoksalnie nie nasila emocji, lecz je
neutralizuje, doprowadza do absurdu i w rezultacie parodiuje. Swiadomy nacisk
na cielesno$¢ jako wyraz dgzenia do przelamania opozycji stowo—ciato generuje
migdzy innymi obecno$¢ chwytow wiasciwych formule horroru ze szczegdlnym
uwzglednieniem perswazyjnych rozwiazan suspensowych!! — podstawowych
sposobéw wywotania grozy poprzez zaskoczenie nieoczekiwanym zwrotem
akcji 1 wywotanie tym samym u odbiorcy konkretnych wrazen emocjonalnych.
W tekstach pisarza mozna odnalez¢ wszystkie kanoniczne chwyty wywolywania
grozy: od tak zwanej mimesis emocji, poprzez $wiadome przejaskrawienie reak-
cji 1 przezy¢ bohaterow, tworzenie efektu totalnosci uczu¢ (gtéwnie za pomoca
zabiegu hiperbolizacji), sugestywne opisy pejzazu (z uwzglednieniem efektow
akustycznych), odwotywanie si¢ do zbiorowych lekéw, az po gamg $srodkow wia-
sciwych estetyce szoku (migdzy innymi: celowy antyestetyzm, fascynacja $mier-
cig, chorobg, detalizacja procesu biologicznego rozkladu, pigtrzenie obrazow
brudu, trupdéw, smrodu, zgnilizny, nachalna ekspozycja fizjologii).

Entropijna sorokinowska ,,szokoterapia”!? wywotuje groteskowy w swej isto-
cie strach, polegajacy na ,,§wiadomosci catkowitego pogwalcenia oswojonej zwy-
czajnosci, zaktadanych praw, $wiata, o ktorego realnosci nie zwyklismy watpi¢”!3,
a potem odczucie dezorientacji w $wiecie 1 przeswiadczenie o absolutnej utracie
kontroli nad nim. Dzieje si¢ tak na przyklad juz we wezesnym (inspirowanym opo-
wiescig Julija Daniela Tosopum Mockea z 1961 roku)'4, jednym z istotniejszych

9 Szerzej na temat wyjasnienia terminu corps abject zob. G. Chamayou, Podle ciala. Ek-
sperymenty na ludziach w XVIII i XIX wieku, przet. J. Bodzinska, K. Thiel-Janczuk, Gdansk 2012,
s. 6-7.

10° A, Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 227.

11 Zob. Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2005, s. 169.

2 11. C. CxoponanoBa, Pycckas nocmmodepuucmckas numepamypa. Yuebruoe nocobue,
Mocksa 2002, s. 262.

13 Ch. Russell, Cindy Sherman, neogotycyzm i postmodernizm, przet. J. Ptuciennik, [w:] Wo-
kot gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik,
Krakow 2002, s. 139.

14 Na powinowactwo obu tekstow wskazuje takze Maksim Marusienkow (46cypdone-
Oous pycckoui ocuznu Braoumupa Coporuna, Cankt-IletepOypr 2012, s. 42). Dodajmy, ze tekst
Tosopum Mocksa stat si¢ bezposrednig przyczyng wszczgcia postepowania karnego wobec Da-
niela, ktore zakonczyto si¢ spektakularnym procesem. Szczegétowo zob. 0. lanusns, osopum
Mocksa, http://www.e-reading.club/book.php?book=18158 [dostep: 26.04.2017].
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tekstow poswigconych analizie fenomenu totalitaryzmu jako kwintesencji zta, opo-
wiadaniu Ympo cuaiinepa (1978)"°. Sorokin wykorzystuje w nim czesty w litera-
turze popularnej i filmie motyw seryjnego mordercy'®, taczy z komunistycznym
etosem pracy!’ i odwraca proporcje.

Zabijanie jest tu zaprezentowane jako zwykta zmudna i nudna praca, ktora
w zaden sposéb nie uswieca bohatera, nie heroizuje ani nie prowadzi do jego
wewnetrznej metamorfozy. Czas akcji obejmuje jeden dzien roboczy, podczas
ktorego bohater ma wykonac plan, czyli zabi¢ trzydziesci os6b zamieszkalych
pod konkretnym adresem. M¢zczyzna sumiennie wywigzuje si¢ z obowigzkow,
po czym po skonczonej pracy idzie kupi¢ sobie paréwki. Absurdalnos¢ catej
sytuacji zostaje uwypuklona zarowno poprzez idealnie odzwierciedlajacy re-
alia radzieckie sposob opisu pracy (sucha, beznamigtna relacja wysuwajgca na
pierwszy plan jej rutynowos¢, brak logicznego umotywowania i celowosci), jak
i konstrukcji bohaterow (programowa anonimowos¢ i skrajne uprzedmiotowienie
postaci). Najwyrazniej wida¢ to na przyktadzie opiséw aktow konania utrzyma-
nych w tonie skrupulatnej, acz absolutnie pozbawionej jakichkolwiek emocji rela-
cji z makabrycznego widowiska. Sorokin rejestruje ostatnie gesty ofiar, utozenie
ciala, przed$miertne dzwigki, rodzaj odniesionych obrazen i reakcje postronnych
swiadkow zdarzenia, nie opatrujac zadnego z tych momentow jakimkolwiek ko-
mentarzem.

Przytoczony utwor, cho¢ przerazajacy w swej wymowie, nie nalezy do naj-
bardziej obrazoburczych tekstow autora. Brak nacisku na procesy fizjologiczne
sprawia, ze przemoc wydaje si¢ naturalna i oswojona, groza za$ lokowana jest
gtéwnie na plaszczyznie symboliczne;.

O wiele bardziej rozbudowany, skonstruowany na podstawie wspomnie-
nia zbiorowych traum, zwiazanych zarowno z radzieckim totalitaryzmem, jak
i niemieckim faszyzmem, obraz umierania mozna odnalez¢ w innym wczesnym

15 Opowiadanie zostato opublikowane w zbiorku 3ansie (2007). Swoja decyzje Sorokin
uzasadnia, mowiac: ,,010 Ob11 1978—1979-i1, MmHe 24 roma Obu10. MHE HHTEpECHBI OBLIN TOTJa
ONMHUCAaHMs TOTANUTAPHBIX MUPOB. S mooun Opyaia, 3amsaruna, Kectiepa. [lonumast, uto To-
TaJUTAPHBI MUP — 3TO SIOBUTHIN IIBETOK TaKOM, KpailHe HCOOBIUHBIN, KOTOPBIN paciBeTacT
JIOBOJIBHO pezko. Ero 6oTaHnka MeHs 04eHb HHTepecoBaia. B 90-¢ rojibl Ka3ajiock, 4TO OH JIaBHO
oTuBei. A ceiiyac 0Ka3ajaoCh, YTO OH OISITH OXKHJI M JIACT HOBBIC MOJIMIIBI U POCTKH. PaHbIie
Yy MEHsI HUKOT/1a He ObLIO )KeTaHusl MyOIMKOBATh 3TH pacckas3bl. A IMEHHO ceifuac OHO BO3HUKIIO
no4emMy-To. M 3To OTHIO/Ib HE HOCTATIBIUYECKOE OTHOLICHHE K HUM. [IpocTo MHE 1oKa3anock, 4To
1eJ1asi CTpaHa OTYaCTH BEPHYJIAch B TO BpeMs. [loayunnocsk cTrpanHoe aexasio” — idem, Poccus
onsAmMs CMAHOBUMCsl cmpanol epomecka, rozmawia Jluza Hopukosa, ,,Kommepcaunts” 2008, nr 5,
s. 15, http:/kommersant.ru/doc/843007 [dostep: 12.05.2017].

16 K atarzyna Ancuta pisze: ,,jedno, co tak rézne kultury $§wiata majg ze sobg wspolnego, bez
wzgledu na ich niekompatybilne trendy i zatozenia polityczne, to fakt, ze kazda z nich ma swoich
przestepcow, z seryjnymi mordercami na czele” — eadem, W imig mitosci. Jeffrey Dahmer i zako-
chani kanibale, ,,ER(R)GO” 2003, nr 7, s. 41.

17" Andrzej Walicki pisze: ,,Praca jest walka, a wigc etos pracy jest etosem walki — etosem
heroizmu” — idem, Polska, Rosja, marksizm. Studia z dziejow marksizmu i jego recepcji, Warsza-
wa 1983, s. 336.
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opowiadaniu Sorokina — [laoéixc (1994) — makabrycznej hybrydzie rzeczywi-
stosci opisanej w Folwarku zwierzecym (Animal farm, 1945) George’a Orwella'®,
gutagu i obozu koncentracyjnego. Najwigksze wrazenie wywiera ludzka ,,farma”,
czyli ,,chow klatkowy” wrogdéw ludu. Ludzie ci sg przetrzymywani w koszmar-
nych, niemozliwych do zniesienia nawet dla zwierzat, warunkach i wystawiani
(czasami juz jako trupy w réznych fazach rozktadu) na pokaz wizytujacym go-
spodarstwo rewizorom. Wizualizacja agonii i zwlok realizowana jest za pomoca
chwytow wlasciwych horrorowi, a majacych swoje zréodto migdzy innymi w poz-
nosredniowiecznych wariantach sztuki wanitatywnej, chetnie prezentujacej ludz-
kie zwloki w stanie rozktadu jako symbol marnosci zycia!®. Estetyka makabry
(ze szczegbdlnym uwzglednieniem nurtu sadystycznego) uwidacznia si¢ poprzez
eskalacje obrazéw brudu, rozktadu, robactwa i agresywnych szczurow — zwie-
rzat tradycyjnie (obok sepow) kojarzonych ze $miercig.

W niektorych utworach autor positkuje si¢ estetyka masakry. Przykladem
jest finat powiesci Poman (1985-1989), w ktorym (dokonujac swego rodzaju ry-
tuatu ofiarniczego w imi¢ wyzszego celu) gtdéwny bohater w asyscie zony naj-
pierw metodycznie morduje wszystkich mieszkancow (w koncu i jg sama), by na
koncu umrzeé. Powies¢ obfituje w turpistyczne obrazy agonii (lejaca si¢ krew,
obnazony moézg, wyplywajace wnetrznosci, przed$miertne drgawki), aktow
defragmentacji ludzkiego ciata oraz rytualnego bezczeszczenia zwtok (,,Poman
cozipait Koxy ¢ tesia TatbsiHsl [...] pa3pyOui1 IpYAHYIO KIETKY [...] BRIHYI CepaLe
[...] npuBszan kumkamu TaTesauel koxy Taresubl k cBoeit cuue”?Y). Skrajna
dehumanizacja ofiar w potgczeniu z masowym charakterem procesu zabijania
ukierunkowana jest na podkreslenie transgresyjnej funkcji masakry rozumianej
jako antystruktura, ktorej nadrzgdna cecha charakterystyczna jest przekraczanie
réznego rodzaju granic (w tym symbolicznych) przede wszystkim zwigzanych
z whadza?!. Opis bestialstw nie jest celem samym w sobie, lecz elementem catko-
wicie podporzadkowanym wizji autorskiej — to forma realizacji procesu mate-
rializacji metafory iluzji wszechwladzy?2. Swiadczy o tym, po pierwsze, brak ob-
razow tortur o podtozu psychopatologicznym, z géry obliczonych na dtugotrwate
zadawanie bolu tak, aby ofiara zbyt wcze$nie nie umarla. Po drugie, morderca
nie czerpie z zadawania $mierci przyjemno$ci (wrgcz odwrotnie, od poczatku
postrzega te akty w kategoriach powinnosci, przymusu w obliczu nieuchronne-

18 O widocznym powinowactwie opowiadania Sorokina z powiescig Orwella zob. U. C. Cko-
ponanosa, Pycckas nocmmodepuucmekas aumepamypa. Yuebrnoe nocodue 0na cmyoenmos Qu-
Jon02udeckux gaxynvmemos 8y306, Mockpa 2002, s. 272.

19° A. Has-Tokarz, Horror w literaturze..., s. 223-224.

20 B. Copokun, Poman, Mockaa 2000, s. 605—-606.

2l Szerzej zob. L. Nijakowski, Rados¢ masakry. Transgresywne funkcje masakry w nowo-
czesnych czystkach etnicznych i ludobdjstwie, [w:] Erotyzm, groza, okrucienstwo — dominanty
wspolczesnej kultury, red. M. Kaminska, A. Horowski, Poznan 2008, s. 45—61.

22 Jak podkresla Wolfgang Sofsky, bestialstwa sa elementem tworzacym iluzje wszech-
wladzy. Zob. idem, Traktat o przemocy, przet. M. Adamski, Wroctaw 1999, s. 19.
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go rozpadu $wiata), a w finale dokonuje aktu autodestrukcji. Uwzgledniajac, ze
utwor ten uwazany jest za jeden z przyktadéw modelowej powiesci postmoder-
nistycznej w tworczosci Sorokina, cel ,,krwawego obledu” jest jak najbardziej
pragmatyczny i sprowadza si¢ do unaocznienia historiozoficznej koncepcji auto-
ra, w mysl ktorej wine za ksztatt rosyjskich rewolucji ponosi rodzima literatura®3.

Innymi przykladami formy realizacji zatozenia o koniecznosci dekonstruk-
cji starych norm jest pojawiajacy sie takze do§¢ wczesnie w twdrczosci pisarza
motyw psychicznego zatracenia z podtekstem seksualnym w korelacji z zadawa-
niem $mierci innym oraz do§wiadczaniem wtasnej. Znalazt on swdj wyraz cho¢by
w opowiadaniu Mecsy ¢ Jlaxay (1990) czy wienczacej pierwszy okres tworczosci
Sorokina, ,,ociekajacej (jak przyznawat sam autor) krwia i sperma”?*, powiesci
Cepoya wemvipex (1991). W pierwszym (utrzymanym czg¢sciowo w konwencji
gore®) tekécie autor poczatkowo skupia si¢ na metodycznej ekspozycji coraz
bardziej wymyslnych tortur, by zakonczy¢ opisem kanibalistycznej eucharystii.
Szczegolng role w doswiadczaniu $mierci odgrywa tu organizacja przestrzeni,
traktowanej jako o$rodek sensotworczy utworu. Istotne jest tutaj zlokalizowanie
akcji w obozie koncentracyjnym w Dachau, reklamowanym jako ekskluzywne,
oferujgce miesigczne turnusy, sanatorium dla wybranych. Zamknigta przestrzen
zostaje dodatkowo podzielona wewnetrznie na mniejsze czastki-cele (co wyod-
rebnione zostato réwniez w tekscie na poziomie graficznym) — terytoria kolej-
nych tortur. Takie ujgcie przestrzeni wyznacza rytm czasu i jednocze$nie tworzy
swoisty postgotycki labirynt, modelowana przestrzen fraktalna?®, w ktorej po-
przez do$wiadczanie wrazenia ruchu pozornego pojawia si¢ efekt ostatecznego
uwigzienia, a zatem i namacalnego wszechogarniajgcego doswiadczania Smierci.

W drugim, bedacym przyktadem swoistej wiwisekeji procesu autodestrukc;ji
w imi¢ dokonania dziwacznego ceremonialu o magiczno-industrialnym podto-
7u?’, utworze rytualizacja $mierci od poczatku wysuwa sie na pierwszy plan. Jako
przyktad podajmy sceng zabojstwa rodzicow Sierozy — najmtodszego z czworki
sekciarzy. Sam akt usmiercenia jest krotki i dla ofiar bezbolesny (najpierw zostaja
odurzone, a potem zastrzelone), bo nie Smier¢ jest tu istotna, lecz to, co si¢ dzieje
po niej. Zwloki zostaja okaleczone (matce zostaja odcigte wargi, za§ ojcu — czu-
bek penisa) i rozpoczyna si¢ absurdalna ,,sztafeta™ najpierw Sierioza dostaje do

23 Por. M. I1. MapyceHkoB, A6cypoonedus..., s. 49.
24 Sorokin méwi: ,,Y Mens ects pasubie Bemn. Ecth «Cepiiia 4eThipex», KOTOPhIE COuaTes

KPOBBIO U criepMoil” — idem, Cnawuii ¢ nouu. Hnmepswio, rozmawia Enena Kyrtnosckas, ,,He-
3aBucuMas razetra” 16.09.2005, http:/www.ng.ru/saturday/2005-09-16/13 _sorokin.html [dostep:
12.05.2017].

25 7a punkt wyjscia przyjmuje definicje pojecia gore zaprezentowang przez Adama Horow-
skiego w odniesieniu do filmu. Szerzej zob. idem, Prawda, przemoc obrazu, efekt gore, [w:] Ero-
tyzm, groza, okrucienstwo..., s. 219.

26 Okreslenie Manuela Aguirre’a. Szerzej zob. A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokél
gotycyzmow..., s. 36.

27 Zob. M. Bep6umkwuit, Bedpo ocusvix sweii, http://imperium.lenin.ru/EOWN/eown6/
sorokin-pm.html [dostep: 26.04.2017].
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ssania odciety wczes$niej fragment ciata ojca, by po jakims$ czasie przekazac ten
magiczny fetysz pozostatym.

Z kolei finatowa scena rytualnego aktu sadomasochistycznej autodestrukcji
czworki gtownych bohaterow zawiera w sobie elementy horroru z watkiem tech-
nologicznym — zostajg u$mierceni przez uosabiajaca ,,dotyk $mierci” maszyne
1 W ten sposob finalizuje si¢ absurdalny rytual ostatecznego u$§miercenia-prze-
ksztatcenia. Ciala czworki bohateréw zostaja zmasakrowane i odrzucone jako
zbedne, serca za$ zamienione w lodowe kostki do gry. Sorokin pisze:

[Ipeccrr 3apabotanu. VX TOMOBKH CTalu OMYCKaThCS, PacKpbIBasch [...] ['paHeHbie
CTEPXKHM BOLILIM B UX T'OJIOBBI, IICYH, )KUBOTHI U HOTH. 3aBPaIlaIUCh PE3Libl, OIYCTUIINCh
MHeBMoOaTapey, MOTeK XUAKUI ppeoH, FOJIOBKH MPECCOB HAKPbUIN CTaHUHEL Yepes 28 mu-

HYT CIIPECCOBAHHLIC B Ky6I/IKI/I 1 3aMOPOXKCHHBIC ce€pALa YEThIPEX MPOBAJIUIIUCE B POJLIEP,

e OBLITH MapKHUPOBaHBbI 110 NPUHIUITY UT'PAJIBHBIX KOCTeﬁZS.

Przemiana ta (ironicznie nawigzujaca do krioniki??) jest tu logiczng konse-
kwencjg procesu przelamania opozycji stowo—cialo i jednoczesnie przewrotng
metaforg zycia cztowieka, ktorego finatem zawsze jest absurdalna, niwelujaca
wszelkie jego starania i plany, $mier¢.

Niemniej ciekawe 1 zaskakujace jest rozumienie ,,dotyku $mierci” jako od-
miany wchlaniania ciata (tu: nekrofilia). Przyktadem jest opowiadanie Canvruna
no6osb (1998)%°, bedace zaskakujaca wariacja na temat motywu ostatniego
pozegnania. Gléwny bohater utworu, tytutowy Sanka, idzie na grob swojej
zmarlej ukochanej, by po raz ostatni ja wspomnie¢. Po przyj$ciu na miejsce roz-
kopuje grob, wyciaga trupa i odbywa z nim stosunek seksualny. Elementy es-
tetyki horroru zaznaczajg si¢ juz w obrazie zwlok, nakreslonym z naciskiem na
demonstracyjna fizjologi¢ oraz po§miertng postepujaca transformacje ciata (roz-
ktad tkanek, opisy sluzu, ktgbigcego si¢ robactwa). Analogiczny schemat zostaje
zastosowany w obrazie samego aktu nekrofilii, w ktérym mozna si¢ dopatrywac
inspiracji zachodnim, zapoczatkowanym w XVI wieku, postrzeganiem $mierci,
kiedy w wyniku zblizenia pomiedzy Erosem i Tanatosem erotyzm zaczat by¢ im-
manentnym elementem wyobrazen o niej’!. Realizacja metafory ,,dotyk $mierci”
zrealizowana poprzez whasciwy horrorowi makabryczny erotyzm?3? to, z jednej st-
rony, che¢ przekroczenia spotecznego tabu dotyczacego sfery seksualnosci, ktora
jak podkresla Susan Sontag, nalezy do zjawisk dwuznacznych, wrecz demonic-

28 B. Copokun, Cepoya uemvipex, Mocksa 2008, s. 253-254.

29 O krionice w kontekscie problemu $mierci i pokusy niemiertelnosci zob. M. Adamkiewicz,
Oblicza smierci. Propedeutyka tanatologii, Torun 2004, s. 339-350.

30 Jest to jeden z utworéw, ktore oprocz powiesci Iony6oe caro (1999) staty sic podstawa
oskarzenia Sorokina o pornografie.

31 Szerzej zob. Ph. Aries, Rozwazania o historii smierci, przet. K. Marczewska, Warszawa
2007, s. 156-163.

32 Jak wskazuje Anita Has-Tokarz, ,horrory dostarczaja mnostwa obrazow stosunkow sek-
sualnych: analnych, oralnych i genitalnych, tworzac detaliczne panoptikum »niedozwolonych«
przedstawien” — eadem, Horror w literaturze..., s. 231.
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znych, mogacych niebezpiecznie ocieraé si¢ o pragnienie zatracenia w $mierci’>.

Z drugiej natomiast odzwierciedla si¢ tu kryzys autorski zwigzany z metamor-
foza rzeczywistoéci pozaliterackiej i koniecznoécig zmiany optyki widzenia*.
Z czasem motyw potaczenia Erosa z Tanatosem zostaje rozwinigty i otwarcie
potaczony z motywem jedzenia postrzeganym jako transgresja’> — Sorokin wy-
chodzi poza oswojong zwyczajnos¢ rzeczywistosci, by w przerazajacych, grote-
skowych obrazach zaatakowac ja i zniszczy¢. Na szczegdlng uwage w tym kontek-
$cie zastuguja teksty, w ktorych zaprezentowane sa akty endokanibalizmu z ele-
mentami fetyszyzacji. Sa to miedzy innymi opowiadanie Mecay ¢ /laxay, sztuka
IHenvmenu (1996) czy zbior opowiadan ITup (2000), w ktorych zostaja zaprezen-
towane rozne formy antropofagii: od wirtualnej (sztuka Concretuvie z 2000 ro-
ku), poprzez rytualna (opowiadanie Hacms z 2001 roku, sztuka Ileavmenu), az po
wojenna (opowiadanie hanxem z 2000 roku). Strategia ta ma swoje uzasadnienie
w pogladach autora, ktory uwaza, ze endokanibalizm jest trwale wpisany w zycie
cztowieka — to pierwsza i najbardziej naturalna forma odzywiania si¢ (poczat-
kowo dziecko ,,zjada” matke). W tym ujeciu Sorokinowska ,,terapia horrorem” to
nie erupcja wyrafinowanego sadyzmu, lecz proba odnalezienia poprzez $mier¢
zagubionego w konsumpcyjnym obledzie, prawdziwego ,,smaku zycia°.

Od konca XX wieku w tworczosci Sorokina motyw u$miercania w celach
konsumpcyjnych jest realizowany rowniez w potaczeniu z motywem klonowania.
Po raz pierwszy motyw ten pojawia sic w powiesci Jony6oe caro (1999)*”. Soro-
kinowskie klony zawsze traktuje si¢ skrajnie przedmiotowo, poniewaz sg tworami,
w ktorych proces transgresji stowo—ciato nie zostat sfinalizowany. Bedac w stanie
osiggna¢ maksymalnie faz¢ liminalng, stuza do produkcji konkretnych substancji
stanowigcych efekt ich funkcjonowania (na przyktad ,,btgkitna stonina” czy tez spe-
cyficzna freudowska ,,groza” — Unheimliche®®) i jako zywe trupy (o czym $wiad-
czg juz ich imiona: Toncroii-4, Yexos-3, Haboko-7, [lactepnak-1, locToeBckuii-2,
Axwmarosa-2, [Inaronos-3) mogg by¢ dowolnie mnozone i zastgpowane nowymi.

3 Zob. S. Sontag, Wyobraznia pornograficzna, przet. 1. Sieradzki, ,,Teksty: Teoria Literatu-
ry, Krytyka, Interpretacja” 1977, nr 2, s. 49.

3 W jednym z wywiadéw Sorokin wyjasnia przyczyny swojej decyzji: ,,Mup coseTckuit
KOHYMJICS, HA4aJICsi HOCTCOBETCKUI. V1 CTUIIb KU3HH. .. HIIH, 51 OBl Jake CKa3all, IyM BPEMEHH. . .
OYCHb PE3KO MEHSJICA. A IHCcaTeNb — JTO TaKoe OOJIBIIOE YX0, KOTOPOE HACTPOCHO Ha IIyM Bpe-
MeHH. 1l MHe Hy>KHO OBLIO BpeMs, YTOOBI. .. HACTPOUTHCS Ha HOBBIE 3BYKU~ — idem, Ha x6ocme y
Copoxuna. Unmepevilo, rozmawia A. ApxaHrenbckuid, https:/ www.kommersant.ru/doc/2292225
[dostep: 26.04.2017].

35 Zob. M. Junoseukwuit, Copoxun-mpon: kapuaauszayus, http://magazines.russ.ru/nlo/2013/
120/1i11.html [dostep: 26.04.2017].

36 Szerzej na ten temat zob. A. Zywert, Smak Zycia — smak $Smierci. , Uczta” Wiadimira
Sorokina, ,,Slavica Wratislaviensia” 158, 2014, ,,Wielkie Tematy Kultury w Literaturach Stowians-
kich” 11. Zmysly, red. 1. Malej, E. Tyszkowska-Kasprzak, s. 337-347.

37 Potem motyw ten powraca w scenariuszu do filmu 4 (2004), libretcie Jemu Pozenmans
(2005) oraz — cho¢ juz w zupetnie innym wymiarze — powiesci Manapaea (2017).

38 Por. M. JIumosenkwuit, Copoxun-mpon: kapraiuzayus. ..
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Z tego wzgledu opisy zaréwno ich ,,zycia”, jak i $mierci sa skrajnie zmedykalizo-
wane i sprowadzone do ekspozycji rejestracji efektow konkretnych procedur oraz
wystepujacych przy tej okazji roznorodnych efektow ubocznych (jak na przyktad
patologiczne deformacje poszczegélnych czgsci ciata).

Nacisk na cielesno$¢ podporzadkowang technologicznemu rytuatowi sprawia,
ze ,wyobrazenie Smierci staje si¢ wyobrazeniem makabrycznego przedstawienia,
ktore wypetnia zracjonalizowana codzienno$¢ instytucji medycznej. Jednocze-
$nie groteskowo$¢ tego obrazu uaktywnia wiasciwa tej kategorii reakcje — lgk
przed zyciem w niespojnej, niestabilnej, a przez to strasznej rzeczywistosci.

W kolejnym okresie tworczosci, zdominowanym ,,Jlodowa trylogig” (Jeo,
Ilymw Bpo, 23 000, 2001-2005), autor kieruje swojg uwage na kwestie ogolno-
ludzkie, co skutkuje otwartym zwrotem ku (zaznaczajacej si¢ juz wezesniej —
Tonyboe cano) konwencji fantastycznej, tym razem jednak uzupelnionej o ele-
menty kinematograficznosci®’. Dlatego tez u zrédet prezentowanych obrazéw
$mierci leza chwyty wlasciwe nie tyle nawet literaturze, ile (dzigki scenariuszo-
wej formie ujecia tematu) filmowi, wykorzystujacemu popularne chwyty z tak
zwanego banku pomystéw fantastyki. Maksymalny nacisk na wizualno$¢ przy
jednoczesnym ograniczeniu $rodkéw wyrazu artystycznego®' uwypukla zmia-
n¢ zakresu zainteresowania pisarza. Cho¢ pojecie totalitaryzmu nie znika z pola
widzenia autora, w tym okresie Sorokina frapuje przede wszystkim kwestia roz-
padu spoteczenstwa pod naciskiem ekspansywnej cywilizacji konsumpcji. Rodzi
si¢ zatem pytanie o naturg cztowieka: czy jest Nadcztowiekiem, czy ,,miesng ma-
szyng” — potulng, bezwolng, uzalezniong od kolejnych (coraz cz¢éciej majacych
podtoze symulakryczne*?) podniet? W tym kontekscie zmienia si¢ nie tylko
postrzeganie samej $mierci, lecz takze towarzyszacej jej przemocy. Po uwzgled-
nieniu koncepcji autora usmiercanie nalezy traktowac jako forme uwalniania od
»Zycia w $mierci”’, dawania zycia, doznawanie za$ $§mierci jako przyjmowanie zy-
cia, narodziny. Z tego tez wzgledu sam obraz umierania jest stosunkowo oszczed-

39'J. Baranski, Smier¢ i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie, Wroctaw 2000, s. 157.

40 por. A. Zywert, Inspiracje filmowe w twérczosci Wiadimira Sorokina (na przykladzie
powiesci ,,Lod”), [w:] Dialog sztuk w kulturze Stowian Wschodnich, t. 2, red. J. Kapuscik, Krakow
2008, s. 325-333.

41 Zmiane optyki widzenia potwierdza sam autor, wyjasniajac w jednym z wywiadow:
»B »JIblie« s CTpeMuiIcs nepeaTh COAepKaTeNbHYI0 HCI0 C OMOLIBI0 MAKCHMAJIBHO IPOCTHIX
M300pa3uTeNbHbIX CpeAcTB” — idem, Braoumup Copokun. ,, A nanucan »Jled« emecme ¢ coba-
xou Cassotl...”, rozmawia b. Cokonos, ,,I'panu.Py” 27.02.2002, http:/www.guelman.ru/culture/
reviews/2002-03-01/Sokolov270202/ [dostep: 23.04.2017].

4 0 teorii symulakréw zob. J. Baudrillard, Symulacja i symulakry, przet. S. Krolak, Warsza-
wa 2005.

43 Stusznie zatem wnioskuje Atta Latynina, piszac, ze naiwna w gruncie rzeczy kosmologia
Sorokina jest pretekstem do rozwazan nad psychologia cztowieka, ptynno$cig granic pomiedzy
dobrem a zlem oraz nowa forma zniewolenia jednostki zagubionej w $wiecie utopijnych iluzji.
Zob. eadem, Ceepxuenogex unu nHenroow?, ,,Hobiit Mup” 2006, nr 4, http:/magazines.russ.ru/no-
vyi_mi/2006/4/1at9.html [dostep: 24.04.2017].
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ny, a narodzin, transformacji (rowniez fizjologicznej) i nowego zycia — o wiele
bardziej rozbudowany. Proporcje te zostaja wyznaczone juz w pierwszej scenie
Lodu. Opis ,,budzenia” lodowym mtotem jest oszczedny w szczegoty cierpien. Sa
one zaledwie zaznaczone i ograniczone do niezbednego minimum bez specjalne-
go nacisku na fizjologi¢. Z czasem Sorokin pos§wigca temu coraz mniej miejsca,
by w finale powiesci 23 000 w ogdle poming¢ proces umierania. O dokonaniu si¢
rytuatu przejscia Bractwa poprzez $mier¢ fizycznej, ,,migsnej” powloki dowiadu-
jemy si¢ tylko na podstawie fragmentarycznego, skrotowego i powierzchownego
opisu wrazen ocalalych bohaterow — Olgi i Bjorna (,,’Kenmuna Oblia mepTBa
[...] Crapuk Toxe 6611 MepTB™*4).

W ostatnim okresie tworczosci Sorokin powraca do analizy rosyjskich ,,prze-
kletych probleméw”. Tym razem jednak nie koncentruje si¢ ani na dekonstrukeji
przesztosci, ani tez terazniejszosci, lecz prognozowaniu przysztosci. Przektada
si¢ to na konwencje utworow — autor zwraca si¢ ku wizji hybrydycznej, beda-
cej zaskakujacym polaczeniem archaiki i science fiction. W takich utworach,
jak Dzien oprycznika ([env onpwiunuxa, 2006) czy Cukrowy Kreml (Caxaphuolii
Kpemnw, 2008), Sorokin pokazuje §wiat przysztosci, w ktérym obok najnowo-
cze$niejszych technologii wspotistniejg elementy (gldwnie dotyczace opisu stylu
zycia) wlasciwe czasom panowania Iwana Groznego. Konweniujg z tym opisy
$mierci — w jednych przypadkach jakby zywcem przeniesione z zamierzchtych
czasOw (Sciecie, powieszenie, tamanie kolem, gotowanie we wrzatku, topienie
W rzece, zrzucanie z wiezy), w innych — charakterystyczne dla wspdlczesnosci
(na przyktad zastrzelenie). Przyktadem jest scena $mierci Komiagi w finale Cu-
krowego Kremla.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze niezaleznie od sposobu zadawania $mierci Soro-
kin w dalszym ciggu nie po$wieca opisom jej doswiadczania zbyt wiele miejsca.
Analogiczna zasada obowiazuje w kolejnym utworze — Zamie¢ (Memens, 2010).
Tu pisarz w zasadzie w ogoéle rezygnuje z opisu procesu umierania, co najwyzej
skrétowo odnotowuje stan zwlok (zaro6wno ludzkich, jak i nieludzkich — ciato
$nieznego giganta). Drobiazgowo zarejestrowany, rozbudowany opis procesu po-
wolnej, bolesnej $§mierci w meczarniach, charakterystyczny dla wcze$niejszych
okresow tworczos$ci pisarza, (ugotowanie zywcem w oleju) pojawia sie tylko ja-
ko (nawiazujaca w swojej konwencji do utworu Concretnoie oraz Bankem) wizja
narkotyczna bohatera — doktora Garina. W tym okresie zdarzaja si¢, co prawda,
teksty, w ktorych Sorokin sporo miejsca poswigca opisowi umierania (na przy-
ktad opowiadanie Monoxon z 2010 roku, w ktérym pojawia si¢ nawigzujacy do
zsakralizowanego gotycyzmu® z elementami poetyki gore, rozbudowany sady-
styczny, bogaty w szczegoty opis usmiercenia staruszka), ale nie ma ich wiele.

44 B. Copokun, 23 000, [w:] idem, Tpunozus, Mocksa 2006, s. 681.
4 Szerzej zob. G. Tomaszewska, Co sie stalo z ,, sacrum wykroczenia’?, [w:] Wokét goty-
cyzmow..., s. 110.
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Ostanie dwa utwory Terrypus (2013) i Manapaea (2017) nie odbiegaja pod
tym wzglgdem od poprzednich, co ostatecznie potwierdza zmiang orientacji te-
matyczno-problematycznej pisarza. O ile we wczesnej tworczosci Sorokin skupiat
si¢ na dekonstrukcji szeroko rozumianej przesztosci (bo nie tylko radzieckiej i nie
tylko historycznej) i wowczas materializacja metafory $§mierci miata szczegodlnie
istotne znaczenie dla ostatecznej wymowy ideowej utworow, o tyle pdzniej —
juz nie. Odejscie od konceptualizmu, kolejne modyfikacje orientacji tematyczno-
-problematycznej, mniejsze lub wigksze umocowanie kolejnych tekstow w rze-
czywisto$ci pozaliterackiej wymusily zar6wno zmiang pozycji motywu $§mierci
w utworze, jak i sposobu jej ekspozycji. Wizualizujac ,,zapach $mierci” (tylez
odrazajacy, ilez niebezpiecznie zmystowy w swojej, nietknietej obowigzkowa we
wspolczesnosci higieng, naturalnosci), Sorokin pokazuje, ze glgboko zanurzyli-
$my si¢ w §wiat nierzeczywisty i skutecznie sttamsiwszy wszelkie przejawy bio-
logicznosci cztowieka*®, naruszylismy ,,radykalnie dotychczasowe do$wiadcze-
nie $mierci, oparte na wyksztatconych przez stulecia formach percepcyjnych™’
i zaczelismy si¢ bac tego, co naturalne w swojej nieuchronnosci — umierajgce
ciato stato si¢ toposem pamigci zabronionej i wykluczonej. Wspodlczesny czto-
wiek, jak zdaje si¢c wskazywac¢ pisarz, zyje w tak sterylnych czasach, ze pozostaty
mu tylko puste formy zmystowosci wypetnione obrazami konkretnych procedur
medycznych, sam za$ umierajacy ginie gdzie$ w plataninie aparatury, technologii
i instytucji. Dlatego tez stuszne wydaja si¢ stowa Sorokina, ktory twierdzi, ze
jego, przyprawiajacy czasami o mdlosci, sposoéb wizualizacji $mierci to nie tani
chwyt marketingowy, a proba wskazania, ze aby otrzasna¢ si¢ z odretwienia i zo-
bojetnienia na prawdziwe zycie, trzeba ja zobaczyé, dotknaé i ,,posmakowaé™s.
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“The body of death” (on the basis of selected works
by Vladimir Sorokin)

Summary

One of the outstanding characteristics of Vladimir Sorokin’s works is the permanent pres-
ence of Thanatos motifs. The structure of Sorokin’s pictures of death (both executed and experi-
enced) is subordinated to the logic of the process of going beyond the word-body opposition. Con-
sequently, death in Sorokin’s prose is always deprived of its proper dignity. Moreover, it is shown
as a senseless and absurd. The conscious emphasis on physicality, understood as the expression of
the desire to overcome the word-body opposition, causes the necessary presence of means which
are typical of horror films. This strategy can be observed within the whole oeuvre of the author,
however with varied intensity as in the recent works Sorokin places much lesser emphasis on the
display of human physicality in the face of death.

Keywords: Vladimir Sorokin, death, body, absurd, man

,1eno cmMepTr” (Ha mpuMepe U30paHHbBIX TPOU3BEACHUN
Brnagumupa CopoknHa)

Pesrome

OpxHOit U3 OMO3HABATENBHBIX YepT TBOpUYecTBa Bragumupa CopokoHa SBISAETCS MOCTOSH-
HO€ MPUCYTCTBHE TaHATOJIOTMYECKUX MOTHBOB. CTPYKTypa COPOKHHCKHX 00pa3oB CMEPTH (Kak
IPUYUHSAEMOH, TaK U UCIIBIThIBAEMO) NOAUHHEHA IIpolLieccy IipeopoieHus. B pesynbraTe cMepTh
y CopokHHa Bcer/ia THIIeHa JIOJKHOI0 JOCTOMHCTBA U II0Ka3aHa Kak OecCMbICIICHHAs U abcypll-
Has. CO3HATENBHBIN HAXXHM Ha TEJIECHOCTh KaK CIIOCO0 MPEOJOJICHHS ONIO3UIUU CIOBO—TEIIO
TeHEePUPYET MKy APYTUMH NIPHCYTCTBUE IPUEMOB NPHCYIUX (HopMyIre GpUiIbMa ykacoB. OTy
CTPATETUIO MOKHO 3aMETHTh B IIEJIOM TBOPUECTBE aBTOPA, XOTA C Pa3HOH HHTEHCUBHOCTBIO, TAK
Kak B MocleIHui nepuon TBopyectBa COPOKUH CPaBHUTENBHO MEHBILIE BHUMAHMS MOCBSIIAET
OIHCAHMIO (PU3HOIOTNYECKHX IMPOLECCOB Nepe]] CMEPTHIO.

Karoueswvie cnosa: Bnanumup CopoknH, CMepTh, TeJI0, abCypl, YeT0BEK
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