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Od emblematycznej alegorii do
symbolicznej hypotypozy — z przemian
obrazowania smierci w liryce czeskiej
konca XIX wieku

Kluczem do rozumienia i interpretacji literatury czeskiej drugiej potowy
XIX wieku wciaz jest postulat realizmu, ktory od lat pigcdziesigtych XIX wie-
ku, czyli od — uzywajac sformutowania Jana Nerudy — ,,czasow pogrzebanych
zywcem”!, byt dominujacg poetyka tego okresu. Prymat rozumowego odbioru
nad wyobrazeniowym ewokowal brak nadnaturalnych zjawisk i zdarzen, co
zaowocowalo przejeciem tradycyjnych ,,wyobrazen pamigciowych”, w ktorych
mieszczg si¢ takze wszelkie skonkretyzowane twory alegoryczne, motywy przed-
stawieniowe i toposy, sklasyfikowane p6zniej przez Ernsta Roberta Curtiusa jako
»miejsca wspolne”, uderzajaco powtarzalne i uderzajaco podobnie artykutowane
w roznych tekstach?. Owe ,,wyobrazenia pamieciowe” — czy jak chciatby Mi-
chat Glowinski: ,,obiegowe skamieliny”? — zaczely byé rozsadzane dopiero na
poczatku lat dziewigcdziesiatych XI1X wieku, kiedy to w jaskrawej opozycji do
realizmu i naturalizmu literatury dziewigtnastowiecznej rodzi si¢ nowe przezycie
estetyczne i nowy jezyk sztuki, co zaowocowato ostrym zderzeniem dwoch para-

dygmatéw artystycznego wyrazu* i ujawnilo sie ze szczegolng sita w kontekscie

! J. Neruda, Z casu zaziva pohibenych. (Roku 1852), [w?] idem, Knihy versii, Praha 1868, s. 213.

2 Zob. tez J. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspolne badan literackich, ,,Pamigtnik
Literacki” 1982, z. 1-2, s. 5.

3 Okreslenie Michata Glowinskiego; zob. idem, Maska Dionizosa, ,;Tworczo$é” 1961, nr 11,
s. 74.

4 Zob. J. Baluch, Czeska ,,moderna” i ,,izmy”, ,,Pamietnik Stowianski” 24, 1974, s. 175-176.
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polemiki na temat tworczosci Vitézslava Halka. Charakterystycznym objawem
swiadomos$ci modernistycznej na gruncie literatury czeskiej byta walka o prawa
indywidualnos$ci w zyciu zbiorowym, z czym $cisle wigzat si¢ postulat wyzwole-
nia literatury i sztuki od obowiazkéw pozaestetycznych®.

Nawet proste zestawienie przejawow artystycznych obu paradygmatow
poetologicznych stanowi corpus delicti na przemiang¢ estetycznych i pozaeste-
tycznych tendencji artystycznego wyrazu. Wystarczy spojrze¢ na dwa poniz-
sze artefakty, by stato si¢ oczywiste, ze kazdy z nich jest Swiadectwem innego
do$wiadczenia $wiata i sposobu jego wyrazania: ,,Smrti to jest jedno, na vyhu-
blém koni/ litd celym svétem, kosa stale zvoni./ Ani nebrousi ji, Casu nevSimne
si,/ neji o poledni, veCer nezdiimne si./ A jen stale jezdi, a jen stale kosi/ klasy
plné zrni, svladec plny rosy”’ oraz ,,Sviij rozestiete lesk a plajte v chladny fijen/
svou zafi karminliv a minii a sien/ a rozlévejte smrt, jez proudem desté kane/
vam z tipytnych paprskil, jak z ¢iSe vytepané/ ze studeného kovu!”8. Pierwszy
z przytoczonych tekstow to fragment wiersza Jaroslava Vrchlickiego o sympto-
matycznym tytule O Znich (z tomu opatrzonego réwnie znamienng nazwg BreviF
moderniho ¢loveka, wydanego w 1891 roku); drugi, ktérego autorem jest Otokar
Btezina, nosi tytut Apostrofa zimni i pochodzi z tomu Tajemné dalky, ktory uka-
zat si¢ w 1895 roku. Pierwszy jest poktosiem poetyki lat osiemdziesigtych XIX
wieku, drugi natomiast operuje poetyka drugiej potowy lat dziewig¢dziesigtych.
Ten dystans, odpowiadajacy sygnalizowanej przemianie sposobu postrzegania
i opisywania $wiata, okreslitabym w kategorii przej$cia z emblematyczno-ale-
gorycznego ujmowania postaci i poje¢ do hypotypozy i rozbudowanej symboliki
w ich wyrazaniu. Wiersz Vrchlickiego moze by¢ rozpatrywany jako fragment
pewnej catosci, ktora da sie zamknac¢ w nieco ogdlnikowym okresleniu ,,poezja
schytkowego realizmu”®. Wiersz Bfeziny nalezy oczywiscie do konstelacji innej:
dojrzatego i $wiadomego modernizmu. Wskazana przemiana paradygmatyczna

5 Polemike na temat Vitézslava Halka rozpoczat artykut Josefa Svatopluka Machara, ktory
uznat tegoz za tworcg drugorzgdnego. Wstgpujaca generacja pisarzy przychylita si¢ do tej tezy,
natomiast tworcy starszego pokolenia widzieli w nim symbol poety narodowego i wskazywali na
bute swoich nastepcow. Wiecej zob. J. Zouhar, Hailek a Ceskd moderna, [w:] idem, Minuly konec
stoleti, Brno 2000, s. 66—73. Por. Z. Niedziela, Rola ,,Moderni revue” w ksztattowaniu nowej
Swiadomosci estetycznej w Czechach, [w:] Modernizm w literaturach stowianskich (zachodnich
i potudniowych), red. M. Bobrownicka, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1973, s. 29-30.

6 Jak pisat Zdzistaw Niedziela: ,,Dawniej instynkt samozachowawczy nakazywat cenié ry-
mopiséw 1 autorow opowiadan dydaktycznych. W latach dziewieédziesiatych grozba wynarodo-
wienia stata si¢ juz dawno ztym snem przeszto§ci” — idem, Kierunki rozwojowe czeskiej poezji
modernistycznej schytku XIX wieku, Wroctaw 1974, s. 9. Zob. tez D. Sosnowska, Czeski prze-
tom modernistyczny a kondensacja czasu kulturowego, ,,Przeglad Literacko-Filozoficzny” 2013,
nr 1-2, s. 279-288.

7 J. Vrchlicky, O znich, [w?] idem, Brevii moderniho ¢lovéka, Praha 1981, s. 27.

8 0. Biezina, Apostrofa zimni, [w:] idem, Tajemné ddlky, Praha 1895, s. 19.

? Konstelacja ta, ogladana z perspektywy historii literatury, zwigzana jest juz z procesem
zmierzchu i odchodzenia realizmu jako $wiatopogladu, dlatego naleza do niej zardwno rozczarow-
ani realiSci, jak i pierwsi dekadenci.
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zostata przeze mnie opisana przez pryzmat lirycznych prezentacji toposu $mier-
ci, poniewaz warto powtorzy¢ za Michatem Glowinskim, iz ,,Rozwdj poezji jest
— W pewnym przynajmniej stopniu — zdobywaniem umiejetnosci moéwienia
o $mierci”!?, Zasygnalizowana odmienno$é poezji schytkowego realizmu i po-
ezji modernistycznej nie jest oparta na tezie, ze te dwa modele poezji nalezy
analizowa¢ w stosunku podrzednos$ci i nadrzednosci, czyli ze pierwszy z nich
mialby stuzy¢ wskazaniu oryginalnych cech drugiego. Teza taka, cho¢ by¢ moze
dogodna interpretacyjnie, nie moze by¢ przyjeta juz chociazby dlatego, Ze poezja
schytkowego realizmu nie jest zjawiskiem podrzednym wobec poezji moderni-
stycznej — bedzie to zatem przesledzenie wprowadzenia do jezyka poetyckiego
cech nieobecnych badz stabo widocznych w poezji lat osiemdziesiatych na przy-
ktadzie tematyki tanatologicznej, a $ci§lej — wyobrazen $mierci.

Poezje schytkowego realizmu, widziang z perspektywy modernizmu, cechu-
je tendencja do eliminowania metafory!!, co odzwierciedla si¢ w dostownosci
ilustracji lirycznej i neutralnos$ci stylistycznej. Dlatego tez opisy Smierci sg na
tyle emblematyczne, ze mozna je nawet uja¢ w kategoriach ekfrazy, poniewaz
stanowig stowna reprodukcje plastycznych przedstawien smierci, eksponujacych
»pewien repertuar zmyslowych obrazow, ktore uznane bylty za reprezentatywne
dla wytworzonych w wyobrazeniach obrazéw”!2. Smieré¢ personifikowano trady-
cyjnie jako szkielet z kosa (,,kostlivec s kosou”) przybrany w czarne szaty, wcie-
lano ja w postac starej kobiety lub starca (,,smrtak”), a czasem eufemistycznie
fagodzac ostro$¢ odbioru, okreslano jg jako ,,smrtka”, ,,kmotticka smrt” czy tez
»zubatd”. Ten wiasnie sposob opisu $mierci jest chyba najczestszy w omawianej
grupie tekstow. Jesli nawet wystgpity tu swoiste omowienia, to na ogot operuja
one skonwencjonalizowanymi §rodkami jezykowymi: ustalonymi epitetami oraz
szablonowymi poréwnaniami mato wyrazistymi stylistycznie, o niskim stopniu
nacechowania aksjologicznego i estetycznego. Towarzyszy temu stosunkowo
rzadkie uzywanie rozbudowanych okreslen w stosunku do jednego przedmiotu
czy pojecia. Jeden epitet wyczerpuje zwykle wlasciwosci tego, co jest okreslane,
dlatego bardzo czesto wyobrazenie $mierci dokonywalo si¢ przez pryzmat jej
atrybutow, na zasadzie pars pro toto, jako ,.tej z kosg”!3.

Prébe panoramicznego ogladu $mierci przynosi wiersz Videni Nostradamo-
vo, zawarty w tomie poetyckim Zlomky epopeje z 1886 roku, w ktorym wystepuje
wielogltosowy podmiot liryczny traktujacy o wszechobecnosci wladzy $§mierci,
ktorej nie da si¢ uniknaé. Jest ona ,,hrozna, netiprosna, néma”'4, ale czasem przy-
biera nicoczywista postac¢ kobiety, stad pojawia si¢ wizerunek $mierci-handlarki:

10 M. Glowinski, Lesmian: poezja $mierci, ,,;Teksty” 1977, nr 5-6, s. 99.

' Zob. tez M. Stala, Metafora w liryce Mlodej Polski: metamorfozy widzenia poetyckiego,
Warszawa 1988, s. 90 n.

12'1. Baranski, Smier¢ i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie, Wroctaw 2000, s. 7.

13 Np. w wierszu Machara. Zob. J. S. Machar, Magdaléna, cz. 4, Praha 1984, s. 74.

14 7. Vrchlicky, Vidéni Nostradamovo, [w:] idem, Zlomky epopeje, Praha 1886, s. 132.
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»dmrt, stard ona obchodnice s hadry/ a kostmi”!?, ktdra ,,Zubata, kostra™'0, , ¢iha
Smrt a ostré zuby ceni”’, czy $mierci-karczmarki (w ktorym widoczne sa ele-
menty naturalistyczne: ,,Smrt krématka, ta kli¢ ma v ruce hbity,/ jimz otvird dim
z Sesti prken sbity, / své hosty sytic ¢ervy v ném a hnisem™'8.

Nawet jesli tworca pozwoli sobie na odejscie od konwencji w obrazowaniu
$mierci, to efekt zaskoczenia zostaje prawie natychmiast zniwelowany, a wymo-
wa obrazu rozbrojona i oswojona, tak jakby poeta zdawat si¢ méwic: ,,Mity czy-
telniku, to nasza stara, dobrze ci znana $mier¢, tyle ze w przebraniu”, tak jak to
czyni na przyktad w wierszu Smrt:

Tise, tiSe po Spickach

jako v snach

chodi okolo Smrt denng; [...]
Tisic mask si vybéie

v duvéie,

Ze ji poznat, marna snaha!
Tato stara baletka,

koketka

k li¢idlim vzdy novym sahd.
Nabhle tebe podesi,

hraje si

na pastyiku idylickou; [...]"°.

Inny poeta tego okresu, Jan Neruda — wysoko ceniony przez Josefa Svato-
pluka Machara — prawie catkowicie odpersonifikowuje $§mieré — jest ona dla
niego zjawiskiem nienacechowanym wizualnie i eksponuje przede wszystkim
jej konsekwencje dla zycia, albowiem ,,hned vedle barvy zivot ta hrozna barva
smrti”20. Smier¢ jest tu zatem obrazowana przez ,.figury przeniesienia”, czyli
poprzez odczucia i warto$ciujagce emocje, ktoére podmiot liryczny taczy z dozna-
niem $§mierci — co znajduje swoja egzemplifikacje w takich stwierdzeniach, jak:
jen smrti myslénka nas v dusi mrazi”?! czy ,,mraz smrti ledem pokryl chvé&jnou
ruku”??. Figuratywne przedstawienie niewyrazalnego pojawia sic w momencie
stylizacji folklorystycznej, w ktorej zyskuje ona range nadrzgdnej kategorii este-
tycznej, aranzujac sugestywne alegorie $mierci, jak na przyklad w wierszu Bal-
lada détskd®>:

15 Ibidem, s. 133.

16 Ibidem, s. 134.

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 136.

197, Vrchlicky, Smrt, [w?] idem, Kytky aster, Praha 1894, s. 98—99.

20 J. Neruda, Moje barva cervend a bild, [w:] idem, Zpévy patecni, Praha 1896, s. 5.

21 J. Neruda, O noci bezsennych szirava moc!, [wi] idem, Basné I, Praha 1951, s. 440.

22 J. Neruda, Matka sedmibolestna, [w:] idem, Zpévy patecni, s. 9.

23 Figuratywne przedstawienie §mierci w postaci dziecka ma bogatg reprezentacje w folk-
lorze i poezji, na przyktad posta¢ ,,Smrtki” z wiersza Jaroslava Vrchlickiego przynosi sugestywny
obraz korespondujacy z wierszem Jana Nerudy, ktorego incipit brzmi: ,,Smrtka mala, smrtka mala/
u hlav mého décka stala” — J. Vrchlicky, Smrtka, [w:] idem, Nez zmlknu docela, Praha 1895, s. 22.
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Mala Smrtka, sama dité,

na hlavicce vénec bily,

ve kosilce drobné tilko,

v ruckach drzi hravé sité

jako k honb¢ na motyly.

A ty ruce jako htlky,

zluté jako z vosku ¢ilko,

misto o&ek modré dalky [...]2*.

W omawianym zbiorze tekstow realizujacych poetyke schytkowego realizmu
opisy $mierci przybieraja — jak si¢ wydaje — dwie podstawowe formy. Albo
tacza sie z uzywaniem epitetow nazywajacych tylko te wtasciwosci Smierci, ktore
wynikaja z jej tradycji wyobrazeniowej (czyli z wspomnianych juz archetypicz-
nych ,,wyobrazen pamigciowych”), czyli epitetow tautologicznych wyrazajacych
oczywiste cechy 1 wlasciwosci danego przedmiotu. Albo tez owe opisy polegaja
na postugiwaniu si¢ okresleniami tworzacymi utrwalong w zwyczaju jezykowym
schematyczng siatke skojarzen z postaciowanym zjawiskiem $mierci. Obie ten-
dencje wynikaja z apriorycznie przyjetych zatozen filozoficzno-kulturowych im-
plikujacych skonwencjonalizowane osigganie naoczno$ci i wrazenia przedmio-
towosci bez rozbudowanej opisowosci i przy oczywistej rezygnacji z metafory.

Na poczatku lat dziewigédziesigtych mimetyzm i weryzm ustgpily pola po-
szukiwaniu metafizycznych doznan i odkrywaniu niewyczerpanych mozliwosci
wyobrazni, co przyczynito si¢ do rozbicia obowigzujacych dotychczas konwen-
cji przedstawieniowych. Mozna wigc powiedzie¢, ze to, co stanowi o strukturze
stylistycznej tego okresu, jest zrazem antyteza epoki wczesniejszej. Modernizm
to przede wszystkim nowa wyobraznia poetycka®>. Przechodzac jednakze do
modernistycznych obrazéw $mierci, nalezy wyraznie zaznaczy¢, iz przetom
antypozytywistyczny nie oznacza zamknigcia linii realistycznej. Jak konstatu-
je Michal Sykora, ,,Hranice mezi modernistickymi a experimentujicimi smeéry
a realismem nema podobu neprodysné zelezné opony, jde spiSe o volnou sménu
zbozi, trvalé vzajemné obohacovani s cilem najit pro zvlastni obsahy pfitomnosti
adekvatni formu”2°®. Nurt realistyczny jest nadal kontynuowany — znajduje swo-
je realizacje cho¢by w dazacej ku uniwersalizmowi przedstawienia poezji Vikto-
ra Dyka?’, ktora cho¢ wpisuje sie w aure dekadentyzmu, to jednak warsztatowo
jest kontynuacja realistycznej liryki dyskursywno-narracyjnej?®. Dykowi obca
byta wyobrazeniowos¢ modernistow, a o najwybitniejszym przedstawicielu mo-

24 7. Neruda, Ballada détska, [w:] idem, Balady a romance, Praha 1883, s. 10.

25 Dilthey — teoretyk modernistycznej humanistyki — polemizujac z estetyka pozyty-
wizmu, przyjmowal, ze ,,poezja nie jest [juz] obserwacja czy nasladowaniem rzeczywistosci ze-
wngtrznej” — Z. Mitosek, Teorie badan literackich, Warszawa 2011, s. 139.

26 M. Sykora, Vize iddu svéta v moderni proze, P¥ibram 2008, s. 22.

27 J. Holy et al., Ceska literatura od pocdtku k dnesku, Praha 2008, s. 470.

28 Podobnie Josef Svatopluk Machar ,,mimo rzucenia rekawicy pisarzom starszego pokole-
nia byt mocno zwigzany z okresem realizmu” — Z. Niedziela, Kierunki rozwojowe czeskiej poezji
modernistycznej..., s. 10.
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derny czeskiej, Otokarze Biezinie, wyrazil si¢ w nastepujgcych stowach: ,,Cely
va§ Otokar Bfezina, abstrakce, nejasnost, konina”?’, co jest dobrym przyktadem
starcia si¢ dwoch paradygmatow poetologicznych w twoérczosci chronologicznie
synchronicznej.

Lektura jego wierszy przynosi werystyczny, dobrze znany obraz $mierci
szkicowany przez pryzmat jej atrybutéw>’. W tomik poetycki Zdapas Jiriho Mac-
kit z 1916 roku wplecione zostaty doskonale znane odbiorcy emblematy $mierci,
ktora wystepuje jako ,,zubatd”, jako ,.kmotra”, albo przez pryzmat jej archety-
picznych atrybutéw (,,Piece jen si vezme mne ta s kosou!”3!), cho¢ gtéwnie ak-
centowane jest wrazenie stalej obecnos$ci $mierci i jej czyhania na zycie ludz-
kie?2. Poeta personifikuje tez $§mieré¢ poprzez bezposrednie zwroty do niej, ale
samo obrazowanie $mierci, a takze sposob jej ujecia nie odbiegaja od konwencji:

Kde to ¢ihas, hloupa Zubata?

Neni tobé trochu dlouha chvile? [...]
Chytfejsi jsem, kmotra, nad lisku.
Zisku tady nedojdes, spis ztraty.
Chces-li dat se se mnou do ktizku,
polamu ti hubené tvé hnaty33.

Wraz z naptlywem modernistycznych nowinek zmienia si¢ rowniez sposob
wyobrazen $mierci. Przezroczyste alegorie $§mierci poezji schytkowego realizmu
zostajg wytracone z obojetnosci stylistycznej i stajg si¢ figurami nacechowanymi
semantycznie.

Jako pierwszy z nurtow uwidocznit si¢ dekadentyzm postrzegany jako osta-
teczna, skrajna wersja pozytywizmu i naturalizmu®*, a jednoczesnie jako nega-
tywna reakcja na ten Swiatopoglad, wspotgrajaca z teorig empiriokrytycyzmu
Ernsta Macha i Richarda Avenariusa mowiaca o tym, ze nie istnieje zadna inna
realnos¢ procz realnosci subiektywnych przezy¢, w zwigzku z czym wzorzec este-
tyczny nie moze podlega¢ absolutyzacji. By¢ moze wlasnie dlatego dekadentyzm
nie wykrystalizowat swojej poetyki jako sztywno ustanowionych dezyderatow,

29 J. Holy et al., Ceskd literatura. .., s. 469.

30 Ciekawa ilustracje tej tezy przynosi wiersz Viktora Dyka: ,,Z dalky Smrt se na nas usmé-
je,/ ma ptuvab véci vzdalenych,/ mé svod jak nepoznany htich./ Pak krok za krokem jde vSak bliz,/
podstatu jeji uvidis./ Stoji tu strnuld, nepohnuta,/ stoji tu jasna, nutna, kruta./ Netieba, aby krasu
tobé lhala./ Smrt se zkonkretisovala” — idem, Strevicky, [w:] idem, Devata vina, Praha 1930, s. 29.

31V, Dyk, Zdapas Jifiho Mackii, Praha 1916, s. 108.

32 W zwigzku z tym $mieré: ,,po¢iha si” (ibidem, s. 13), ,,u postele se kr&i” (ibidem, s. 12),
,venku chodi zubata” (ibidem, s. 66), ,,véd¢l jsem to na mne smrt si poc¢ka” (ibidem, s. 10), ,,smrt
je blizkd” (ibidem, s. 25), ,,smrt kdes ¢eka v prachu schoulena” (ibidem, s. 32), ,,ve v§ech kuklach
smrt je ukryta” (ibidem, s. 34).

33 Ibidem, s. 18.

34 Wedtug Z. Niedzieli poetyka dekadentyzmu ,,powstata z polaczenia doswiadczen natural-
izmu i parnasizmu” — idem, Kierunki rozwojowe czeskiej poezji modernistycznej..., s. 34.
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zwlaszcza w zakresie konstrukcji dzieta literackiego®. Wyrazisto$¢ dekadenty-
zmu ujawnia si¢ raczej na poziomie zespotu tematow i motywow podejmowanych
przez tworcow. Jednym z nich jest wiasnie Smieré¢. W liryce dekadenckiej wy-
stepuje nagromadzenie przede wszystkim obrazowych odpowiednikow $mierci,
takich jak jesien, zmierzch, noc, zgliszcza, martwy krajobraz.

Najbardziej znany czeski przedstawiciel dekadentyzmu, Jiti Kardsek ze Lvo-
vic, rowniez nie stworzyl wasnych zatozen estetycznych®. Jego poezje cechuje
sugestywnos¢ scenerii obrazu, dotyczy to takze przedstawien $mierci. W po-
czatkowej tworczosci Karaska pojawia si¢ zagadnienie indywidualnej $mierci
na tle ciagtosci zycia przyrody, co potwierdza istnienie spuscizny pozytywizmu
w mtodej poezji modernistycznej®’. Podobnie jak w poezji Dyka, tu takze odbior-
ca ma poczucie statej obecnosci $§mierci (poprzez wprowadzenie jej atrybutow),
ale towarzyszy temu jej upostaciowanie. Srodki wyrazu traktujace o $mierci
zostaly pozbawione dramatycznosci, lecz takze zabarwienia eufemistycznego,
wobec tego nie ma tu §mierci postrzeganej jako ,,zubata” czy ,,kmotra”. Smier¢
w tworczosci Karaska jest prawda®® i jest wieczna®®, aczkolwicek jest przy tym
,,zahalena v stiny*? i | hu¢icim splavem tmy hraje sonatu™!. Obraz $§mierci kom-
ponowany jest poprzez synestezje lub przywotanie archetypowych postaci mito-
logicznych — przywotajmy dla przyktadu wiersz Fialové ocuny:

Posledni kvéty v sadé kvetou nyni,
Octny fialové. Odchod vseho

Je chladny jako v rannich mlhach jini,

Jak prvni nadech snéhu napadlého.

[...]

To nejsem ja, kdo tady jde, kdos jiny.
Dovadni, chladné Persefony kviti,

Vstiic z podsvéti at’ jdou mi prvni stiny!#?

Wspomniany empiriokrytycyzm E. Macha i R. Avenariusa, w mysl ktérego
poznanie bytu moze opierac si¢ tylko na ,,czystym doswiadczeniu” nieskazonym

35 Wyodrebnienie estetyki dekadenckiej in puris nie jest rowniez tatwe ze wzgledu na jej
przenikanie i inspiracje pradami koegzystujagcymi: symbolizmem i impresjonizmem. Wazne jest
takze to, ze dekadentyzm byt pierwsza fala modernizmu i wigksza rolg odgrywat w nim bunt wo-
bec tresci, ktorymi zyta epoka poprzednia, niz poszukiwania formalne. Por. Z. Niedziela, Kierun-
ki rozwojowe czeskiej poezji modernistycznej..., s. 10, 34.

36 Jak zauwaza Halina Michalska, ,,poetyke swoja opart na $rodkach wyrazu wypracow-
anych przez symbolizm, impresjonizm i secesj¢” — eadem, Dekadentyzm Jerzego Kardska
w Swietle motywow jego poezji, [w:] Modernizm w literaturach stowianskich..., s. 50.

37 Por. ibidem, s. 52.

38 J. Karasek, Epitaf, [w:] idem, Posledni vinobrani, Praha 1946, s. 57.

39 1. Karasek, Blasfemicky pripitek, [w:] idem, Posledni vinobrani, s. 56.

40 J. Karések, Zlata dahlie, [w:] idem, Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Spisy Jirtho Kardska
ze Lvovic, t. 19, Praha 1930, s. 36.

41 J. Karasek, Jizda smrti, [w:] idem, Pisné tuldkovy..., s. 88.

42 J. Karasek, Fialové ociiny, [w:] idem, Pisné tuldkovy..., s 36.
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metafizyka, znalazt artystyczng realizacj¢ rowniez w impresjonizmie. Antonin
Sova — uznawany za najwybitniejszego przedstawiciela impresjonizmu w litera-
turze czeskiej — takze odrzuca upostaciowienie §mierci. Smier¢ przekazywana
jest poprzez nastrdj, za pomoca plastycznych waloréw wiersza, co przyniosto
rozbudowane, dojmujace obrazy aury ewokowanej przez $mier¢. Aurg Smierci
spowite sg wiec krajobrazy, na przyktad w wierszu Podzim™, a silnie sugestyw-
ne, niemal namacalne opisy, ilustrujg juz nie samg $mier¢, lecz jej szeroko pojety
entourage. Impresjonistyczny opis §mierci cechuje hypotypoza — ktora w prze-
ciwienstwie do ekphrasis — nie odnosi si¢ do konkretnego wyobrazenia usta-
lonego kulturowo, ale raczej wytwarza nowy sugestywny obraz**. Wizerunek
$mierci ustgpit wiec obrazowi wyobrazenia $mierci. [lustracja tej tendencji jest
wiersz Smrt v dome:

Cely ten dim je vazny, pruceli, vchod,
rostlinnych sgrafit pisma, destém zasla,
bez kouit zdaji se kominy,

néco se stalo podle znameni vSech:
smrt §la a v jednom kiidle obét’ si nasla.
V slavnostni smutek nebiji hodiny,
smrti kroceji ani slySet neni, [...]
Slavnostné okno ml¢i, otevieno je. [...]
kvétiny na okné viini se modli,

barvou zelenou, modrou, Sedavé stiibrnou,
krvavou, rozkvetlou feéi. [...]

Veéci vsecky v neviditelné muce

v drobném tom pokoji,

v némz se plachnouci svice Seii [...]%.

W dojrzalym modernizmie obraz $mierci uzyskuje si¢ mnozeniem symboli
iich wzajemnym zwigzkiem, ktory dobitnie wyraza tragiczny i nieubtagany ko-
niec zycia, lecz juz nie czerpie si¢ srodkow wyrazu z jakosci doznan zmystowych
zycia codziennego. Zwigzek do§wiadczenia codziennego, ktorego dominujgcym
sktadnikiem byly doznania wzrokowe, i przedstawienia plastycznego zostaje
zastgpiony w wyobrazni artystycznej zwigzkiem symboli i ich plastycznej re-
prezentacji. Tutaj najlepszym przyktadem jest poezja Otokara Breziny, w ktorej
motyw $mierci jest wlaczony do pewnego specyficznego systemu pojgciowego

4 Por. ,,Podzim, byl podzim! Upiadal své pavuéiny!/Jehli¢im vlékl nité protrhané./ To slunce
ospalé, to slunce vyhaslé/ na pohddkove tichou louku zachazelo,/ az smutek stafecky na vécech
vSech se tiasl./ Jak zahotelo vSecko zluti temnou./ Nejzazsi dalky! Dalky! Barvy setfené!/ A stado
zmatené zaniklo v dalce, zvonky zmatené,/ tam zvolna vléklo se mlhou rozvifenou prachem,/
vlnilo hibety své za kopcem fialovym./ A jesté z toho smutku cos pted blizkou zimou / mé srdce
prozaftilo. [...]” — A. Sova, Jesté jednou se vrdatime, Praha 1900, s. 51.

44 W ekfrazie opis dotyczy $cisle okreslonego pierwowzoru i petni wobec niego role stowne-
go substytutu, za$ przedmiot opisu w hipotypozie, mimo oczywistej malarskiej natury, jest niek-
iedy trudny, a nawet niemozliwy do sprecyzowania ze wzgledu na to, ze konstruuje wyobrazenia
nowe.

45 A. Sova, Smrt v domé, [w:] idem, Za ¢lovékem, Praha 1930, s. 139—140.
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1 wyrazony za pomocg wielu opisow i porownan — w wierszu Modlitba vecerni
autor nazywa ja ,,Ty viini zazra¢na, z niz voni jiny svét™°, co wskazuje na kieru-
nek metamorfozy stylu. Symbolista Biezina w swych lirykach catkowicie odszedt
od wypowiedzi bezposrednio informujacych o przezyciach podmiotu lirycznego
i ograniczyt elementy dekoracyjne, w zamian za to wzbogacajac intelektualna
zawartos¢ przy pomocy symboliki poglebionej, wieloznacznej i o bogatym re-
pertuarze odniesien*’. W lirycznych pierwocinach mozna zaobserwowaé nute
dekadencka, na przyktad w cytowanym na poczatku wierszu Apostrofa podzimni,
jednak petni¢ symbolicznego wyrazu $mier¢ zyskuje w tomie Svitani na zdpade
(w ktorym ,,zapad” oznacza $§mier¢ rozumiang jako oswobodzenie od ziemskich
trosk, a ,,svitani” symbolizuje wizje lepszego zycia po $mierci). Z analizy wy-
nika, ze temat $mierci w poezji Bfeziny jest wiaczony do pewnego konkretnego
systemu pojeciowego*® i jest ona wyrazona przez wiele obrazéw i niejednoznacz-
nych symboli oraz catkowicie odpersonifikowana i uwolniona od ,,obiegowych
skamielin”.

Przejscie od neutralnego, konwencjonalnego obrazu $mierci widocznego
w poezji schytkowego realizmu do prezentacji Smierci w poezji modernistycznej
byto procesem tak samo wyrazistym, co skomplikowanym i wielopoziomowym.
Bylo to przede wszystkim zwigzane z tym, ze modernizm nie byt monolitem,
a zréznicowanym zbiorem pradow, nurtow i tendencji literackich, ktore w rézny
sposob realizowaty kwestie przejscia od tekstu projektujacego swiat ,,wyobrazen
pamieciowych” do utworu nastawionego na modalno$¢ rzeczy lub pojec, a wiec
aspektowy sposob ich widzenia, przezywania, a tym samym wartosciowania. Po-
eci modernistyczni tworzg w czasie, gdy topika §mierci juz si¢ rozpadta, gdy nie
mozna juz odwotywac si¢ w sposdb oczywisty i niewymagajacy motywacji do
utrwalonego zespotu wyobrazen, a wigc do tego jezykowego rytuatu, ktory przez
wieki pozostawatl aktywny. Nastawienie na metaforyzacje $mierci wigze si¢
w modernizmie z kryzysem widzenia i poznawania $wiata*®. Przede wszystkim

46 Q. Biezina, Modlitba vecerni, [w:] idem, Tajemné ddlky, Praha 1895, s. 16.

47 Josef Filipec (K jazyku a stylu Otokara Breziny I, ,Nase Re¢” 52, 1969, nr 1, s. 1-22)
przeanalizowat 75 glownych miejsc, w ktorych pojawia si¢ leksem ,,$mier¢” badz jej wyobrazenie,
dostrzegajac, ze motyw $mierci przechodzi wiele przemian, na przyktad: ,,vychazim ... na zdéd¢-
nou lichu mych mrtvych” (ibidem, s. 61, 65, 67 n.), ale tu ,,nastava zaroven odcizeni smrti”: ,,Stan
cerny smrti ... jsem svinul” (ibidem, s. 60); ,,Dej, aby mé myslenky byly... jako vichfice, ktera
nuti k navratu chodce pted cestami smrti!” (ibidem, s. 61, 63); ,,P&eme hymnu ze slov, jez znaci
smrt ve vSech jazycich zemée” (ibidem, s. 88); ,,Zahradami budou ndm hroby, a smrt svou budeme
se zpévem kolébati” (ibidem, s. 89). Por. P. Holman, Frekvencni slovnik basnického dila Otokara
Breziny, ,Nase Re&” 71, 1988, nr 1, s. 41—49. Jak wida¢, tego rodzaju proby wizualizacji $mierci
nie mieszcza si¢ w zadnym istniejacym wzorze ikonograficznym.

48 Szczytowym osiggnieciem w tej materii jest esej zatytutowany Dilo smrti, w ktérym autor
traktuje o tym, jak podejmowane przez cztowieka usitowania przezwyci¢zenia $mierci mobilizuja
wszystkie jego sity tworcze. Zob. O. Btezina, Dilo smrti, Praha 1930.

49 Dazno$é modernistycznej ekspresji artystycznej celnie ujat Kazimierz Wyka: ,,Dazenie
do nieskonczonosci, zacieranie §wiadome granic zjawisk i uczué czy przesuwanie ich na taka
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nastapil zwrot ku doznaniowemu, wrazeniowemu odczuwaniu $wiata. Pociggne-
to to za sobg zwrdcenie si¢ ku literaturze kreacyjnej. Swiat stat si¢ nieczytelny,
wyobraznia musiata wigc wykreowa¢ nowe jego obrazy, co wyrazito si¢ w $wia-
domej metaforyzacji. ,,Kostucha z kosg” nie mogta juz by¢ prostym symbolem
$mierci, a tylko przypomnieniem wyobrazen, jakie funkcjonowaly dawniej,
a jesli nawet taka ilustracja pojawia si¢ w poezji modernistycznej, to tylko jako
stylizacja. Utracita bowiem no$no$¢ jako symbol samoistny>’. W czasach moder-
nizmu poezja powoli uwalnia si¢ od tego rodzaju alegorycznych przedstawien.
Rozpad topiki w jej zasadniczych rysach i najbardziej tradycyjnej, zrytualizo-
wanej postaci zmuszal poetow do szukania indywidualnego jezyka, do szukania
takich symboli, ktére nie bylyby powtoérzeniem alegorii jako tradycyjnych ,wy-
obrazen pamigciowych”.
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From emblematic allegory to symbolic hypotyposis:
On the changes of depicting death in Czech poetry
at the close of the 19th century

Summary

The paper is devoted to the analysis of depictions of death in Czech poetry created at the end
of the 19th century. The author starts her deliberations from the poetry of the 1890s which was
created in the spirit of realism. Then, she moves on to the deliberations about modernist poetry
which — in this paper — is not considered as a homogenous whole. Starting from decadence,
chronologically the earliest, through impressionism to mature modernism manifesting itself in
symbolism, the author analyses the manners of depicting death and the figures of speech, pointing
to the transition of portraying death from the emblematic and allegoric images of death to the sym-
bolic hypotyposis. The author stresses the deconstruction of the traditional topos in modernism.
This deconstruction involved a lack of references to an established set of images and thus to this
linguistic ritual which had been active for ages. The Grim Reaper with a scythe could no longer be
a simple symbol of death. In the times of modernism, poetry finally freed itself from those types
of allegoric depictions. The deconstruction of the topos in its basic frameworks and in the most
traditional ritualised formula forced poets to look for their individual languages, to create symbols
which would not repeat the conventionalised allegories.

Keywords: modernism, the motif of death, decadence, impressionism, symbolism
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Od emblematické alegorie k symbolické hypotypdze —
promény zobrazovani smrti v ¢eské lyrice
na sklonu 19. stoleti

Obsah

Clanek je vénovan analyze zobrazovani smrti v Geské poezii na sklonku 19. stoleti. Autorka
své uvahy otevira poezii 80. let, ktera vznikala v duchu realismu, a nasledné ptechazi k pojednani
$i dekadence, pies impresionismus az ke zralé moderné vyjadiujici se symbolisticky analyzuje
zpusoby prezentace smrti a slovni figury poukazujici na ptechod od emblematicko-alegorickych
obrazi smrti k symbolickym hypotypézam v zobrazovani smrti. Autorka ukazuje rozpad tradi¢ni
topiky v moderné, coz s sebou nese skute¢nost, ze se basnici neodvolavaji na ustaleny soubor ob-
razu, tedy k takovému jazykovému uchopenti, jez bylo po staleti zivé. Smrtka s kosou jiz nemohla
predstavovat jednoduchy symbol smrti. V dobé modernismu se poezie osvobozuje od tohoto druhu
alegorickych obrazli. Rozpad topiky v jejich zakladnich rysech a jejich nejtradicnéjsich a rituali-
zovanych postav vybizel basniky k hledani individudlniho jazyka, k vytvateni takovych symbolt,
které nenasledovaly konvenéni alegorii.

Kli¢ova slova: modernismus, motiv smrti, dekadence, impresionismus, symbolismus
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