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Sensualne oblicza $Smierci w opowiadaniach
Richarda Weinera (na wybranych przyktadach)

Smier¢ jest jednym z do$wiadczen powszechnych, danych kazdemu bez
wyjatku, a jednoczesnie jest to do§wiadczenie jednostkowe, intymne i niepowta-
rzalne. Jak zauwaza Jaroslav Med: ,,Smrt neni okamzik, ona koexistuje a provazi
¢lovéka celym jeho Zivotem, je vSudypfitomna jako ptirozena hranice vSech ve-
ci a ¢int. [...] VSechno vnasi dech smrti do naseho srdce a dava nam zkuSenost
predjimané smrti”!. Podobne spostrzezenia czyni w swym Dzienniku intymnym
Miguel de Unamuno, piszac:

Nadchodzi chwila, w ktérej — mimo Ze nasza wyobraznia nie jest bez przerwy
zajeta obrazem $mierci, a nasz umyst jej pojeciem, mimo ze pojecie $mierci nie jest nawet
tlem naszych wyobrazen — jej wspomnienie okrzeplo w nas, jest zawsze w nas obecne
i — chocby nieswiadomie — ozywia wszystkie dziatania naszej duszy. Wowczas mozemy
powiedzieé, ze posiedliSmy peina i prawdziwa Swiadomos$¢ zycia, zwazywszy, ze zycie jest
nieustajgcym umieraniem. [...] Zyjemy umierajac, w kazdej chwili umieramy i odradzamy
sie, ulotna terazniejszoéé ptynie pomigdzy $miercig przesztosci a odrodzeniem przysztosciZ.

W indywidualnych rozmyslaniach o $mierci trudno pogodzi¢ si¢ z faktem, ze
jest ona naturalnym etapem w kole natury i nasza jednostkowa $mieré¢ w zaden
sposob nie narusza tego porzadku. Z chwilg naszej $Smierci $§wiat si¢ nie konczy
w ogole, swiat si¢ konczy jedynie dla nas, a wszystko, co robimy za zycia, jest
proba zamaskowania faktu codziennego odchodzenia, spowolnienia tego pedu ku
$mierci, czy, uzywajac terminu Emmanuela Lévinasa, bytu-ku-§mierci?.

U'J. Med, Smrt v literatuie (Nékolik poznamek k tématu), [w?] idem, Od skepse k nadéji. Stu-
die a uvahy o ceské literature, Svitavy 2006, s. 106.

2 M. de Unamuno, Dziennik intymny, przet. P. Rak, Kety 2003, s. 51.

3E. Lévinas, Calos¢ i nieskonczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa
2002, s. 281.
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Tematyka odnoszaca si¢ do zagadnien $§mierci jest obecna w wigkszosci tekstow
kultury i stanowi jeden z ich fenomendéw. W literaturze motyw ten pojawia si¢
czgsto w korelacji z filozofig i religia, warto jednak przyjrze¢ si¢ owemu tematowi
z perspektywy somatopoetyki, a $cislej — polisensorycznosci.

Interesujace polisensoryczne obrazy kresu zycia i tego, co nastepuje potem,
odnalez¢ mozna w tworczosci Richarda Weinera, pisarza czeskiego, ktorego cha-
rakter tworczosci osadza sie czesto w jednym rzgdzie z utworami Franza Kafki
czy Fiodora Dostojewskiego. W niniejszym artykule omowione zostang wybra-
ne opowiadania tego autora z tomoéw: Netecny divdak (1917), Litice (1918), Skleb
(1919) i Lazebnik (1929).

Motyw $mierci w analizowanych utworach konkretyzowany jest na dwa spo-
soby: poprzez zasadg¢ antynomii oraz sensualnos$¢, ktore si¢ przenikaja, tworzac
jeden spojny literacki obraz. Owe komponenty staja si¢ elementem konstrukeyj-
nym prozy, jednoczesnie implikujg glebsze, symboliczne i alegoryczne odczy-
tanie wybranych tekstow. Antynomie zmystowe, o ktérych mowa, opierajg si¢
przede wszystkim na zestawieniu par: cisza—dzwick, ruch—bezruch, martwe—zy-
we, widzialne—niewidzialne, i to wtasnie na ich podstawie Weiner buduje swoje
Swiaty przedstawione, czgsto odwotujac si¢ do problematyki $mierci, umierania
badz $wiadomego wycofywania si¢ z zycia.

Cisza—dzwiek

Antytetycznos$¢ ciszy i dzwieku odnalez¢ mozna migdzy innymi w opowia-
daniach Viiz, Obnova, Stigma i Zvést — wszystkie z tomu Skleb oraz w tekscie
Ztrestené ticho pochodzacym ze zbioru Litice. Jak wspomniano, owo zestawienie
to nie tylko element konstrukcyjny tych tekstow, lecz niesie ono takze dodatkowe,
ukryte znaczenia, podkreslajace motyw $§mierci w ré6znych kontekstach i wymia-
rach. W pierwszym z wymienionych utwordéw, o ktérym Eva Stédrofiova twier-
dzi, ze jest jednym z najtragiczniejszych tekstow Weinera*, wyodrebnié mozna
dwa plany kompozycyjne. Pierwszy z nich to obraz wozu petnego dzieci, ktory
podtrzymuja przed upadkiem w przepas¢ kobiety, na drugim za$ planie, rownie
waznym dla tej historii, pojawia si¢ czterdziesci tysiecy maszerujacych zotnierzy.
Wszyscy maszerujag w milczeniu, poza dwoma, ktérzy jako jedyni rozmawiajg.
Weiner pisze:

Ctyficet tisic jich tu kradi v desti [...], ale hovoii jen dva. Zastup, ostatni, — ti jen
mlcky jdou. Dva lidé hovofi za tficet devét tisic devét set devadesat osm lidi. [...] Naproti
tomuto tichu — nebot” hovori-li dva mezi Ctyficeti tisici, vyda to za hrtizné ticho —, naproti
nému zptedu vyskocil mnohohrdelny vyktik zenské hrizy [...] —a vyktik pravil svou barvou
i svym toénem, Ze jiz dlouho, dlouho zni. Ne vykiik, kiik to byl!®

4 E. St&drotiova, Hleddni nové modernosti, Brno 2016, s. 271.
5 R. Weiner, Viiz, [w:] idem, Skleb, Praha 1993, s. 44.
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W wozie zawieszonym nad urwiskiem siedzg dzieci w roznym wieku, ktore,
w przeciwienstwie do krzyczacych, szlochajacych, miotajacych si¢ kobiet, milcza:

na toto nestésti se divaly s voziku déti, napéchované tam jako lidsky odpadek, pouhopouhd
tfist, nevydavajici hlasku, ale s o¢ima, z nichz némé a jiz bezradné a jiz jaksi zbyte¢né
mluvilo zdéSeni, beznadéj, teteliva hriiza a vztekly, zkamenély kiik. A tak némym oc¢im
odpovidaly o¢i fvouci, a zenam, které vzlykaly, hykaly, boufily a skubraly, ozvénou bylo
neodvolatelné ticho Smrti, ktera v pohodli sidlila na voze [...]°.

Nikt z tych czterdziestu tysigcy zotnierzy nie ruszyt z pomoca, wszyscy ,,stali
bezmyslnie i obojetnie”. Kobiety nagle w niezrozumiatym ataku wiary odskoczy-
ty od wozu, pozwalajac, aby spadl wraz z dzie¢mi do przepasci. W chwili tragedii
deszcz przestal padaé i zaswiecito stonce. Swiadkowie, kobiety i dowddca zot-
nierzy, wyttumaczyli sobie ten fakt jako zgode Boga na t¢ $mier¢. Przedstawiona
tu w skrocie fabuta spigta jest klamra podkreslajacg groteskowos¢ i1 niewiary-
godnos¢ tej sytuacji. Tekst zaczyna si¢ bowiem dialogiem wspomnianych dwéch
zolierzy, dotyczacym $mierci, postaci, ktdre przybiera, tego, ze jest niezbadana,
podstepna i nie do przewidzenia. Smier¢ jest ,,nadrzedna, nie podlega prawom
natury”, a jednoczesnie przyjmuje ludzka postac¢. Oni, jako Zotnierze, spotkali si¢
z nig juz wielokrotnie 1 wielokrotnie widzieli jej Zzniwo; teraz jedyne, czego pra-
gna, to spetni¢ czyn milosierdzia. Kiedy jednak dochodzi do tragicznego spotka-
nia, zaden z nich nie rusza z pomoca, czterdziesci tysiecy me¢zczyzn obserwuje
z obojetnoscia zmagania grupki kobiet. W obliczu $mierci ich potrzeba dziatania,
ukazania swego cztowieczenstwa zawodzi. Skrajny pesymizm tekstu jeszcze bar-
dziej podkreslaja rozmyslania dowodcy, ktory czyn kobiet, przy wlasnej i swoich
podwitadnych obojetnosci, ocenia negatywnie, jako przyktad stabej woli, braku
gotowosci do walki, do podjecia wyzwania. Wérdd tych refleksji ani razu nie
pojawia si¢ my$l o bezsensownej $Smierci dzieci. Ekspresjonistyczne zestawienie
ciszy i krzyczacych kobiet uwypukla motyw $mierci bezsensownej, niezawinio-
nej, wydarzajacej si¢ przypadkiem, tej, ktorej mozna byto zapobiec. Milczeniu
dzieci, nieswiadomych tego, co si¢ stanie i wojskowych — obojetnych na obrazy
$mierci, z ktorg tak czgsto juz si¢ spotykali, odpowiada krzyk zrozpaczonych
kobiet stajacy si¢ symbolem zatraconego cztowieczenstwa. Podkresleniem tego
jest wlasnie symboliczne zestawienie ciszy 1 dzwigku oparte w duzej mierze na
nagromadzeniu przymiotnikéw opisujacych dzwieki i ich najwigkszy stopien
natezenia (krzyk, wrzask itp.). Dla podkreslenia emocji i strony moralnej autor
wykorzystat tez zestawienia oksymoronow (na przyktad skamieniaty krzyk) oraz
przemieszal dwa rodzaje percepcji, mianowicie percepcje wrazen wzrokowych
1 dzwigkowych — ,,oczy nieme/oczy krzyczace”.

Podwojna perspektywa dzwickowa podkreslajaca watek $mierci pojawia si¢
w opowiadaniu odnoszacym si¢ rowniez do problematyki pierwszej wojny $wiato-
wej (temat ten wielokrotnie pojawia si¢ w catej tworczos$ci Weinera). Chodzi o tekst

6 Ibidem, s. 45.
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Ztresténé ticho. W utworze tym przeplata si¢ pejzaz zewnetrzny i wewngtrzny —
mentalny ujety w klamre percepcji audialnej. Jej zadaniem jest przede wszystkim
podkreslenie nastroju catego tekstu oraz odniesienie do jego warstwy symbolicz-
nej. Pejzaz zewngtrzny, wigzacy sie z opisem pola walki, budowany jest z zastoso-
waniem onomatopei podkreslajacych groze walki, odglosow wybuchajacych gra-
natow, nadlatujgcych pociskow i krzyku zokierzy (odglosy wystrzatow: rra-rra-
-rrut-rra, vzzz-pt, fccée-zt, prask!), animizacji nawigzujacych do sfery somatycznej
(délo si duplo, nékolik pusek zachroptélo, rozkvdkal se spor pusek itp.). Ow pejzaz
jest Scisle zintegrowany z dzwigkiem. Natomiast pejzaz wewngetrzny opiera si¢
przede wszystkim na zjawisku dysocjacji somatycznej gtéwnego bohatera, a wigc
swego rodzaju obnizeniu wrazliwo$ci na bodzce zewnetrzne, polegajacym na pew-
nym otg¢pieniu zmystoéw, odretwieniu, dystansie wobec tego, co dzieje si¢ dooko-
fa. W omawianym opowiadaniu aczy si¢ zatem z cisza, ktdra przekracza granice
wewnetrznosci i w pewien sposob rowniez ewokuje krajobraz zewngtrzny. W tek-
Scie te dwa elementy zestawione sg na zasadzie kontrastu fonicznego. Oprdcz tego
tempo rozwoju akcji ujete jest w ramy swego rodzaju koncertu, ktorego elementy
Weiner wymienia juz na poczatku, przyrownujac natgzenie wystrzalow i przebieg
bitwy do rytmu w muzyce: accelerando, crescendo, diminuendo’.

Glowny bohater omawianego tekstu znajduje si¢ wraz ze swoim pomocni-
kiem Lukyniakiem w samym centrum walki. Dzwigki pola bitwy, chaos, hatas,
nadlatujgce pociski, wybuchajace bomby, krzyk rannych mocno koresponduja
z wewnetrznym spokojem protagonisty. Nie styszy on wrzawy wokot siebie, jest
zanurzony w wewnetrzng ciszg, spowity wspomnieniami i egzystencjalnymi re-
fleksjami stwarzajagcymi wokol niego barier¢ ochronna, spoza ktorej nie docieraja
zadne dzwigki. Cisza w nim jest spokojem, bezpieczenstwem w odrdznieniu od
ciszy pojawiajacej si¢ czasem na polu bitwy. Ta sugeruje bowiem co$ odwrot-
nego, taczy si¢ z napieciem, strachem, oczekiwaniem na atak wroga. W oczach
Lukyniaka dowodca znajduje si¢ w jakim$ dziwnym stanie zawieszenia, som-
nambulicznym $nie na jawie, kilkakrotnie w tekscie pojawia si¢ stwierdzenie,
ze jest to ,,dvoji stav”, ktory wynika, by¢ moze, z wojennego doswiadczenia jego
dowodcy:

Vse dohromady tvoii jakysi pancif. To skon¢i, uvédomuje si a pfepocitava na bezpec-
nost — a vidi, ze mozno byti klidnym. [...] Jeho klid neni tedy pfiznakem stavu abnormalni-
ho. Ostatng, jakypak dvoji stav! Je klidny presto, Ze se prudce stfili [...]%.

O tym stanie zawieszenia pisze rowniez w swoim li§cie Marie — narzeczona
glownego bohatera. Pisze, Ze z jednej strony zyje zwyktym, codziennym zyciem
1 jego sprawami, a z drugiej jest zanurzona w myslach o nim, o tym, jak moze
wyglada¢ wojna, z czym si¢ wigze. Kobieta boi si¢ 0 ukochanego, my$li o nim co-
dziennie, jednoczesnie jest juz tym zmeczona, robi sobie wyrzuty, ze tak by¢ nie
powinno. Sama tez wielokrotnie wspomina w liScie, ze ogarnat jg dziwny ,,dvoji

7 R. Weiner, ZtFesténé ticho, [w:] idem, Solny sloup, Praha 1996, s. 61.
8 Ibidem, s. 66.
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stav”. Lektura tego listu budzi w bohaterze wspomnienia. Siedzac w okopie, czu-
je, ze zaczyna zanurzaé si¢ w cisz¢ wspomnien, jednocze$nie styszac wszystko
to, co dzieje si¢ dookota niego:

Zakousl se do predstavy podvecerni nalady u rybnika doma na vsi, kratce pted po-
catkem zabiho koncertu. [...] ranila jej dusevni bolest, to jak v ném jakoby samoplozenim
vzkli¢ily vzpominky na neladnou smés vSecho, co v jeho zivoté znamenalo ponizeni, hanbu,
podvedenost, zklaméni, bolest. P¥ipadal jsi jakby ugpinén [...]°.

Ogtluszony nagle niespodziewanym wybuchem granatu bohater popada
w jeszcze glebsze odrgtwienie, jednoczes$nie rejestrujac wszystko, co dzieje sie
wokot niego. Te wrazenia zmystowe odnoszg si¢ jednak przede wszystkim do
jego mysli, do przywotywanych wspomnien.

Ano, slysel vSechno [...]. Ale vSe, co kdy zaznélo, neodchazelo, nedoznivalo. Himoty,
zvuky i hnuti zustavaly, tuhly, jakmile byly vydany a, majice vSechny kvality akustické,
byly pfece tak malo, tak malo zvuky, ponévadz jim chybélo jediné — plynulost. A tak se
stalo, ze sluch uz nezmahal tuto ztuhlou trvanlivost; nervy vzdaly se reakce, a misto reakce

smyslové vstala ta, pro niz se musilo rozhodnouti jeho polovédomi. A uvrhla ho v ztiesténé
ticho!?.,

Wspomniana wczesniej dysocjacja somatyczna sprawia, ze mezczyzna jesz-
cze bardziej izoluje si¢ od otoczenia, zanurzajac w wewngtrznej ciszy i swojej
pamieci. Na tym etapie fabuty pojawia si¢ wazny watek, thumaczacy dalsze dzia-
fania antagonisty.

Watek, o ktorym mowa, a ktdry pojawia si¢ w tekstach Weinera rownie czg-
sto jak nawigzania do przezy¢ wojennych, taczy si¢ z motywem wielkiej winy za
domniemane (przez protagonistow) popetnione grzechy (motyw ten znajdziemy
na przyklad w opowiadaniu Prdzdna Zidle). Rowniez w tym opowiadaniu, juz
na samym poczatku tekstu, autor porusza t¢ kwestig, kiedy to jego bohater pisze
list do domu, miedzy innymi zaznaczajac: ,,Cim jsem se to jen prohtesili? Zajisté
jsem se prohiesili”!!. Wine laczy z kara za niezbadane grzechy — karg jest woj-
na. Motyw ten pojawia si¢ ponownie pod koniec tekstu. Gtéwny bohater przypo-
mina sobie wszystkie swoje ktamstwa, oszustwa i zdrady. Przywotuje w pamieci
sytuacje, w ktorych mogt podjaé inne decyzje. Zatuje wyrzadzonych, $wiadomie
badz nie, krzywd. Cisza nieczystego sumienia sktania go do najwiekszego po-
$wiecenia — oddania swego zycia za popetnione grzechy'?.

Jak tak nyni cit stagnuje a jej dusi, tu vi, Ze mohl ziti pynulym rytmem, v§e ze k tomu
vybizelo, k tomu lakalo, k tomu ukazovalo, a zZe nedbal a Ze volil ptekotny pospéch stiidavé

s hfisnym utkvénim. Tu ticho, které ohlusuje — a on nemtize ven, zde neformena hromada,
jez utladuje — a on nemiize zpod ni'3.

9 Ibidem, s. 70.

10 Ibidem.

I 1bidem, s. 61.

12 Watek oddania zycia w zmian za odpuszczenie grzechow, tak jasno nawiazujacy do Chry-
stusa i jego $mierci, pojawia si¢ we wspomnianym opowiadaniu Puste krzesto.

13 R. Weiner, Ztresténé ticho..., s. 72.
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To poczucie winy sprawia, ze rusza w najwickszy ostrzat artyleryjski i ginie.

Kolejne opowiadanie zawierajace antynomig ciszy i dzwigku odnosi si¢ do
refleksji egzystencjalnych. Tekst Obnova wprowadza motyw ciszy jako synonimu
$mierci za zycia. Czlowiek, zamieszkujacy dawniej pokdj, do ktorego teraz wpro-
wadza si¢ mtode matzenstwo, widdl zycie samotnika, a przezyte nieszczescia
doprowadzity go do popetnienia samobojstwa. Po czasie spedzonym w czysccu
pojawia si¢ z powrotem w swoim bylym mieszkaniu jako niewidzialny, niemy
podgladacz nowych mieszkancow. O typologii tej postaci bedzie pozniej, teraz
warto wspomnie¢ 0 omawianym w tej czesci artykutu zestawieniu ciszy 1 dzwig-
ku. Tu cisza symbolizuje bowiem odcigcie od zycia, odizolowanie, wewnetrzng
klgske bohatera, natomiast dzwigki, hatasy, krzatanina, ktéra wprowadzaja nowi
lokatorzy reprezentuje zycie, szczescie, zmiang.

Interesujaca antynomig ciszy i dzwicku jako symbolu zycia i $mierci zawiera
tez opowiadanie Stigma, w ktorym to monolog wewnetrzny bohatera reprezentuje
sfere dzwigku, natomiast to, co dookota niego, caly pejzaz zewnetrzy, zanurzone
jest w ciszy; wszystko, co robi bohater, odbywa si¢ w milczeniu, rowniez w mil-
czeniu popetnia samobojstwo. Caly tekst oparty jest na monologu wewnetrznym,
w ktéorym protagonista analizuje wszystkie problemy minionego dnia bedace
przyczyna targnigcia si¢ na swoje zycie. Dopoki ten dialog z samym sobg trwa,
dopoty mezczyzna zyje.

Milczenie, jako rodzaj ciszy symbolizujacej Smier¢, staje si¢ dominantg tek-
stu Zveést, w ktorym w ogole nie pojawia sie to stowo ($§mier¢), jednak funkcjonuje
w aspekcie tresciowym — oznacza powstrzymywanie si¢ od ujawnienia prawdy
(w tym wypadku chodzi o niedopuszczanie do siebie informacji o $§mierci czton-
ka rodziny). Cala komunikacja migdzy postaciami, jej najwazniejsze momen-
ty, na przyktad poinformowanie o $mierci brata, odbywa si¢ pozasemantycznie,
w sferze komunikacji pozawerbalnej, przez mowe ciata — wywazone gesty, opi-
sy mowiacych wszystko spojrzen, ruchéw glowy i postawy ciala. Motyw $mierci
Weiner realizuje tu dzigki odniesieniom do percepcji zmystowej, majac nadzieje,
ze 1 czytelnik zrozumie te subtelne znaki. Jednocze$nie ma si¢ wrazenie, ze opo-
wiadanie to jest swego rodzaju gra, przedstawieniem, ktére postaci odgrywaja
przed czytelnikiem. Ich powolne ruchy, niedoméwienia, rzucane szybko spojrze-
nia, a takze sposoéb wprowadzania do tekstu kolejnych postaci przywodzi na mysl
ospaly taniec kukiel, ktorymi porusza Smier¢ bedaca w sferze domystu.

W przedstawionych tu opowiadaniach to wtasnie cisza i milczenie staja
si¢ no$nikami znaczen tanatycznych, natomiast wszelkie dzwigki pojawiajg si¢
w kontekstach zwigzanych z zyciem, energia, ruchem. Z tym ostatnim wigze si¢
kolejna para znaczeniowa, mianowicie ruch—bezruch/dynamika—statycznos¢.
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Ruch—bezruch/dynamika—statyczno$¢

Na te pary aspektowe wskazuja rowniez Eva Stédroniova!* czy Josef Hrdlicka
w artykule o Richardzie Weinerze'>. Przeciwienstwa owe widoczne s3 w oma-
wianym juz wczesniej opowiadaniu Viiz, w ktorym to statycznos¢ obserwato-
row przyczynia si¢ do tragicznej $mierci dzieci. Innym opowiadaniem opiera-
jacym sie na percepcji kinestetycznej w kontek$cie motywu $mierci jest tekst
Let vrany z tomu Netecny divak a jiné prozy (1917). Przede wszystkim nalezy
tu zwrdci¢ uwage na nagromadzenie czasownikow percepcji ruchowej (rozletét
se, preletet se, vzndSet se, povznaset se, zadrzet, rozpinat, vrhnout se, smerovat,
pohybovat se, padat, ubihat itp.), do ktorych w trakcie rozwoju fabuty dochodza
wrazenia wzrokowe, dotykowe i wechowe. Cato$¢ tekstu sktada si¢ na polisen-
soryczny obraz $§mierci wynikajacej z checi przeciwstawienia si¢ swojemu prze-
znaczeniu, pokonaniu stabo$ci 1 osiggnigciu zamierzonego celu nawet za cen¢
wlasnego zycia. Tytutlowa wrona opuszcza swoje gniazdo, pozostawiajgc w nim
piskleta, aby odnalez¢ blizej nieokreslony cel, sens swojej egzystencji. Uwigzio-
na w przestrzeni swego gniazda chce si¢ z niego wyrwac, cho¢ przez moment
wabha sig, czy postepuje stusznie. Mysli o piskletach, ktore zostawia w gniezdzie
na pewna $mier¢, chce do niego wrocié, zaniecha¢ podrozy, jednak ta chwilowa
stabo$¢ budzi w niej rozczarowanie samg soba: ,,Jesté na chvili, na malou chvili
zadrzela ji starost o déti. Byly malé a cerné a zanevrou na ni, nebot’ nechapou.
Tehdy zachtglo se ji vrhnout se dolti na dlazbu a zabiti se, ne vSak ze zoufalstvi
o déti, nybrZ proto, Ze byla jeji viile tak mala. Le¢ to byla jen chvilka”!®. Przypo-
mina to refleksje dowodcy z opowiadania oz odnoszace si¢ do stabosci kobiet.
Lot jednookiej wrony charakteryzuje rowniez ruch wertykalny i horyzontalny.
Unoszenie si¢ jak najwyzej nastepuje w momentach, kiedy czuje si¢ ona najsil-
niejsza, najszczesliwsza, pewna tego, ze osiggnie cel. Jednak im dtuzej i dalej
leci, tym jej ruch staje si¢ wolniejszy, bardziej miarowy i staty, jest juz tylko
ruchem horyzontalnym, kierujacym ja do celu, jakim jest Smier¢. Motyw $mierci
jest wigc w tym opowiadaniu rzutowany przez schematy przestrzenne (goéra—dot,
lewo—prawo, przod—tyt). Smieré wrony jawi sie jako systematyczne, powolne tra-
cenie zycia, a droga, ktorg pokonuje, jest przekraczaniem wlasnej egzystencii.
Przestrzen, w ktorej sie porusza, stale si¢ kurczy'’, doprowadzajac do utraty zy-
cia bez poczucia, ze osiagnela swoj zamierzony cel. Smieré w tym opowiadaniu
nie jest nagla i gwaltowna, a rozciagnigta w czasie i w przestrzeni. Joanna SI6-

14 g Stedrotiova, Hleddni nové modernosti..., s. 271.

15 3. Hrdli¢ka, Richard Weiner, ,,Souvislosti” 2000, nr 3—4, http://souvislosti.cz/3400/obsah.
html [dostep: 6.05.2017].

16 R. Weiner, Let vrdny, [w:] idem, Netecny divik a jiné prozy, Praha 1917, s. 149.

17 Motyw kurczenia sie przestrzeni jako symbol konczacego si¢ zycia i $émierci pojawia sie
réwniez w prozie Jindficha Styrskiego Svét se stdvd stdle mensim. Pisatam o tym szerzej w swojej
monografii Wtajemniczenia. Szkice o motywach inicjacyjnych w prozie czeskiej XX wieku, Kra-
kow 2015.
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sarska w Studiach z poetyki antropologicznej pisze o osiach podziatu przestrzeni,
wyrdzniajac ,,ja” cielesne, wrazeniowe i doswiadczajace!®. Tego rodzaju warstwy
wida¢ w omawianym tek$cie i kazda z nich zdaje si¢ podkres§la¢ watek dojrze-
wania-do-$mierci.

Wspomniana wczesniej polisensorycznos¢ dotyczy réwniez opisOw natury,
ktora niejako wizualizuje i podkresla przemijanie, rozktad i $mier¢ uwidocznione
w opowiadaniach Weinera. Zjawiska natury ewokuja motywy $mierci, stanowig
czesto antynomig¢ zycia i szczgscia bohaterow.

Natura jako nos$nik tresci tanatycznych

W omoéwionym juz opowiadaniu Let vrdny zmiany zarowno w przyrodzie,
jak 1 wygladzie wrony podczas lotu petnia funkcje swoistego katalizatora tre-
$ci — co nie jest wyrazone bezposrednio w tresci, zostaje symbolicznie podkre-
slone przez warstwy opisowe. Zmierzanie ku §mierci laczy si¢ przemijalnoscia
i posepnoscia krajobrazu. Mozna réwniez zauwazy¢, ze im blizej konca (tego
dostownego konca opowiadania, ale i tego symbolicznego, egzystencjalnego kon-
ca lotu wrony) opis si¢ ,,zageszcza”, staje si¢ coraz bardziej upiorny, turpistyczny,
a konczacy go portret starej jednookiej wrony na granicy cielesnego rozktadu
przywodzi na mysl barokowe utwory o tego rodzaju tematyce.

Lecac, wrona mija bagna, wrzosowiska petne trujacych kwiatow, biedne
wioski o kamienistych polach. Swoim lewym okiem dostrzega tylko smutek, ma-
jac jednak nadzieje, ze po prawej stronie znajduje si¢ kraina szczg$cia, w ktorej
trafi do wielkiego, bezpiecznego gniazda petnego jedzenia.

Le¢, kdyby nemilosrdny hoch nebyl uloupil kdysi piskleti pravé oko, byla by nyni uzie-
la, Ze se pochybuje na okraji mocald, jez se ztracely daleko na zapadé. Mrtva a mélka jezirka
to byla, se zradnymi dny [...]. Jako mrtvé oci obrovskych ryb, lezicich nehybné na boku,
kalné a piigerné!®.

Ostateczny opis wrony u kresu jej wedrowki jest opisem ,,chodzacej §mierci”,
symbolizuje ztudno$¢ ludzkich dazen, nietrwatosc¢ i brzydote ciata:

Lec piece jen nastal den, kdy sob& uvédomila, Ze cil jiz davno dosazen. Toho dne ne-
byla jiz ptakem, nybrz netvorem byla, strasna na pohled. Pefi jiz davno vypelichalo. Jeji télo
bylo docela nahé, zluté a vécné vétrem, mrazem a déstém Slehano, hnisalo a otviralo se. Jen
ktidla a ocas byly jako zazrakem zachovany. A tyto koncetiny nahému drobnému télu byly
ptiSernym zakoncenim. A i opefené koncetiny samy o sob¢ byly hnusné hmyzem, jenz se
tam usadil. Avsak t€lo, mrtvé jiz zaziva, bylo déravé, prolezle Cervy, s vnitinostmi vyhiezly-
mi, z nichz kapala Zlutd, husta tekutina, znacic stopu letu. Hlava byla jen na temeni pokryta
prouzkem peti, coz bylo jako hiebinek a hrozné se rysovalo. A zobak! Ne, nebylo uz zobaku.
Nebot svrchni celist odpadla a jazycek byl obnazen. A nohy bez prstii. Pouhé pahyly to byly,

18 1. Slésarska, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004, s. 104.

19 R. Weiner, Let vrany...,s. 152.
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a usedla-li, musila vyhledavat pis¢iny, do nichZ botila své pahyly. Potkal-li jiny ptak tohoto
piigerného cestujiciho, zemiel okamzité a spadl do kalnych jezirek20.

Opisy natury, oparte na rozrdéznieniu zywe—martwe, odnalez¢ mozna row-
niez w opowiadaniu Obnova. Tekst ten zawiera w sobie odniesienia do przeszto-
$ci — kiedy to pokoj, w ktorym rozgrywa sie akcja, zamieszkany byl przez narra-
tora, oraz przysztosci — czyli momentu, kiedy wprowadzaja si¢ do niego mlodzi
matzonkowie. Jak pisze Marc Augé: ,, Trzeba umie¢ zapomnie¢, aby poczué¢ smak
chwili, obecnoéci i pragnienia, sama pamieé tez potrzebuje zapomnienia [...]"%!.
Tak wiasnie podchodza do tematu samobojstwa poprzedniego lokatora nowi
mieszkancy, wielokrotnie powtarzajac: ,,Mrtvi necht’ pochovavaji mrtvi! Zivym
jest zivot”?2. Przeszlo$¢ zostaje zamknieta poprzez symboliczny gest wyrzucenia
starych rzeczy i zastgpienia ich nowymi. Zapomnienie, jak twierdzi Augé, taczy
si¢ bowiem z zyciem (zapomnienie to tez przebaczenie, obojetno$¢, niedbatosc,
a wigc to, co cechuje egzystencje), natomiast pami¢é/wspomnienie to domena
$mierci?3. Barbara Skarga natomiast mowi o pojeciu $ladu, ktory jest zawsze zlo-
kalizowany i wskazujacy na to, ze co$ tu miato miejsce. ,,Slad odsyta do przeszto-
éci, do tego, co byto, ale juz nie jest, przynajmniej tu i teraz”’?*. Takim $ladem po
poprzednim lokatorze sg zwigdle i wysuszone kwiaty, ktore takie byty nawet za
jego zycia. Opozycja oznaczajaca zycie sg bukiety §wiezych, pachnacych kwia-
tow przynoszone przez nowg lokatorke. Pokoj staje si¢ symbolem $mierci za zy-
cia, jakim$ swego rodzaju grobowcem, mauzoleum bohatera, ktory teraz patrzy
na wszystko, co po nim pozostalo, z perspektywy bytu posmiertnego. Antropo-
morfizacja pokoju sprawia, ze jawi si¢ on jako bedacy w stanie przejsciowym,
liminalnym. Miejsce oczekujace na nowych mieszkancow, zegnajace si¢ z tym,
co byto i wychodzace w przysztosc.

Do symbolicznej zamiany znaczeniowej dochodzi natomiast w opowiadaniu
Viiz, w ktorym podczas rozgrywania si¢ najwickszej tragedii, w momencie, kie-
dy woz z dzie¢mi zostaje zepchniety przez kobiety w przepas¢, zaczyna $§wieci¢
stonce, a ulewa na moment ustaje. Stonce jednak ,,ptongto gwattownie, czarno”.
Stonce, jako symbol przyzwolenia Boga, jego zgody na $mier¢, jest opisywane
w konteks$cie negatywnym, jako apokaliptyczny znak konca $wiata.

Omodwione obrazowanie, jego aspekt zwigzany z zestawianiem par przeci-
wienstw, implikuje tez sposob konstruowania postaci i ich typologie opierajaca
si¢ na kolejnej dualnosci, mianowicie widzialno$ci i niewidzialno$ci.

20 Ibidem, s. 156.

21 M. Augé, Formy zapomnienia, przet. A. Turczyn, Krakéw 2009, s. 13.

22 R. Weiner, Obnova, [w:] idem, Skleb, Praha 1993, s. 95.

23 M. Augé, Formy zapomnienia..., s. 21.

24 B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka sladu, [w:] eadem, Slad i obecnosé, Warsza-
wa 2002, s. 29.
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Widzialne—niewidzialne

Na owej dwubiegunowos$ci opiera si¢ wiekszos¢ utworéw Weinera. Lubo-
mir Dolezel zauwaza, ze ,,vyznaceni hranic mezi viditelnym a neviditelnym neni
jasné, hranice jsou pruchodné. [...] jednotlivci neviditelného svéta se proméenuyji,
pretvaieji na konatele svéta viditelného a naopak”?>. Pisze tez w kontekscie po-
wiesci Weinera: ,,Zda se mi, text sam legitimizuje interpretaci viditelného svéta
jako svéta zivych, svéta neviditelného jako svéta mrtvych”?6. Rzeczywiscie, bo-
haterowie dzielg si¢ na widzialnych — zywych i niewidzialnych — martwych. Ci
ostatni, reprezentujacy byty posmiertne, maja jednak zdolnosci percepcyjne —
widzg, stysza, a nawet rozmawiajg z postaciami z ,,tego” $wiata. To Smier¢ taczy
postaci, umozliwia im to, czego nie mogli dokona¢ lub osiggna¢ za zycia, a zywy
kontakt z martwymi daje sposobno$¢ do zrozumienia swojej wlasnej egzystencji.
Smier¢ staje si¢ wigc nicig porozumienia miedzy dwoma $wiatami, pozwala na
metafizyczng komunikacje. Niektorzy z bohatero6w opowiadan sg jednak ,,martwi
za zycia”, zoboj¢tnieni, nieprobujacy walczy¢ z przeciwnosciami, poddajacy sie
1 popetniajacy samobdjstwa (Stigma, Obnova...). Sa tez tacy, ktorzy t¢ walke jed-
nak podejmuja (Let vrany), cho¢ w ostatecznosci przegrywaja. Wreszcie trzecim
typem bohatera jest $§mier¢, ktora pojawia si¢ wszedzie, cho¢ nie wszedzie o niej
si¢ mowi, nie musi pas¢ stowo ,,$mierc”, aby czytelnik wiedzial, czy raczej prze-
czuwal, ze wtasnie o nig chodzi (Zvést).

W niniejszym szkicu przytoczonych zostato jedynie kilka opowiadan Ri-
charda Weinera, w ktorych pojawia si¢ polisensoryczny obraz §mierci. Podobne
watki mozna znalez¢ w opowiadaniach Ela, Smrt Jakuba Ondricha, Hlas v te-
lefonu, O jednorukém clovéku, Prodavac kohoutkii, Dvojnici itp. W wigkszoS$ci
z nich literacka przestrzen polisensoryczna budowana jest opisywanymi wcze-
$niej antynomiami, dzigki ktorym autor tworzy swoje imaginaria. Owe sensualne
obrazy do$wiadczania ciata, Smierci, umierania, przemijania sg stalymi watkami
w tworczos$ci pisarza (potgczonymi czesto z powtarzajagcym si¢ motywem wiel-
kiej winy i odkupienia grzechow). Wynikaja nie tylko z wlasnych przezyc¢ autora
(na przyktad zatamanie nerwowe po pobycie na froncie serbskim w czasie pierw-
szej wojny §wiatowej), ale sa sposobem ekspresjonistycznego i surrealistycznego
odwzorowywania rzeczywistosci i opisywania przezy¢ wewnetrznych.
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Sensual images of death in short stories
by Richard Weiner (selected examples)

Summary

The author of the article analyzes a selection of stories by Richard Weiner with regard to
the leading theme — a sensual image of death. Attention is drawn to polisensuality of expression
and the construction of the world depicted on the basis of sensual antinomies, e.g. silence/sound,
movement/stillness, dead/alive, visible/invisible. The author refers to selected short stories from
Weiner’s collections: Netecny divak (1917), Litice (1918), Skleb (1919), and Lazebnik (1929).

Keywords: Richard Weiner, short story, senses, death, Czech literature

Smyslna tvar smrti v povidkach Richarda Weinera
(ve vybranych ptikladech)

Obsah

Autorka ¢lanku analyzuje vybrané povidky Richarda Weinera z pohledu ivodniho motivu,
jimz je smyslna tvaf smrti. Vénuje pozornost mnohasmyslnosti vypovedi a stavbé svéta predsta-
veného na zakladu smyslovych antinomii jako naptiklad: ticho—zvuk, pohyb—klid, mrtvé—ziveé,
viditelné—neviditelné. Autorka se odvolava na vybrané povidky Weinera ze sbirek: Netecny divak
(1917), Litice (1918), Skleb (1919) i Lazebnik (1929).
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