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Martina Komarka Drevéna panenka

K zékladnim a napadnym projeviim postmoderni kultury patii nedtivéra, ba
primo demonstrativni skepse vici takzvanym ,,metanarativnim ptfibéhtim®, jimiz
se artikuluji a (sebe)legitimizuji rizné ideologické konstrukty, hodnotové sy-
stémy a spole¢enské instituce!. Neznamena to ale, Ze by postmoderni uméni tyto
,velké pribéhy majici charakter jakychsi novodobych myti naprosto ignorovalo
¢i vytésiovalo. Praveé naopak, postmoderni dila je s oblibou intertextove vytézuji,
pricemz je s pouzitim vice ¢i méné radikalni ironie pfehodnocuji a demaskuji
jako pseudomyty?. Podobn& postmoderna nakladé i se star§imi mytologickymi
narativy (s myty v pivodnim slova smyslu), kdyz vselijak parafrazuje jejich uni-
verzalni motivy, kdyz znovu a znovu otevira jejich nadcasova témata. K takto
aktualizovanym interkulturnim, ,véénym* tématim pak bezesporu patfi smrt,
jez se — zvlasteé ve spojeni s milostnou tematikou — fadi k dominantnim topoi
postmoderny?.

V ceské polistopadové literatute se problematikou smrti a umirani opakova-
né zabyval mimo jiné Martin Komarek (narozen 1961), jeden z prvnich ¢eskych
spisovatelii, kteti se v 90. letech minulého stoleti svou tvorbou dosti vyrazné
a otevieng prihlasili k postmoderni poetice. V priubéhu posledni dekady 20. sto-

* Studie vznikala v ramci projektu studentské grantové soutéze Vybrané Zdnrové a subzdn-
rové promény v soucasné ceské literature (SGS03/FF/2017) a v pozménéné podobé byla jiz publi-
kovana v kniznim souboru studii Prizraky a masky (Ostrava 2017), ktery byl dil¢im kolektivnim
vystupem tohoto projektu.

' Srov. I. . Lyotard, O postmodernismu (Postmoderno vysvétlované détem, Postmoderni
situace), prel. J. Pechar, Praha 1993, s. 29-32.

2 Srov. napiiklad S. J. Grenz, Uvod do postmodernismu, ptel. A. Kozeluhova, Praha 1997,
s. 50-52 nebo T. Zilka, Postmodernizmus v préze, ,Romboid“ 1989, &. 9 (24), s. 22.

3 Srov. T. Zilka, Postmodernizmus..., s. 21-22.
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leti vydal tento autor postupné Ctyfi prozy, jez se svym tematickym zacilenim
sklddaji do volného cyklu o poslednich vécech ¢lovéka*. Ty jsou v Komarkovych
knihach predvedeny nejen v riznych déjovych souvislostech (s pfevazné grotesk-
nim vyznénim), ale rovnéz na proménlivych zanrovych piidorysech, ¢asto se vse-
lijak variujicich a prolinajicich. V romanu Mefitis z roku 1996 je tak predvedena
apokalypticka konfrontace Dobra a Zla jako zanrovy konglomerat science ficti-
on, vztahového dramatu, grotesky a spolecenské satiry: komplikovany ptichod
druhorozeného syna Boziho na svét dostava podobu bizarnich hvézdnych valek,
jejichz tragikomicky vysledek (druhy syn Bozi uvizne v téle clovéka v komatu)
je zapficinén milostnym trojihelnikem narysovanym v socialnich a politickych
realiich polistopadovych Cech. O dva roky pozdgji byl vydan roman Kralicek
vam doda lesku, v némz se téma pomijivosti lidského Zivota projektuje do frasky
zacilené na bezohledné praktiky podnikatelské dzungle 90. let. Konecné v roce
2000 vysla M. Komarkovi proza s nazvem Smrtdci, v niz se téma smrti promita
do antiutopické vize globaln¢ abstinujiciho svéta blizké budoucnosti, jehoz prohi-
bicni totalita dostane povazlivou stiedoevropskou trhlinu diky (¢i kvli) ¢eskym
paseraktim vina. Pfedmétem této studie je ovSsem Komarkova prvotina, kterd se
objevila hned v roce 1990 a ktera téma smrti, respektive nesmrtelnosti expono-
vala rovnou jako téma ustfedni — jde o dnes spiSe pozapomenutou, le¢ z mnoha
divodi pozoruhodnou knihu s nazvem Drevenad panenka.

Motivické spojitost mezi zminénymi Komarkovymi knihami spociva podle
Lubomira Machaly v tom, Ze jejich hlavni hrdinové shodné ,,podstupuji se smr-
ti oteviené souboje>. V Komarkové prozaickém debutu se k takovému stfetu
schyluje hned ve vstupnim zamysleni o povaze pribéhi a jejich vztahu k lidskym
osudim: ,,A mozna se piibch podoba spi§ dlouhému vykiiku pii padu ze 114.
patra, to je nade zrozeni, az na beton smrti“®. Podobné& jako ve znamé situaci
Seherezady, také v extrémnich situacich, v nichZ se ocita &lovék konce uplynulé-
ho tisicileti, mtize plnit ritual vypravovani ,,zachrannou* ¢i alespon ,,retardujici‘
funkci — fabulovani ptibehu je vypravécem piipodobnéno k machani rukama,
kterym se pokousime zménit pad ve vzlet’. Vypravovani se tedy stava pokusem,
tfebaze v kone¢ném dusledku blahovym, o oddaleni smrti.

Komarek ,,8eherezadovsky* topos rozviji v ramci pribéhu bezejmenného
ufednika, ktery se nékdy na sklonku redlného socialismu ocita nejen ve vztaho-
veé krizi, ale téz v takika kafkovském soukoli tupé byrokratické masinérie, se-
stavajici z kazdodenni rutiny bezvyznamnych tkont, bezobsaznych hlaseni a nic
netesicich porad. Komarkidv hrdina se proto radgji nofi do vlastni imaginace,

4 Pravé tematicka souvislost je diivodem, pro¢ Lubomir Machala povazuje (prvni t¥i) prozy
Martina Komérka za ,yvoln[ou] trilogii®. Srov. idem, Proza, [in:] V soufadnicich volnosti. Ceska
literatura devadesatych let dvacatého stoleti v interpretacich, eds. P. Hruska et al., Praha 2008,
s. 293.

5 Ibidem.

6 M. Komarek, Ditevénd panenka, Praha 1990, s. 11.

7 Srov. ibidem.
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plastickych vizi, zivych snl. V tomto pfedstavovém svété si sam pro sebe fabuluje
pribéh ze soucCasné, a pritom magické Prahy. Ve ,vysnéném™ pfibeéhu vystupuji
dva bratfi, basnik Emil a psycholog Kamil, kteti se pokouseji najit zpusob, jak
obelstit smrt. Do této déjové vrstvy je pak vlozZen jesté dalsi piibéh. Obsahuje
jej text, ktery si Kamil prabézné Cte; jedna se o podivny kvaziepos o rytifi, jenz
putuje svétem, aby nasel Smrt a utkal se s ni v souboji.

Kompozice tfi v sobé zasunutych pfibéhovych rovin by v kontextu nazvu
Komarkovy knihy mohla snadno evokovat znamou skladaci hracku — panenku
matrjosku. Jenomze jednotlivé narativni plany Komarkova textu nelze jednoduse
otevirat, oddélovat a posléze zase s logickou posloupnosti poskladat do jedno-
littho tvaru. Jejich fikéni svéty totiz nejsou od sebe striktné oddéleny, ale jsou
spise difuzni, fednikem fabulovany ptib¢h bratrti v jednu chvili zacne jakoby zit
vlastnim Zzivotem, stane se pfibéhem paralelnim a nékolikrat se prolne s osudem
svého stvotitele. Udalosti vSech tfi déjovych rovin se néjakym podivnym, nespe-
cifikovanym zpisobem vzdjemné zrcadli a podmifuji, coz nenapadné napovidaji
sebeobnazujici momenty, naptiklad v popisu pracovisté jednoho z hrdint: ,,Na
stole, ba i na zemi se povaluji haldy knih, navzajem se pojidaji, zakusuji se do sebe
deskami‘®. Takové sebereflexivni napovédy nepoukazuji jen na vnéjsi uspoiadani
Komarkova textu, ale referuji rovnéz o jeho vnitini synkreti¢nosti. Komarkova
kniha je totiz mixem spolecenské satiry, absurdniho dramatu, existencialni prozy
(do niz jsou vkladany také basnické pokusy jednoho z hrdintl) a souc¢asn¢ je mon-
tazi priznacnych motivl love stories, povésti, legend nebo pohadek, Spiondznich
thrillerd, sci-fi, morytatti a horort.

Téma souboje se smrti pfitom prostupuje vSemi pribéhovymi vrstvami Ko-
markovy prézy, zaroven je v nich ale rtizné ténovano. V ramujicim ufednikove
pribéhu postrada jakykoliv patos, pietu, vzneSenost, naopak je zabarveno fadnosti
a prizemnosti fikéni reality — impulsem pro hrdinovy piedstavy je ¢lanek o hypo-
tézach nesmrtelnosti publikovany v popularizacnim magazinu, jehoz soustavnym
ctenim si krati dlouhou chvili v kancelafi. Také jeho pfima konfrontace s limitami
lidského zivota ma vcelku banalni konkretizaci — hrdina prodélava lehky infarkt,
z n¢hoz se vzpamatovava v nemocnici. Oproti tomu ve vlozeném ,,eposu‘ dostava
téma boje se smrti jednou pohadkovy, jindy az obskurné surrealisticky nadech:
klani rytife Kvéka s personifikovanou Smrtkou ma podobu opakované kopulace
s vilnou odbarvenou blondynou. V ptibéhu bratriit Emila a Kamila pak stejné téma
vykazuje evidentni spiiznénost se zanrem gotického romanu a pripadné dily, ktera
na né geneticky navazuji.

Smrt a s ni spojeny pfizna¢ny motivicky repertoar (hroby, hibitovy, nahrob-
ky, chorobné stavy, pfedsmrtné agénie a podobn€) patfi k tradiénim emblémim
gotické obraznosti®, z niz bohaté erpa také postmoderni literatura, kdyz tema-

8 Ibidem, s. 19.
9 Srov. D. Townshend, Introduction. Terror and wonder: The gothic imagination, [in:] Terror
and Wonder. The Gothic Imagination, ed. D. Townshend, London 2014, s. 22-26.
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tizuje smrt a potazmo moznosti pfekonavani a eventualné i piekonani smrtel-
nosti (viz motivy zmrtvychvstani, motivy rozli¢nych podob a forem posmrtné
existence). Nejde vSak jen o prvoplanové replikovani duchatskych a upirskych
historek (jichz se uz mezitim zmocnila popkultura), jako spise o souvislosti mno-
hem hlubsi, mimo jiné souvislosti filozofické ¢i psychologické povahy — to, co
spojuje postmodernu s takzvanou gothic fiction, je mimo jiné spolecné sdilena
,,an obsession with death or the end“!?. P¥ipomeiime, Ze psychologické a filozo-
fické aspekty Siteji akcentoval uz roman Frankenstein (1818) Mary Shelleyové, to
jest jeden z nejznaméjsich, nejcastéji interpretovanych a soucasnou (pop)kulturou
také zfejmé jeden z nejvytézovangjsich reprezentanttl gotickych romani'!'. Hla-
vnim tématem puvodni verze frankensteinovského pribehu jsou faktické i etické
disledky pokusu o vzepteni se konecnosti lidského Zivota a otazka odpoveédnosti
za takové pocinani.

Komarktv hrdina, psycholog Kamil, jenz se snazi porusit zakony lidského
(ne)byti védeckymi experimenty, napadné piipomene titulniho hrdinu préveé
vzpomenutého romanu M. Shelleyové, podivny stafec Ignacio Moskori je zase
jednou z postmodernich konkretizaci takzvaného alazona, tedy typu, ktery se mi-
mo jiné literarn¢ zhmotiuje v podobé¢ ,,nevyzpytatelnych a temnych hrdint gotic-
kych thrillert, [...] postavy s divokyma a pronikavyma ocima a s tajemnymi zna-
menimi pozoruhodnych hiichii!2. Jejich jednani uréuje hriizostraina posedlost,
ktera ,,nabyva podoby absolutni ville a své obéti vykazuje za meze lidskosti!3,
coz je vlastné v gotickych romanech osud vSech, ktefi se vzpouzi ptirozenému
tadu véci. Ignacio totiz pfed mnoha desetiletimi dokazal vypravovanim pohadky
odehnat Smrt, jez si pfisla pro jeho nemocnou dcerku. Za toto domnélé vitézstvi
se ale draze plati: Ignacio tim pfivolal tim na sebe a své potomky vampyrickou
kletbu, coz se poprvé projevi u jeho vnucky Johany, nesmirné krasné zeny, ktera
se béhem milostnych akttii méni v krvela¢nou nestviiru. Kromé variace na motiv
svudné upirky obsahuje tato déjova vrstva Komarkovy knihy fadu dalSich erbo-
vnich motivll gotickych romdni — nechybi zde epizoda s vylupovanim hrobt
nebo prondsledovani tajemného fantoma, ktery se zjevuje za boutkového vecera
v prostorach liduprazdného védeckého tstavu.

Komarkova kniha se do oblasti postmoderni gothic fiction neviazuje jen
témito zjevnymi intertextovymi vypujckami, ale téz specifickou stylizaci, ,,tem-
nym* naladénim, ,,ponurou atmosférou®. Re¢eno s novéjsi anglofonni genologic-
kou terminologii, Komarkiv text se vyznacuje gotickou modalitou, jez vyrazné
rezonuje zvlasté v intencich postmoderni poetiky, s niz sdili mimo jiné episte-
mologickou skepsi, zpochybnéni racionality a objektivity, znejisténi a rozostteni
identity subjektu a pocit paranoie, vyvolavany hrou pieludnych stind, zahadnych

10°M. Beville, Gothic-postmodernism. Voicing the Terrors of Postmodernity, Amsterdam-New
York 20009, s. 55.

11 Srov. T. Zilka, Groteska v postmoderne, ,,Tvar< 1996, ¢. 8 (7), s. 6.

12.N. Frye, Anatomie kritiky. Ctyfi eseje, prel. S. Ficova, Brno 2003, s. 57.

13 Ibidem.
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tikazii, pohyblivého, a tudiz ohrozujiciho prostoru a podobné!4. V Komarkové
knize je tento pocit podporovan nejistou povahou zprostiedkovanych udalosti:
vypravovani je zahaleno mlhovinou zdani, zrakovych klamt, halucinaci, ale i ne-
vysvétlitelnych ¢i nevysvétlenych jevl. Psycholog Kamil si tak naptiklad neni
jist, zda byl svédkem ,,skute¢ného® oziveni mrtvoly, anebo $lo jen o iluzi. Stejné
rozosttena je téz ,,fakticka” podstata smésné-hriizného ztélesnéni Smrti, které da-
lo Komarkove¢ knize nazev — je ozivla dfevéna panenka-Smrt jen tizivym snem
projektujicim v sobé archetypalni obrazy smrtonosné loutky, ponurou vizi una-
vené mysli, kterd v hracce téZce nemocného ditéte spatiuje désivy prizrak, anebo
jde doslovné o nadptirozenou ,.entitu fikéniho svéta?

V kulturnich dé&jinach na sebe Smrt brala rozmanité ikonografické podoby
— byla bohem s ¢ernymi ktidly, no¢nim motylem, lidskym skeletem s kosou ¢i
presypacimi hodinami, jindy se sémiotizovala jako Znec ¢i sekac, jako zahadna
postava v masce, tane¢ni mistr v ¢ele privodu nebo jako hra¢ sachu. Personifiko-
vana Smrt ptitom plnila roli privodkyné, vladkyné, pritelkyné i zlodéjky. Daleko
nejpusobivejsi jsou ziejme zenskd vtéleni smrti, jez v sobé drazdiveé propojuji
zahubné atributy a erotickou pftitazlivost. Topos milenka-smrt se jako viceméné
neoriginalni motivicka jednotka objevuje téz v Komarkové knize — rytit z vloze-
ného eposu potkava Smrt jako neukojitelnou promiskuitni Zenstinu, basnik Emil
pripomina, ze ,,v jednom Bergmanove filmu je, Ze smrtka je ptitazlivéjsi nez naha
zenska“!>. Hlavnim zhmotnénim smrti, které dalo Komarkové knize titul, je ale
pitoreskni, hriizna hracka, loutka s nehybnou tvari.

Spojeni motivu détské hracky s démonickym Zlem ¢i nasilnou smrti (napfi-
klad v podob¢ panenky-strasidla, posedlé panenky a podobné) je jednou z Castych
a docela sugestivnich figur filmového hororu. Jako ptiklad 1ze uvést (dnes jiz kul-
tovni) sérii o vrazdici panence Chucky (prvni film série byl nato¢en pod nazvem
Child’s Play roku 1988), nebo film The Woman in Black (2012), v némz je napéti
pred zjevenim smrticiho ducha v Zenské podob¢ stupnovano dlouhymi detailnimi
zabéry na starozitné a svym zpuisobem hriizné bizarni hracky'®. V Komarkové
textu ovSem postava Smrti-panenky neplni jen a pouze funkci ptsobivého triku,
Sokujiciho monstra, jehoz ptichod provazeji patficné vizualni efekty: ,,Pies okno
k mému zdé&seni tahl pitvorny stin se ztrnulymi rysy a ja védél, kdo to je!”. Je
také zdkladnim kamenem, ktery nese celou metafyzickou stavbu romanu: dreve-
na panenka-smrtka coby groteskni slouc¢enina hrizného a smé$ného je soucasné
symbolickym ztélesnénim a propojenim hranic nasi fyzické existence, tedy po-
catkt lidského zivota (poceti, narozeni, détstvi) a jeho konce. A ve své ,,nadptiro-
zenosti“ tyto prirozené mezniky byti také presahuje.

14 Srov. napiiklad D. Punter, G. Byron, The Gothic, Oxford 2012, s. 50-53.

15 M. Komarek, Dievénd panenka..., s. 34.

16 Film byl natoen podle stejnojmenné knizni ptedlohy (z roku 1983), jejiz autorkou je Su-
san Hillova.

17 M. Komarek, Ditevénd panenka. .., s. 50.
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Hrdiny Komarkova romanu je smrt ve své podstaté vykladana rizné — psy-
chologicky, fyzikaln¢, medicinsky: jednou jako jakysi katatonicky stav védomi,
které uvizne ve vakuu posledniho okamziku, jindy jako rovnovazny stav ¢asu
a nejcastéji jako zdketnd nemoc. Tomu pak odpovidaji i proménlivé metody, které
hrdinové v souboji se smrti pouzivaji. V kazdém ptipadé je smrt nepiratelskou
destrukent silou, které nechybi inteligence a schopnost pruzné reagovat na lidské
zbrang a strategie, ale ktera postrada emoce: ,,Citil jsem ptitomnost velmi mocné
a velmi zI¢ sily, snad ani ne zI¢, ale tupé a zbavené veskerého soucitu“!®. Snad
proto je duel se smrti v jakékoliv podobé& pfedem ztraceny, marny — v uplném
zavéru knihy se sice schyluje k obiadu'®, ktery ma s pattiéné hororovym akustic-
kym a optickym doprovodem vést ke vzktiSeni mrtvych, jenze pointa se zalomi
do syzetu zklamanych oc¢ekavant:

Plytkymi kvéty na rovech val vitr. Svice dohotivaly. Odkudsi tloukla ptilnoc. Zretelné

jsem zahlédl, kterak se ¢ediCové nahrobni kameny chvéji. [...] Zahfmélo. A nestalo se nic.
Zhola nic se nestalo. Mrtvi ziistali ve svych hrobech?’,

Komarkiv text lze pripodobnit k obrazu zanru vanitas, na némz je pomiji-
vost, marnost lidského Zivota a viibec vezdejsiho svéta vyjadiena symbolickym
koédem (motivem lebky, dohotivajici svicky, smrtihlava, hodin apodobné). Ve sho-
dé se skeptickym pfistupem postmoderny, ptipomenutym v samém uvodu této
studie, vSak neni ani symbolicko-metafyzicky rozmér tohoto obrazu, to jest Ko-
markova romanu, usetien paradoxni autoreference, ironické sebedestrukce. Zatisi
smrti ptimo pied nasima oc¢ima vybledava, jeho jinotajny vyznam se rozplyva,
plvodni motivy se ztraceji pod nanosy grotesknich vyjevi, odkazti na popularni
kulturu (druha ¢ast Komarkovy knihy ma podnazev Komiks) a filozofujicich sen-
tenci. Zaroven se vSak v téchto nanosech podsouva jiny smysl (coZ ma v textu své
vyjadieni mimo jiné v motivu rozpadajici se a z fragmentii znovu se skladajici
sochy). Jim mtze byt naptiklad jista utécha ¢i spiSe memento, jez vyplyva z fata-
listického poznani basnika Emila:

Volame o zachranu a zabijime se z vlastniho strachu. Ledovy vitr absolutna nam rve

dusi. A velika, prevelika ty¢i se nad kazdym dievéna panenka a krade mu od Ust slova lasky
a misto nich klade slova nenavisti. Jsme na tom vsichni stejné... beznadgjng...2!

Postieh, ktery k tématu smrti v postmoderné vyslovil Tibor Zilka, totiz Ze
»smrt’ je iba symbolickym doviSenim zmyslu zbaveného, simulovaného Zivo-
ta”??, se tak v podobé zlé panenky-Smrti, ktera nartista do gigantickych rozméri,
ilustruje v proze Martina Komarka takika prikladné.

18 Ibidem.

19 Léaska a smrt’ sa zvy&ajne zakoduju do diela prostrednictvom obradu [...]“ — T. Zilka,
Postmodernizmus. .., s. 21.

20 M. Komarek, Dievénd panenka. .., s. 168.

21 Ibidem, s. 150.

22 T. Zilka, Postmodernizmus. .., s. 21.
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Postmodern image of Death in the novel
Drevena panenka by Martin Komarek

Summary

The presented analytic-interpretative study deals with the image of Death in the work of
fiction Drevénd panenka (Wooden Doll, 1990) by Czech writer Martin Komarek. This book opens
the series of four novels (published during the last decade of the 20th century) in which this author
repeatedly returns to the theme of death and dying. This article focuses primarily on the theme of
the fight with death and the possibilities of overcoming mortality. The essay pays special attention
to the specific modality of Komarek’s work of fiction that is based on intertextual relations (mostly
on the level of motifs) with Gothic novels. The study also registers the grotesque dimension in the
personification of death in the form of a terrible doll-puppet, and attempts to interpret the theme of
death in Komarek’s novel in the context of postmodern poetics.

Keywords: image of Death, postmodern fiction, Gothic mode, grotesqueness, Martin Ko-
marek

Slavica Wratislaviensia 168, 2019
© for this edition by CNS



380 e Petr Hrtanek

Postmodernistyczny obraz Smierci w powiesci
Martina Komarka Drevena panenka

Streszczenie

Prezentowany analityczno-interpretacyjny artykut dotyczy obrazu Smierci w powiesci Dre-
vend panenka (Drewniana lalka, 1990) czeskiego pisarza Martina Komarka. Ksigzka ta otwiera
seri¢ czterech powiesci (wydanych w ostatnim dziesigcioleciu XX wieku), w ktorych autor wielo-
krotnie powraca do tematu $mierci i umierania.

W niniejszym teks$cie badania koncentruja si¢ przede wszystkim na motywie walki ze $mier-
cig, na jej przezwyci¢zaniu, dostrzegajac jednoczesnie cechy wspolne analizowanego dzieta (szcze-
golnie na poziomie motywow) miedzy innymi z gatunkiem powiesci gotyckiej.

W artykule zwrdcono uwage na groteskowy wymiar uosobienia $§mierci w postaci budzace;j
Iek lalki-kukietki. W analizie utworu wzigto rowniez pod uwage wezesniejsza interpretacje tema-
tu $mierci w prozie Komarka w kontekscie poetyki postmodernistyczne;.

Stowa kluczowe: obraz Smierci, proza postmodernistyczna, powie$é gotycka, groteskowos¢,
Martin Komarek
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