WIELKIE TEMATY KULTURY W LITERATURACH StOWIANSKICH
Slavica Wratislaviensia CLXVIIl ¢ Wroctaw 2019 - AUWr No 3875

DOI: 10.19195/0137-1150.168.38

Data przestania artykutu: 13.09.2017
Data akceptacji artykutu: 6.01.2018

SNEZANA MILOSAVLJEVIC MILIC

Univerzitet u NiSu, Serbia

Motiv katabaze 1 naratoloski
koncept sveta price

Pod uticajem teorije mogucih svetova i njenih glavnih predstavnika (Lubo-
mir Dolezel, Tomas Pavel, Umberto Eko), kasnih 70-ih godina proslog veka jaca
interes za prirodu fikcionalnog teksta, pre svega za njegov semanticki domen.
Kako podsec¢a Mari- Lor Rajan, jedna od najznacajnijih teoreti¢arki postklasi¢ne
i transmedijalne naratologije, ,,semanticki domen teksta nije neki individualni
svet u modalnom sistemu, nego je on sam sistem svetova“!. U njegovom sredistu
je stvarni svet teksta (SST), kao predstava ¢injeni¢nog, referentnog sveta teksta
kome se pristupa iz prirodnog sistema naseg stvarnog sveta (SS). Kao ,,zbiru sve-
tova projektovanih tekstom®, ,tekstualnom univerzumu* pripadaée svi svetovi,
pa i oni ,,alternativni moguéi svetovi“ (AMS) koji okruzuju SST2.

U okviru ove tripartitne podele Rajanova razlikuje dva nacina trans-svet-
skih odnosa: transuniverzumski (SS—SST) i intrauniverzumski (SST>AMS, ili
njegove alternative). Ograni¢enja ili odnosi pristupac¢nosti Rajanovoj su posluzili
kao metodolosko polaziste za tipologiju zanrova, kao i za distinkciju fikcionalnih
i nefikcionalnih tekstova.

Fenomenu transsvetovnih (transfikcionalnih) putovanja ova teoreticarka se
vracala u vise svojih radova, a znacajan prilog ovoj temi dali su i Hilari Danen-
berg, L. Dolezel, Juri Margolin. Odnos izmedu svetova tako je u dobroj meri
razmatran preko knjizevnog lika i razli¢itih verzija (pandana ili parnjaka) koje
,narativne jedinke*> mogu imati. Odnedavno ekspanzivna grana transmedijalne

' M. Ryan, Possible Worlds: Artificial Intelligence and Narrative Theory, Bloomington 1991,
s. 31.

2 Ibidem.

3 J. Margolin, Jedinke u narativnim svetovima: jedna ontoloska perspektiva, ,Re&” 1997,
br. 30, s. 88.
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naratologoje jedan deo svojih istrazivanja bazira upravo na putovanju (egzistenci-
ji) likova kroz svetove razli¢itih medija.

Interes za sekundarne, alternativne, moguce, intermedijarne svetove?, kasnih
90-ih godina proslog veka dobio je ¢vrsto metodolosko uporiste u kognitivisticki
orijentisanim pristupima knjizevnom tekstu: kognitivnoj lingvistici, kognitivnoj
poetici (tekstualni svetovi), kognitivnoj naratologiji (narativni svetovi). Sintagma
»svet price danas je nezaobilazan terminoloski sastojak knjizevnonau¢nog vo-
kabulara, bez obzira na to o kojem se zanru raspravlja. Tradicionalne genericke
oznake su upravo preko ove sintagme reinterpretirane a razlike medu njima nive-
lisane i time §to je prica/narativ dobila privilegovano heuristicko mesto®.

Ukazuju¢i na medusobnu povezanost sveta i prie (,,worlding the story*
u ,,storying the world), Dejvid Herman, jedan od glavnih predstavnika postkla-
sicne naratologije, isti¢e fundamentalni znacaj koji narativ ima u iskustvenom
dozivljaju sveta, odnosno kao sredstvo ili nacin razumevanja tog sveta. Prema
Hermanu, ,,svetovi price mogu se definisati kao svetovi koji su narativom evo-
cirani; reciprocno, narativi se definiSu kao modeli za odredeni nacin stvaranja
sveta™

Preslikavanje reci (ili drugih vrsta semioti¢kih znakova) na svetove mozda je funda-
mentalni uslov za narativno kreiranje smisla; otud ovaj postupak moze izgledati tako priro-
dan i normalan da nijedna ,teorija“, nijedan termin niti konceptualni okvir nije potreban da

bi se opisale i objasnile specifiéne procedure koje su u njega ukljucene®.

Antropolosko-kognitivni aspekt sveta price kao mentalne reprezentacije
mogao bi biti izazov prilikom tumacenja nekih tradicionalnih retorickih figura
i toposa koji presecaju polje deskriptivne i istorijske poetike. Takav je slucaj sa ka-
tabazom. Ova figura (topos) definiSe se preko tri ¢inioca: 1) Silazak junaka u donji
svet u nekom teskom zivotnom trenutku; 2) Junak traga za nekim objektom koji

mu je sustinski vazan; 3) Junak ima pratioca u vidu zastitnika koji ga vodi do

odredista ¢ije je prorocke mudrosti i sam ¢uvar’.

Prema Caenersu, pasivna pozicija i nemogucnost junaka da se snade u don-
jem svetu naglaseni su i njegovom zavisnos$¢éu od vodica. Po povratku iz donjeg
sveta junak se vraca u svoju prvobitnu poziciju i u stanju je da se bez i¢ije pomo¢i

4 Filozof N. Gudman svojom je knjigom Nacini stvaranja sveta (Ways of World Creating) iz
1978. godine ukazao na raznolikost verzija svetova u razli¢itim naukama, umetnostima, u ljuds-
kom opazanju ili u svakodnevnom diskursu. Medu knjizevnim teoreti¢arima interes za sekundarne
svetove koje Citaoci kreiraju u procesu recepcije teksta vidljiv je 80-ih godina 20. veka u radovima
M. Bentona, Z. Sefera, kao i medu veé pomenutim predstavnicima teorije moguéih svetova.

3 Vise o sintagmi ,,svet pri¢e* unutar aktuelnih naratoloskih teorija videti u: S. Milosavljevi¢
Mili¢, Virtuelni narativ, Ogledi iz kognitivne naratologije, Nis-Sremski Karlovci-Novi Sad 2016,
s. 12,

% D. Herman, Basic Elements of Narrative, Chichester 2009, s. 105.

7 T. Caeners, Making of the Hero: Katabasis and the Superhero in the Marvel Cinematic
Universe. The Superhero Project: First Global Meeting, University of Oxford, Mansfield College,
Oxford. 07.09.—-09.09.2015, Oxford 2015, s. 2.
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izbori sa preprekama svog sveta. Katabaza otud predstavlja prekretnicu, trenutak
promene loseg u dobro, pasivnog u aktivno stanje®. Inicirana momentom krize
u junaku, katabaza je “kljucna figura u narativima potrage, konflikta, odluke,
transformacije*.

U kontekstu istorijske poetike genezu ovog motiva nalazimo ve¢ u najstari-
jim sadrZajima ritualistic¢kog porekla, u antickoj religiji i mistici prisutnoj u anti-
¢kom katabazickom narativu. Poznati su mitovi o Orfeju i Euridici, o Minotauru,
ili Odisejevo putovanje u donji svet opisano u XI knjizi Homerovog epa.

Mit o silasku Tezeja u Tartar, te Vergilijevi epovi, mozda su najpoznatiji pri-
meri anticke katabaze. U srednjovekovnoj knjizevnosti to je Pakao iz Danteove
Bozanstvene komedije, dok se u Sirem kontekstu mogu navesti i brojni opisi hri-
S¢anskih putovanja u onostrane svetove. Novija istrazivanja ukazuju na brojne
transformacije ovog motiva u knjizevnosti novijeg doba, kao i na njegovu jos uvek
zivu aktuelnost. Dok se stariji sloj katabaze tice heroja i slavnih umrlih, kasnije su
junaci Eesto bezimeni ljudi'®.

Polaze¢i od navedene definicije, katabazicki narativ bi se mogao razumeti
preko distinkcije (negacije ili odnosa paralelizma) bar najmanje dva sveta: svet
iz kojeg junak krece, koji napusta (gornji svet) i (donji) svet (svet mrtvih) u koji
silazi.

Svojstva svetova u narativu sa motivom katabaze pokazacemo na primeru
tri teksta iz tri razliCita poeticka i zanrovska sistema: u narodnoj prici Veran po-
bratim (iz zbirke narodnih pripovedaka Veselina Cajkanovica), u pripoveci Vetar
Laze Lazarevica i u drami Vecnost Branislava Nusica.

U fabuli narodne pripovetke Veran pobratim glavni junak, prolaze¢i pored
groblja, nailazi na mrtvaca koga ne Zele da pokopaju zbog nevracenog duga. Hro-
notop groblja kao liminalnog mesta i markera katabazi¢nog narativa i lik mrtvaca
priprema su za katabazu, kao deo realisticnog okruzenja. Varijaciju ove topoloske
oznake predstavlja raskri¢e na kome trgovac sreée Goveka koji sedi;!! ispostavice
se da je to onaj mrtvac kome je platio dug. Uvodenje drugog sveta ide implicitno
i postupno, preko simbolickog preoznacavanja u folkornom kodu, pominjanjem
necistih mesta.

Size ove price ¢ine tri kljuéna dogadaja: putovanja junaka, pobeda zmije
1 dobijanje careve kéeri. Njegovu kruznu putanju obelezava povratak junaka na
mesto prvog susreta, te uzajamnost posete pobratima i njihovih susreta. Za ka-
tabazu je posebno indikativna tre¢a promena hronotopa ,,kad tamo dode”, koja
uvodi prebivaliste mrtvog pobratima: ,,dvorovi, gde sve u sjaju i Cistu zlatu trepti”,

8 Ibidem. Caeners navodi primer klasiénog epa u kome katabaza metafori¢ki oznadava
spremnost junaka da prihvati sospstvenu smrt, §to predstavlja uslov njegovog ponovnog radjanja
kao heroja. Katabaza je otud arhetipski treba locus koji omogucava ovu promenu u statusu junaka.

9 Ibidem.

10° 1. Bremmer, Initiation into the Mysteries of the Ancient World. Miinchner Vorlesungen zu
antiken Welten, Bd 1, Berlin-Boston 2014, s. 55.
1 Motiv povratka mrtvih medu Zive moZe se tumagiti kao katabazi¢ka invezija.
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,.svakojaka ¢uda”'?. Na ,,mitsku koncepciju postmortalnog vremena”'?

temporalna granica: junak boravi kod pobratima dve godine.

ZavrSetak pripovetke obelezava motiv transformacije junaka (po povratku
u gornji svet Zena ga ne prepoznaje). U katabazickom klju¢u ovde uocavamo fe-
nomen dualiteta junaka i nagovestaj lika dvojnika kao slabe intrauniverzumske
verzije.

Tek kada se junak pogleda u ogledalu, vidi da je osedeo ,,koje od straha
koje od ¢uda“!*. Na ovom mestu nailazimo na posredni i implicitno uveden locus
horidus, kao paradigmatican za katabazu, koji samo nagovestava transgresivnu
prirodu alternativnog sveta.

Katabaza se ipak ovde javlja kao integralni deo SST, aktuelnog sveta pri-
¢e, pa otud ,,fikcionalno recentriranje”15 podrazumeva samo transuniverzumski
domen odnosa. Kako su topografske i varijante narativnih jedinki date unutar
jednog zajednic¢kog referentnog sveta teksta, katabazi¢ki svet u ovoj narodnoj pri-
poveci nije i alternativni. Ovakav status svetova, zapravo, odgovara generickom
tipu bajke gde nema ,,unutra$njeg recentriranja“!®.

Na folklornim osnovama varijante katabazickog motiva L. Lazarevi¢ narati-
vizuje silazak glavnog junaka, Janka u svet umrlih na pocetku pripovetke Vetar.

ukazuje

JenHo mocrne mogHE ja caM ce, Kao U 00UYHO, meTao ¢ buMe. OH Me goBene y OOTHUILY,
rae ja OOMYHO CeANM Y HEroBoj ,KaHIenapuju” 10K OH He oOulje U He BUAM MMa JIK LITa HO-
Bo. Tora nana ce oH npeko oOuyaja 3aapixa, a ja U3 1yra BpeMeHa u3uheM U CTaHeM LIeTaTH
OyTa4yKUM XOJHUKOM. He 3Ham 3amTo, anu HUKag HUCAM CMEO 3aBHPUTH y cobe
rae cy 6onecHunu. Tako MM ce YMHHIIO Jla je TaMO HEIITO TEIMIKO, TAMHO, MHCTE-
puo3Ho! T'aTke U3 ACTHIHCTBA: O JOKTOPY KOjH YOHja 3paBOr YMTABOT YOBEKA CAMO 3aTO
Jla BHJIM KaKO je MOrao O3APaBUTHU O HEKaKe TEIIKe O0IeCTH; U O IPYTOM JOKTOPY, KOjH ce
J1a0 CELKATH Ha IapyeTa, a 3aKonatu y hyope, u kora cy 1mociie HalluIm 34paBor U YUTABOT,
aJIM, CTOTa IITO Cy Ta IPEPaHO OTKOMaJIH, OMO je TeK Ka0 CACBUM MaJlo, HOBOpOheHo zie-
Te; mpuue: o pahamy ca cabspOM Ha pynH, 0 ,, JEKOBHUMa OJ CMPTHU, 0 0)KHUBJbaBaBy
YMpPIHUX U O caXpamHUBamby XHUBUX, 0 TyjaMa y CpIy U — CTO KOjeKaKHUX OylaamTh-
Ha! CBe ce TO MOTEHIINCAIIo y jeHy MOhHY T'y’KBY H KITyIT4e, U TAKO MH C€ YUHHUIIO Ja Ou ce
TO CBE [I0YEJI0 CHYPATH U OAMOTABATH YUM OMX CTYIIHO HOTOM y cOOY rJie cy O0JICCHUIIH.

Bam cam ja, merajyhu mo XoqHUKY, IOY€0 O TOME Pa3MHUIIJbATH U MAJaTH Y HEKU CaH
W3 PaHOT JICTUILCTBA, a Joua y Taj map usule u3 jeqne code U, BUACBIIN ME y XOIHUKY, yX-
BAaTH M€ HCIIOJ] pyKe:

— Xajne, mope, yhu ciodonno! Hehe Te Huko yjectu! 3nam na nehe!

MoMmaxk Koju ra je mpaTHoO OTBOPH jeHa BpaTa. MeHe O CTHI.

W3Bonu! — pede Joma.

Xajne Ti Hampen!

Ou yhe. Yhox u ja. 3a HaMa IErOB aCHCTEHT, [1a OHA] MOMaK. 3aTBOpPHUIIIE BpaTa.

12y, Cajkanovi¢, Srpske narodne pripovetke, Beograd 1999, s. 165.
13 D. Vukiéevié, Anarhija teksta, Beograd 2011, s. 176.

14 Ibidem, s. 165.

15 M. Ryan, Possible Worlds..., s. 13.

16 Ibidem, s. 34.
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Buzeo cam jeany Besnnky, CBeTIy, BUCOKY, HucTy co0y. C obe cTpaHe KpeBeTH
¢ 6estom npoctupkoM. Kpaj kpeBera manu crounhn ¢ yamama, byBaOHHIIAMa, MEIUIIHHA-
Ma ¥ IoHynamMa, MoMIu y AyradkuM OelnuM KeleJbaMa ¥ MEKHM IUIeIaMa, JIAKO CTyIajy
0 TIONlY W MaXXJBUBO TiIenajy y Jomy. — Y cobu je 6uino ¢ o0e cTpaHe — HE 3HAM KOJHKO —
KpeBeTa. J[Ba unu Tpu Ouna cy mpas3Ha,y Apyruma cy gexaiu 6omecHuu. Heko je ox
HUX OMO MOKPUBEH U TIPEKO TJIaBe, HEKO je MOBUCOKO JICIIKAPHO, HEKO ceaeo. YuHu MU ce
Jia ¢y TOoJjeHaKo 00yueHH, ali HUCAM BUJEO KaKo, CaMO caM IPHUMETHO BEJIMKO KOLITaHO
JyT™Me TIOJ TPJIOM y OHora Oienor Miajaunha y yriry ITO JpXKH IJbYBAOHHUITY ITOJ HOCOM
U IITO MY je CIpela Ha IBa MecTa KpBaBa KOIIyJba. 3HaM Jla je y coOu Omiia THIIHHA.
CBH Cy NaXXJbHBO IVIeAaiu y JOIy U oAroBapajin My MaxoM KpaTKo, ajld He 3HaM 1ITa. Jour
MH Ce YYHHUIIO JIa Cy Ta ¢ MOMTOBAKEM i TIOBEpEer-eM MPaTHIN O KpeBeTa 10 kpeseTa!’.
[Istakla S. M. M.]

Kao prepoznatljivi elementi katabaze iz citiranog dela pripovetke mogu se
navesti: topografija (dva sveta, dugacak hodnik kao liminalni prostor koji spaja
i razdvaja); antiteticki odnosi medu svetovima, opozicija: tamno-svetlo, svet ,,ti-
Sine” ili ,,etnologki znak separacije kroz tabu ¢utanja”'®; ulazak junaka u drugi
svet u kriznom zivotnom trenutku (sistem vrednosti ¢iji je nosilac majka vise nije
prihvatljiv, iza Janka je i viSe neostavrenih ljubavi); pasivnost junaka u trenutku
ulaska u donji svet. ,,Ja cam cacBuM nenno Ha3ope Moje MaTepe: ,,CBE ca CBETOM
M KaJ je yeMy Bpeme”, aJli caM CBE TO MIIAaK OCTaBJbaO BPEMEHY H CIydajy.
Cnyuajy? — Ject! Ja ,bonyjem o ciyuaja”, ma caM Basbaa Maso u parammctal“!?;
svrha odlaska radi dobijanja onog ¢ega je junak lisen u stvranom svetu (ljubav??,
ravnoteza, identitet i nemogucnost ostvarenja zadatka); vodi¢ kao posrednik (me-
dijator) i kao spona izmedu oba sveta, kao onaj ko je posveéen u tajne drugog sve-
ta (pobratim, lekar?"); kazna koja sustize posetioca; varijacija nepredstavljivosti,
toposa neopisivosti drugog sveta (,,ne znam koliko*, ,,ne znam kako®).

Distinkcija dva sveta prilikom Jankovog prvog odlaska u bolnicu je ostra
— kada se najavljuje kao staniSte onostranog u Jankovom strahu prostor bolnice
ima status virtuelnog narativa. Nakon toga sledi proces asimilacije i akomodacije
— svet bolnice postaje sastavni deo aktuelnog sveta price, ali zadrzava ,,dualitet
ontoloskog krajolika“?2, postaju¢i realisti¢ki hronotop sa senkom heterotopije.

17 L. Lazarevi¢, Vetar, [u:] Laza Lazarevié, prir. S. Milosavljevi¢ Mili¢, Novi Sad 2015, s. 112.

18 D. Vukiéevié, Anarhija..., s. 180. Ovo mesto mozemo uporediti sa mitom o Tezeju u Tar-
taru i sa scenom kada ,,mutavi, rukama dozivahu u pomo¢*: R. Grevs, Gréki mitowi, prev. G. Mi-
trinovi¢ Omcikus, Beograd 1991, s. 315.

19 Ibidem.

20 Ibidem. Citana u figurativnom kljudu katabazi¢kog narativa, pripovetka Vetar bi pripadala
tradiciji Orfejeske katabaze — potrage za voljenom Zenom, koja sve vreme ostaje nema. Na tragu
daljih analogija uo¢avamo i refleks katabaze o Tezeju i Pejritoju: na junake prikovane za stoloce
zaborava u hadu podseca Janko u posebnom dusevnom stanju kada osec¢a da su mu ,,mose 3a maroc
3aKoBaHe Hore".

2l Lekar vodi¢ kroz katabazi¢ko iskustvo je est lik u katabazi¢kim narativima.

22 T. Pavel, Fikcionalni svetovi i ekonomija imaginarnog, ,Re&” 1997, br. 30, s. 111.
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Pored pomenute opozicije izmedu virtuelnog narativa i aktuelizovane pri¢e??,

distinktivni markeri koji idu u prilog razdvajanju sveta zivih i sveta bolesnih
(umrlih) su viSestruki: teski, tamni i misteriozni svet predstavlja sadrzaj svesti
junaka®* dat unutar iskaza homodijegeti¢kog (autodijegeti¢kog) naratora pa mu
se moze pripisati status dvostruko umetnutog narativa, u skladu sa tipoloskom
taksinomijom A. Palmera®’; Jankov odlazak u bolni¢ku sobu povlaéi za sobom
i hronotopsku promenu (prostornu i vremensku), tako da se proslost preobrazava
u temporalnu neodredenost, ahroniju, inace svojstvenu temporalnoj dimenziji
bajke ili mita; zamena likova skre¢e paznju na razliku koja je kvalitativna, eg-
zistencijalna i ontoloska, a ne kao u gornjem svetu — eticka i psiholoska; jaca
distanca izmedu junaka i naratora; mimeza je zamenjena numinoznim i mistifi-
kacijom. U kontekstu realistickog diskursa re¢ je o prestilizaciji (kao, na primer,
kod Glisi¢a, s tom razlikom §to je kod Lazarevica vidljiva ironijska distanca pre-
ma takvoj slici sveta). Navedena svojstva ukazuju na postupak simboli¢ke konve-
rzije, te na ,,formu simboli¢ke katabaze“2, koja je prisutna u ovoj Lazareviéevoj
pripoveci.

Prema ritualnom Ccitanju katabaze kao inicijacije smrti i ponovnog rodenja
u drugom obliku?’, boravak u hadu korespondira sa limanalnom, drugom fazom
van Genepovog obrasca inicijacije (Ibidem), ostala dva su razdvajanje i uspostavl-
jane ponovnog poretka?®. Jankove repetitivne posete bolnici (simboli¢kom donjem
svetu) okoncavaju, medutim, u (figurativno) nemogucem povratku medu zive. Ju-
nak ostaje zarobljen, trijada se ne ostvaruje. Otud se moze govoriti o revidiranom
katabazickom motivu jer Janko se ne vraca kao pobednik nakon suocavanja sa
svetom bolesnih i neizlec¢ivih, kao u klasicnim mitovima sa ovim arhetipom.

Bolesni (mrtvi), kao pandan kolektivnom liku onog sveta su, prema Janko-
vim re¢ima, oni koji ostaju bez majke Takav je i Jankov konacni ishod kada na
kraju raskida sa onim §to majka predstavlja simbolicki u njegovom zivotu. Janko-
va simbolicka smrt je bez mogucnosti novog, simboli¢kog radanja .

U relaciji sa ovim zna¢enjem uvodna scena sa transgresijom svetova javlja se
kao kljucni sizejni momenat i kljucno interpretativno teziSte ove pripovetke. To
je realisticko ili modernisti¢ko reSenje za uvodenje motiva zagrobnog zivota, ne
iskljucivo preko folklorne matrice, ve¢ preko znacenjskog potencijala koji je novi
1 savremeni uvid u unutrasnjost Ccovekove podsvesti mogao ponuditi, kao i preko

23 Za detaljniji uvid u svojstva virtuelnog narativa i njegovu opoziciju sa aktuelnim svetom
price v: S. Milosavljevi¢ Mili¢, Virtuelni narativ...

24 Tako egzistencijalno razdvojeni i razli¢iti, svi svetovi su deo , tekstualnog univerzuma®
price. M. Ryan, Possible Worlds. ..

2 Idem.

26 Jdem. Pojam preuzimamo od J.L.C. Martineza koji izdvaja tri vrste klasi¢ne katabaze:
katabazu hibrisa (Tezej), romanti¢ku (Orfej) i nekromanticku katabazu (Odisej).

27 K. Mikellidou, Euripides’ Heracles: The Katabasis-Motif Revisited, ,,Greek, Roman, and
Byzantine Studies” 55, 2015, s. 337.

28 Vige o tome u kontekstu Euripidove predstave mita o Heraklu, koji tek odlaskom medu
mrtve potvrduje svoju herojsku snagu, videti: K. Mikellidou, Euripides’..., s. 332.

Slavica Wratislaviensia 168, 2019
© for this edition by CNS



Motiv katabaze i naratoloski koncept sveta price o 457

veé pomenute katabazi¢ke inverzije?®. Ako je u donjem svetu ,proslost postala
nepregledna sadasnjost*3°, i Jankovo seéanje (pre svega ono koje se odnosi na tri
devojke kao tri neostvarene ljubavi), jeste joS jedno katabazicko iskustvo.

Lazareviceva katabaza se otud moze ¢itati i kao simptom traume moderni-
stickog junaka i znak formalnih (stilskih i strukturnih) inovacija kojima je prace-
na dezintegracija realistiCkog diskursa.

U drami Vecnost B. Nusi¢ polazi od folklornog motiva o povratku mrtvog iz
groba i sizejnog predloska istoimene pripovetke J. Veselinovica, a motiv katabaze
javlja se kao klju¢ni ¢inilac dinamizacije i re-integracije svetova price.

I kod Nusi¢a su prisutna gotovo sva zanrovska svojstva katabaze: sim-
bolizacija likova i prostora, topoloska opozicija, inicijacijski momenat Zenidbe,
transsvetovne verzije junaka, alternacija motiva sna, bolesti i smrti, likovi donjeg
sveta, vremenske mene kao markeri transgresije svetova, reverzibilnost kretanja
kroz svetove.

Demarkaciona linija izmedu svetova rezultat je promene ili ukrStanja dis-
paratnih stilskih i generickih ¢inilaca, kao $to su: tragicki i komic¢ki modus, patos
i parodija, simboli¢ko i mimeticko, mit i bajka, folklorne reminiscencije i kritika
aktuelne stvarnosti, locus amoenus i locus horidus; hronotopska inverzija groblja
i kazina, sela 1 grada; dramsko i epsko, poetsko-ritmicki i diskurzivni iskaz, re-
petitivnost narativa kroz scenu i parafrazu. Spajaju¢i motive uspavane lepotice
1 mrtve neveste, Nusi¢ u neoromanti¢arskom kljucu reinterpretira orfejski tip ka-
tabaze uokvirujuci ga eksplicitnim metatekstualnim figurama Price i Mita koji
potcrtavaju univerzalni znacenjski sloj narativa, odnosno toposa prolaznosti zivo-
ta. Uz brojne reminiscencije na mitolosko-folklorne (Orfej) i knjizevne predloske
(likovi grobara, kao kod Sekspira, simbolika krojaca, renesansne maske prosjaka,
arlekina, topos jednakih u smrti, ve¢nosti i trenutka), Nusi¢ pervertira u parodi-
jsko-sarkasti¢nom tonu ontolosku razliku u hijerarhiji svetova. Transformacija
momka u starca nakon silaska i boravka u svetu mrtvih, kao i njegov progon
nakon povratka u svet zivih u sceni pod maskama, postupci su koji ukazuju na
jednu vrstu karnevalizacije Orfejskog tipa katabaze?!.

Ko ste vi? Ja sam mladozenja. Odakle dolazite? Iz groba. [...] On zatece nov svet koji

je vrtoglavo pirovao i razuzdano plesao na grobovima njegovih dragih; on zatece svet koji

je zaboravio prolost, kojega se nije ticala buduénost, svet koji je Ziveo samo sadagnjoséu’?.

Nusi¢evo poigravanje sa izokrenutim svetovima pandan je multiplikaciji
transgresija koja je u osnovi ovog dramskog narativa; ne samo da Zivot zamenjuje
smrt, ve¢ i pravdu dzelat, glupost se javlja namesto mudrosti, a begunac iz ludnice

29 Ne treba smetnuti s uma da je L. Lazarevié, kao student a potom i kao uspesan lekar, bio
na izvoru aktuelnih epistema svoga doba.

30 T. Caeners, The Making of the Hero...

31 Opsirnije o primeni karnevalske logike ,,sveta okrenutog naglavacke* na slikanje podzem-
nog sveta v: M. Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, prev. M. Nikoli¢, Beograd 2000, s. 126.

32 B. Nusi¢, Vecnost. Sabrana dela Branislava Nusi¢a, Beograd 1966, s. 202.
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namesto starca. Ove zamene vode ka sveopstoj relativizaciji sistema vrednosti
otelotvorenoj u pojavi maski i arhetipu usuda prolaznosti kao idejnom ishodistu
ove Nusic¢eve drame.

Motiv katabaze koji je razmatran kroz tri narativa razlicitih poetickih pro-
sedea ukazuje na njegovu plodotvornu modelativnu funkciju u pogledu kreiranja
narativnog univerzuma. Tumacenje ovog motiva u kontekstu svetova price neizo-
stavno je povezano sa distinkcijom i transgresijom svetova, uz snazno istaknute
transsvetovne verzije junaka. Mitski, folklorni i razli¢iti intertekstualni slojevi
katabazickog narativa koji se reflektuju u sizejnim, hronotopskim i stilsko-gene-
rickim razlikama unutar istorijsko-poeticke vertikale, ne ukidaju sam znacenjski
nukleus ovog toposa; sa druge strane, upravo ta invarijantna crta katabaze klju¢no
je distinktivno obelezje osnovnih parametara u interpretaciji narativnih svetova,
koji se, prema M. L. Rajan, ticu distance u odnosu na nas stvarni svet, veliine
1 stepena njegove ontoloske zavrsenosti.
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The katabasis motif and the narratological notion
of the storyworld

Summary

The article analyzes the motive of katabasis related to the notion of the storyworld as the
dominant methodological frame in the field of postclassical and cognitive narratology. Bearing in
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mind the criteria of authentication (Dolezel 1998), alternativity (Ryan 1991), ontological difference
(Pavel 1986) and narrative extension (Herman 2002), the author analyzes the descent into the
underworld. Also, this kind of journey is considered in the context of the transfictional identity of
literary characters. The properties of narratives with katabasis are considered in three different lit-
erary texts, with regard to their poetics and genres qualities: in the folktale The Faithful Brother,
in the short story The Wind by Laza Lazarevi¢, and in the drama The Eternity by Branislav Nusi¢.
The mythological and archetypal layers of katabasis demonstrate its significant narrative potential
when it comes to storyworld multiplications and transgressions.

Keywords: katabasis, storyworld, transworld identities

MoTtuB kaTabacuca U HapaTOJIOTUYECKUN KOHIICTIT
MHpa pacckasa

Pesrome

B cratbse ananu3upyercss MOTHB KaTabacuca. MOTHB CBSI3aH C IIOHSATHEM CIOKETHOTO MHPA,
SIBJISIIOMICTOCS BEAyIEH METOJOJIOTMYECKONH paMKOHM MOCTKJIacM4ecKoi Happartosoruu. Come-
CTBHE B 3arpOOHBII MUD aHAJIM3UPYETCS B COOTBETCTBUH CO CICAYIOUIMMHU KPUTEPUSMH: ayTEH-
TUYHOCTH, ,,aIbTEPUTETA”, OHTOJOTNYECKUX PA3IU4YUi U HApPaTUBHOM SKCTeH3UU. MOTUB cO-
LIECTBUS B MUP YMEPIIUX PACCMATPHBAETCS B KOHTEKCTE TPAHCHUKIIMOHAIBHON NASHTHIHOCTH
JTUTEepaTypHOro repost. MarepraioM i aHaJIN3a IIOCTYKIIH TPU IIPOU3BEACHHS cepOCKoil TH-
TepaTypsl: HapOAHBIN paccka3 Bepusiii codpat, paccka3 Berep Jlasel Jlazapesuua u gpama Beu-
HocTh bpanucnasa Hymmua. Mudonorndeckne u apXxeTunu4ecKnue ypoBHH MOTHBa Katabacuca
CBUJIETENIBCTBYIOT O €r0 BEICOKOM HAPPATHBHOM IOTEHIIHAJIE.

Knrouesvie cnosa: karabacuc, MUp pacckasa, TPAaHCMHPOBAsi HICHTUIHOCTD
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