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Bese u3 crapune usmely Ilopaka u Cpoa.
Kako ce npuniiesa bamanyka
Bpatwia y bamy JIyky

Amnctpakt

VY pany ce roBopu o ogHocuMa usmel)y Cp6a u [lossaxa. /lpuua o npunyesu bararyyu jenat je
OJ1 IpUMjepa ajii U pe3y/ITara JaBHHX ONUCKUX KYJITypPHUX U UCTOPHjCKHMX Be3a OBa JJBa CIIOBCHCKA
Hapona. [IpeacraBuhemo mponanasak Oajke, penauuje usmel)y nsa Hapoaa, Moryhu HCTOPHjCKU
W3BOD IIpUUE, Te HEeHOT ayTopa Xujeponnma Mopurruna. Takole, Ouhe roBopa o moJsCKoM emoHuMy
,,0amalyKa”, IPeBO/y U TPAHCIATOJIOLIKUM H300pHMa IIPUITHKOM IIPUIIPEME TEKCTa Ha CPIICKOM.

Kljucéne reci: Tlpunuesa bawanyxka, Xujepounm Mopurrus, [Tossaun u Cpou, Tpancnaronoruja,
CTIOHNM

Historical ties of Poles with Serbs:
How Princess Banjaluka returned to Banja Luka

Abstract

This paper presents the relationship between Serbs and Poles, basing on The Story of Princess
Banjaluka, as well as the result of the earliest cultural and historical contacts of the two Slavic
peoples. We will introduce the discovery of the story, the relationship between the nations, pos-
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10 .« Aleksandra Savié, Milica Jakubjec-Semkovova

sible historical sources of the story, and the author. Also, we will present some information about
the eponym “banialuka,” interesting facts regarding this translation, and translation choices made
during the preparation of the book.

Keywords: Princess Banjaluka, Hieronymus Morsztyn, Poles and Serbs, translatology, ep-
onym

Historyczne zwigzki Polakéw z Serbami.
Jak ksiezniczka Banialuka wrocita do Banja Luki

Streszczenie

Historya ucieszna o zacnej krolewnie Banialuce Hieronima Morsztyna jest jednym z przykla-
dow dawnych bliskich kontaktow historycznych i kulturalnych migedzy Serbami a Polakami. Oprécz
problemoéw zwigzanych z genezag poematu i jego prezentacjg artykul przedstawia proces powstania
eponimu ,,banialuka” oraz traktuje o problemach natury translatologicznej zwigzanych ze wspot-
czesnym przektadem poematu na jezyk serbski.

Stowa kluczowe: ksigzniczka Banialuka, Hieronim Morsztyn, Polacy i Serbowie, translatolo-
gia, eponim

VYBOZ — 0 mpoHasIacky npude!

Kako TO0 00muHO OWBa ca HeoOWYHMM OTKpuhuMa, mpoHamazak [Ipuue
o npunyesu baranyyu 6no je cacBUM citydajaH. TOKOM IpeTpakuBamba 4aconuca
Jyorcnocnogencku @uiaonoe mpouuTana caM MHTEpecaHTaH MojaTak o bamoj
Jlyu — na je omjeBaHa y jeIHO] CTapoj MOJBCKOj MjECMU, a KaKO MPUKYILbaM
3aHUMJbHBE MpHYE 0 IpagioBUMa y bocHn u XepIlieroBuHH, mjecMy caM cadyBada.
Yckopo cam, y pa3roBopy ca ucTopruuapuma 1 npodecopuma KibHKEBHOCTH, Al
U nperpaxyjyhu moctynHy rpal)y, cXBaTuia Ja je Ta IjecMa ocraja MOTIYHO
HEro3HaTa He CaMO CPIICKO] MCTOpHjHu KibikeBHOCTH Beh ma je u y Ilossckoj
00jaBJhbeHA M aHAJIM3WPAHA MPHIIMIHO KACHO.

Oparn Unemwmh (1871-1942), mpodecop je3mka u KOMIapaTHUBHUCTA,
roguae 1922-1923. y moMeHyTOM dacomucy o0jaBipyje wiaHak ,,CIIOBEHCKe
»ETUMOIIOTHje«”’, Y KOjeM TOBOPH O CBOjUM ca3HamHMa fa y llosbckoj mocroju
HeoOuwaH u3pa3 banialuki, 3a0usbeXeH Kako y CTapuUM pPjEYHHLIHMMA TaKO
u y momepHum m3pazuma (Mnemmh, 1922-1923, c¢. 83). Huckyryjyhu ca
MO3HABAOIMMa MOJbCKE KIM)KEBHOCTH W KOHCYNTyjyhu mmreparypy, Mnemuh
je ca3Hao Ja je MOJbCKU MjeCHUK XUjepoHHMM MOPIITHH Hamucao ,,3a0aBHY

! OBaj pan mpeacTaBba 3HATHO M3MHjEHEHY U JOMYHEHY BEP3Hjy MPEAroBopa AleKcaHape
Casuh Ilpuue o npunyesu baranyyu, o0jaBibere 2021. roauHe y H3namy YAPYKema JEKTOpa
Pemy6nuke Cprcke u Ynpyxema [lospaka bama Jlyka. [lomyna Mmmne Jaky6jen-CemkoBoBe
MIOYHHHE O] JieN1a HACIOBJbeHOT OO uMeHa 2pada u npuxyese 00 enoHuUMd.

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



Bese u3 crapune msmehy Iowaka u Cpba 11

XUCTOPHU]Y O OAJIMYHO] MPUHIIE3UEHH U3 NCTOUYHUX KpajeBa bamamymm” (Mnemmh,
1922-1923, c. 83) maBue 1650. romuHe W 1@ je CaCBUM BjepOBaTHO 11a j&é OBOT
0apOKHOT TjeCHWKa WHCHHpHCaiIa yrnpaBo Bapom y bocHu u XeplieroBunu, te
Jla je myTeM IeroBe IjecMe pujed MPBOOMTHO U YIUIA Y MOJBCKHU je3UK. AyTop
Ha Kpajy pajia TIOCTaBjbha JIBA CACBHM OIIpaB/aHa MUTAamka, Off KOjHX CMO M MH
NOLUIM y aHanu3u MopIiuTuHOBe (aHTacTU4HE mpudye: ,,3amTo je MopmTuH
CBOjy jyHakumy Ha3Bao Oam bamanykom?” u ,,3amTo je 6ocancka bama Jlyka
JlaJia TIOBO/I J1a C€ Fb€3MHUM MMEHOM Ha30B€ je/IaH MOJbCKU POMaH y cTUXoBUMa?”
(Mnewnh, 1922-1923, c. 84).

Ha npBu momiea MoXke HaM ce YYMHUTH Ja je Tpaj Ha Bpbacy mykum ciyuajem
JIOCITHO Y TTOJHCKY KEbMIKEBHOCT, aJlHl IIITO CaM BUIIIE HCTPaXXKMBaa, yBulana cam na
cy Bese mehy Cpbuma (kao u JpyrumM 6amkanckuM Hapoauma) u [losparima Beoma
OnuCKe ¥ Ja ’PUXOBU KOHTAKTH CEXY JIAJIeKO Y MPOIIIOCT — a OCTBAPUBAIIH Cy Ce
MyTeM HapOIHe KEIKEBHOCTH, IPUIIMKOM ITyTOBamka, HA BOJHUYKHM ITOXOANMA —
TIpHje CBera MPOTHB TaJla U3y3eTHO MOhHE U BeNWKe MpHjeTHkhe TypcKe, BjemTHM
MOJUTUYKIM MaHEBpUMa, W, HapaBHO, 300T MPUPOJHE OIMUCKOCTHUCIOBEHCKHX
Hapoaa. MHOTH Hallli CIIHCaTeJbU MUCANIU Cy O OBOj 3€MJBH U 'y H0j IPOHATA3UIIH
MHCTIMpanyjy 3a cBoja gjena: Meupopa Cexynuh HacinoBuia je jeqaH CBOj TEKCT
o [osmamuma oBako — O [owckoj mucaumu oywu je opaeo (Cexymuh, 2003,
c. 246-250), a y Kpaxkony je ctyaupao Bo Annpuh.

Be3se nosbeke u CPIICKE KIbMKCBHOCTH

HctpakuBame y3ajaMHUX KOHTAKATa MOJHCKE U CPIICKE KEbHYKEBHOCTH MOKEMO
npatuty jom on XIX Bujeka, a ,,IOUEIM MOJHCKOT MHTepecoBama 3a CpOujy
MOBE3aHU Cy ca GopMHUpamkeM pOMaHTH3Ma KOjH j€ MPONOBENA0 HJEjy MOBpaTKa
Ka N3BOPY CBaKe KIbM)KEBHOCTH — Ka HapoaHoj mecMu. McroBpemeno, Beh y 20-um
roguHama XIX Beka pala ce u yuspihyje 1ojaM CIOBEHCKE y3ajaMHOCTH O KOjOj
je jour panuje nucao Hemadku ¢uio3zod Joxan [ordpun Xepaep” (Jakyojerr-
CemxoBoBaZ, 1996). y To BpujeMe TIOCTOjH MHOTO MPEBOIA Ca MOJHCKOT, Al Ce
jaBJbajy W 3HAYQJHUJU YTHIAJH Y KEKEBHOCTH — ,,ITOJFCKA HAIMOHAIHA XMMHA
Ilecma nomckux necuona y Umanuju (Jow Ilomcka nuje nponana...) [Piesn le-
gionow polskich we Wioszech (Jeszcze Polska nie zgineta...)] Jy3eda Bubumxkor
OCTaBHIIA j€, Ha TIPUMED, jacaH Meyar Ha TlecMaMa JIBOjUIle OCBEIOYEHIX CPIICKUX
nonoHouna — Improvvisata Munoma IlomoBuha u Ajo! ajo! Jbybommpa
Henanosuha” (bymak, 1999).

2 Panosu Munnne Jaky6jen-Cemxooge, Bopha Tpudynosuha, ITerpa bymaka u Kpemumupa
TeoprujeBuha mpeysetn cy, y qurutamHoM usnamy, ca crpanune Pacmko (https://www.rastko.rs/
rastko-pl/index.php), onjespak [Tosbcka — BubnroTeka moJbCKO—CPIICKUX KyITYPHHX Be3a.
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12«  Aleksandra Savié, Milica Jakubjec-Semkovova

Ca apyre ctpane, Bophe Tpudynosuh TBpau ma, ako O6u ce ,,Ha jeIHOM
MECTy OKyIWJa CIIopaanyHa ¥, KaTkama, ciiydajHa ocKymHa Trpaba, rmokasana Ou
na cy CpOu paHo mouenu aa oanase y naneky Ilosbcky 1 aa je 3aHUMame CpPICKOT
Hapopa 3a [lospake, HapaBHO, y CKPOMHHMM Cpa3Mepama, HOCTOjalIo jOI Y CPENBEeM
Beky” (Tpudynosuh, 1980, c. 59-67). Hajupuje cy, Haume, y Hamry cpenuHy
BUjECTH O OBOM CJIOBEHCKOM HAapoOIy CTH3aje MOCPEACTBOM 3amuca CPICKUX
xpoHuuapa o paroBamy Ilospaka u Typaxa (TpudyHnosuh, 1980), mto je pasyMmBHBO
Y BeoMa Ba)KHO U 3a Hail paj, Oyayhu aa cy [lossaum u CpOu (1 apyru OankaHCKu
Haponu) Owiu Ha UCTOj, XpuinhaHCKoj cTpanu ondpane on Typaka. [ToGjemy
IMosbcke xon Xohuma y XVII Bujeky omjesao je u san I'yanynuh y Ocmany:

Brnagucnase, mojpaukora
CrnaBHa Kpajba CIaBHU CHHY,
YHM TBa IIYHHU CJlaBa MHOTI'a
CBera CBH €Ta BCIIMYUNHY,

Ha CITjeBama OBa 00paTu
BEJIMYAHCTBO BEApa 4eciia,

y KH’€X TH HIITeM PHKa3aTH
HeZoOUTHA TBOja Jjerna.

(Tynmymuh, 1990, c. 24)

JenHoMm ox MpBUX IjEOBUTHX CTyAHja O OBOM IHUTamy CMaTpa ce KIbHra
Kpemmmupa Teoprujesuha (1907-1975) Cpnckoxpsamcka Hapoona necma
¥ nowckoj Kivudicesnocmu: Cmyouja u3 ynopeotne ucmopuje C108eHCKUX KHbUices-
Hocmu w3 1936. ronune, y nznamy CpIicke KpajbeBCKE akaJieMuje, y K0joj ayTop
U caM HCTHYE Jia ce O MOJbCKUM IMPEBOJAMMA M Be3aMa ca CPIICKOXPBATCKOM
KibIDKeBHOIINY ,,ko Hac Majo 3Ha” (['eoprujesuh, 1936), Te momaje ma o yTumajy
HaIle HapoJIHe Moe3Hje Ha ITOJBCKY YMjETHOCT MMa jOII Mare Tojaraka. TH omHOCH
CYy Y KaCHUjUM CTy[HjamMa HCTpakuBada u3 00je 3eMJbe IeTalbHuje pa3paljeHn 1 Ha
OBOj TE€MH ce ,,J10 cajia, HapouuTo mocie Il ceTckor para, paauiao BpiIo MHOTO”
(Tonmh, bymak, 2015, c¢. 7). Munuua Jaky6jen-CeMKOBOBa y CBOjUM pajioBUMa
JeTajbHO OMJBEKH UCTOPH]jY TOJBCKOT HHTEpecoBama 3a CpOujy Koja ce OmHOCH
Ha peLeninjy HapoJHe IjecMe, pa3MaTparmba O KIbIKEBHOCTH U MIPEBOJIE CPIICKUX
aytopa (Jaky0jen-CemkoBoBa, 1996; Jakobiec-Semkowowa, 1975; 1991), unme cy
KEIbMOKEBHU KOHTAKTH U3 TIPOLIIOCTH 3HATHO PACBH]ETIHCHH.

Jlehan epao

Kako ce y Hayu 0 je3uKy Kao JI0Ka3 3HauyajHUX KOHTakara Mel)y Hapoauma
y3UMajy TONOHUMH, Y CPIICKOj (PMIIONIOTHjU HCTPa’KUBaH je reorpad)CKu Ha3HB
Jlehan epad, xoju ce MOMUIbE Y HEKOIMKO HAPOAHUX IjecaMa, Kao IITO je N0Jbe
nomenyTa JKenuoba /Jyuianosa, a 3abuibexeH je n'y BykoBom pjeunuky (Kapanmh,
1852, c. 324).
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Bese u3 crapune mmeljy [Torsakau Cpba o 13

JKenuoba [ywanosa

Kan ce sxenu cprcku 1ap Crjenane,
HAJIAJEeKO 3ampocH HeBojKy,

y Jlehany, rpany JaTuHCKOME,

y JaTHHCKOT Kpajba Mujania,

o umeny Pokcanny heBojky;
Lap je mpocH, U Kpajb My je Jaje.
(Kapanwuh, 1845, c. 132)

Crojan HoBakoBuh (1879) ycranoBuo je ma je Jlehan ume 3a Ilosbcky
u [lospake ¥ 12 je y CPICKH je3UK Ha3UB JOLIA0 O] yTHULajeM Maljapckor U TO
MOBOJIOM yrapckux u mahapckux parosa ca Typuuma (Hosaxosuh, 1879, c. 4).
OBaj cyn notBphyje u Anekcanmap Jloma y xmu3u [lpakocogo: cioseHcku
U UHOOeBPONCKU KOpeHu cpncke enuxe, noaajyhu na mme M3BOPHO O3HAYaBa
craHoBHHKe Heobpahenux mospa (Jloma, 2002, c. 58), kako Cy ce 3Bajuu Iperu
Ilospaka. y Emumonocujckom pjeunuxy cpnckoe uau xpsamckoe jesuxa (1971)
Iletap Ckok Omsbexku ompemHurie Jlehan (HapomHe IjecMe, Tpaj JIATUHCKH)
u Jlehanun (xpasw), Te Bapujante Jleden u Jlecen (Cxok, 1971, c. 284). Oaj
TOTIOHUM CMarpa ce MOTBPoM HajpaHujux Be3a m3mely Cpba u Ilospaka — oHUX
U3 BpeMeHa TIpHje JocesbaBama Ha bankan (Jloma, 2002, c. 58)3.

I'ycne u Haponne njecme

[MocToju HEKONMMKO 3amuca O CPIICKAM My3WdYapuMa Ha IOJCKOM JIBODY.
Kpemmmup 'eoprujesnh, ncropudap KMHKEBHOCTH U IPEBOAMIIALL, OMIHEIKH TPH
TIOMEHA CPIICKE HapOIHE IjecMe Ha MOJBCKOM je3uKy (1936):

IMpBu mospcKy ayTop Koju roBopH 0 ToM Ja CpOu meBajy jyHauke IecMe jecTe XpoHudap
u necHuk Mahej CrpujkoBcku (Maciej Stryjkowski, 1547—1582), koju je y CBOjOj XpOHHUIIH:
»Ktoéra przedtym nigdy $wiatta nie widziata Kronika polska, litewska, zmudzka 1 wszystkiej
Rusi« (»Koja mpe Tora Hukaza HHUje cBeTIa Bujaena, KpoHHMKa MOJbCKA, JIMTABCKA, KMYJCKA
u ene Manopycuje«; Kenursoepr, 1582) naricao oe ctuxose: »Bytem sam tam w tych polach,
gdzie nasi przodkowie / Turki bili, $piewaja dzi$ o nich Serbowie«.

[...] Hpyru aytop Koju CHOMHEE HEIITO O HAPOTHAM IecMaMa jecte XHUjepoOHUM
Mopurrun (Hieronim Morsztyn; 1580—-16237?). y kmusu »Swiatowa rozkosz« (Kpaxos, 1606;
1I n3n. Io3nam, 1622), y onessky Muzyka, ciomume kako Mely BojHUIIMMA, cuThMa Beh Tpyda
u OyOmeBa, Ty CpOHMH Byde Iyradyko I'ylaiio HOTHYBIIH [IaBy Ha CTpaHy, »graigc im starodu-
bskie dumy, jak przed laty Turkow bili Polacy i me¢zne Horwaty«.

[...] Tpehu ayTop Takohje cioMHEsE CpIICKE TyClie, au | Tajie; To je Karmep MjackoBcku
(Miaskowski, 1553-1622). y mecmu Migsopust polski, koja ce Hana3u y Kesusu Zbior rythmow. ..
(I mmame Kpaxos, 1612, Il m3a. 1622, 11 u3n. y [oznamy, 1855, 11, 187-192) meBa necHUK

3 Temy ,Jlehan rpama” o6paamna je JeTalbHO y MOCIENE-¢ BpeMe HeMaduka CIaBHCTKHE:A
T'abpujena yGept y pedepary unranom Ha XVI Meljynaponnom xoHrpecy ciasucta y beorpany
2018. romune. G. Schubert, Wo befindet sich und was ist Ledjangrad?, [B:] S. Kempgen, M. Win-
gender, L. Udolph, Deutsche Beitrdige zum 16. Internationalen Slavistenkongress Belgrad 2018,
Wiesbaden 2018, c¢. 527-539.
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o Oory baxy, koju je »0CTaBHO MaIlIKape U Becese CBELe«; Ty UMa i 0BO MecTo: «Serbskie skrzyp-
ki i dudy ostatek zaghisza, Gdy z maskami odedrzwi do poscienia klusza...».

Hcropujckn n3Bopu*

[erap Bymwak (1999) o HajpanujuM omHOCHMA H3Mel)y MOJBCKOT U CPIICKOT
Hapo/Ja N1UuIc OBaKO:

V HaluM M3BOpHMa HEMa MHOTO CBEI0YAHCTaBa O MOMMTHYKUM JIOIHPUMA, a jOII Mabe
0 HEMOCPEIHUM KYJITYPHUM NPOXKUMamkHMa /IBajy CIOBEHCKHMX Hapo/a, HOJBCKOT M CPIICKOT,
y BHUXO0BOj 1y0sb0j HCTOPHjCKO] MPOLLIOCTH. MOXKEMO caMO MPETIIOCTaBIbATH J1a j& CBAKAKO
MOpano OMTH JOCTa paHMX H, MOrylHO, pasrpaHaTHX eKOHOMCKHX KOHTaKaTa HMOCPEICTBOM
TProBavyKUX MyTeBa KOjH Cy MPEKO HAIMX KpajeBa MOBE3UBAIH MOJbCKE 3eMJbe ca Bu3aHTHjoM
u VctokoM. 3a HeKaKkBe 3amakeHHje OJHOCE Y KYATYPHOM IOy MOTIIO je OUTH jOII Mame
MecTa ¢ 003MpOM Ha NPHIIAJHOCT HAIIKX HAPOAA PA3IHYUTHM apeannuma.

C o03mpoM Ha TO, HEMa MHOTO ToJaTaka O KYJITYPHO]j, €KOHOMCKO] HIIH
MONMUTHYKO] pa3MjeHu Hajpanujer noda. Hakon mponopa Ocmannmja Ha bankan
1 3HaTHOT IpOIIMpEeHa MOoJbCKUX rpanuna y XIV Bujeky, Ta pa3MjeHa mocraje
nmaneko vemrha — Hajupuje jep Ilosbcka mocraje »uctounm GacTroH EBpore«
(bymwak, 1999) te, 3axBajbyjyhn TepUTOpHjaTHOM HPOIIMpEHY, OHA O0yXBara
U moApyyja HacejbeHa mpaBociaBiuMa (bymak, 1999). Bujectn o mosbckom
BojeBamy ca OcMaHIrjama npeHocuie cy ce koJ Cpba, HapouuTo KO MperucruBada
(Tpudynosuh, 1980, c. 59—67). 3HauajaH Tpar O CPICKO—TOJECKUM OJHOCHUMA
NpeacTaBibajy U ,,IPOCUTEJbHA THCMa” — ,,MOHACH CPIICKMX MaHacTHpa ca
IIMPOKOT JIaHAIIBET JYTOCIOBEHCKOT nojpydja u ca Ceete ['ope ATocke ofiase
Beh o XVI Beka y moJbcke KpajeBe paau cKymbama Mmmtoctume” (Tpudynosuh,
1980, c. 59-67). O TuM TyTOBamMUMa OCTAIM Cy TOHEKW BPHjETHH 3aITvCH,
a 3a0mipexeHo je u Aa cy y llossckoj 6unm moHacu n3 maHactupa [lampaha 1561,
Pemera 1628, JlemaBuna 1650, PaBannna 1692. romune (bymak, 1999). Jla
Ta MyTOBamka HHUCY OWJIa PUjETKOCT, IMOKa3yje W MOCTOjame CTamHOr oOpacia
TaKBUX IMCaMa, KOju je 6uo y ApxuBy CpIicke akaieMuje HayKa U YMETHOCTH
(Tpudynosuh, 1980). ¥V XVIII Bujeky muoru 3Hamenutd CpOu Ounm cy
y Ioseckoj: Hocurej O6panosuh, Josan Pajuh, ['epacum 3enuh u apyru, a 6uio je
U TIOBpeMEHHUX nyToBama 13 [losscke Ha bankan (bymak, 1999). Tokom HapenHuX
CTO TOJIMHA, Be3a JBHjY 3eMaJba Movelia Ce pa3rpaHaBaTy U JOHOCUTH pe3yiTare
Ha KyJITYPHOM, IIPEBOAMIIAYKOM U NOIUTHYIKOM T0Jby (bymak, 1999). Yoctamom,
y HayIIH je OaBHO 00pa3IoKeH U YTUIIAj TToJbcKe emurpanuje y [apusy u Jlongony
(mocnuje yeranka 1830) Ha HacTaHak u canpxaj Hauepmanuja® u3 1844,

4 3abumerxenn cy GPOjHM CMIOPaJMYHU TOJAIH O CPTICKMM M TOJBCKHUM BE3aMa OJ] CPEJIH-ET
BHjeKa HA0BaMo, a y OBOM pajy cajipxaHe Cy caMo HH(pOpManuje KJby4He 3a pa3yMHujeBarmbe ajera.

> Hauepmanuje (mamucano 1844, o6jaBmbero 1906), porpaM cacTaBibeH 3a AJEKCaHIpa
Kapahophesuha, npencraBiba HaupT 0 CIOJBbAIIKHO] U YHYTPAIIH0j MONMATHIN Tamammke Cpouje,
a OIHOCH ce Ha yjeAU-CHhe TEPUTOPH]ja Koje cy HacesbeHne CpOuma.

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



Bese u3 crapune mmeljy [Torsakau Cpba o 15

Kana je y mutamy nanamma bocna n Xeprierosuna, Beh cMo momenynm 1a cy
MoHacu MaHactupa Ilampaha 6unm y [lossckoj y X VI Bujeky. [loctoje u u3Bopu
u3 mytonuca llospaka koju cy ce unyhu kpo3 bocHy n Xepuerosuny ymyhusamm
y Hapurpazn wnu Pycujy nnm cy nyroBanu y [lanmanujy, bocny u Xeprerosuny,
Jyo6posuuk, Lpay l'opy. Hama cy cBakako HajImo3HATHjU M HAjCBjEXHjH JOKA3H
omuckux cycpera Ilosbaka u Cpba momamy O MOJBCKUM KOJIOHHCTUMA KOjU CY
y bocay u XepueroBuny cruriu 3a Bpujeme Ayctpoyrapcke (Lis, 2016). Onu
Cy CTH3aJld y OKBUPY IUIAHCKOT pasMjellTama Kaapa y Xa030ypIkoj MOHAPXHUjH
y MOjeJMHAYHIM U TPYMHUM J0cebaBamkbuMa, a HACelIWIN Ccy MOoApYyYje Cpe3oBa
Ipmasop, I'paaumika, Jepsenta, bama JIyka u Bpox (JIpibaua, 1984, c. 7, 29)°.
[Mosbcka kmuxeBHUIIA Mapuja JlomOpoBcka Ouna je y bocHu u XepueroBuHu
1934. 1 o ToM OopaBKy Hamucala je U3BjelITaj O MPUBPEIHOM H MOTUTUIKOM
II0JIOXKA]y TOCEJbEHHKA, J)KUBOTY Ca CTApOCjeJUOLUMa U YyBamkby HApPOAHOCTH
(Ipreaua, 1976, c. 133-148).

Koncrantun Muxaunosuh u3 OctpoBuiie

3HauajaH UCTOPHjCKU U3BOP Koju O Morao Outu criona usMely bame Jlyke
u Ilosecke mpencraBipa xponunka Koncrantnna Muxammosuha 3 Octposwuiie,
KOjH je 01O ,,He caMO CBEIOK HETO M aKTHBHHU YICCHUK Y MHOTHM foralajuma Koju
ce MoTy cMarparu 3a Beoma 3Hadajue” (JKuanosuh, 2002, c. 4). Jeman o TakBUX
nmorahaja mma mocpenHe Beze U ca rpagoM Ha Bpbacy. Hamme, Muxaumnosuh je
0O TypCKH jaHWYap M HEroBa MoCJhelha OMTKa y OBOj BOjuM Omma je 6opOa
3a 3Beuaj (PKuanosuh, 2002, c. 71). IIpunukom ocBajama bocHe, KoHcTanTun
Muxaunnosuh nocrasibeH je 1463. 3a 3anoBjeqHIKa TBphaBe 3BeUaj:
IMoceBmm rpaj, KPeHyo je Ha3a y CBOjy IPECTOHHMILY, @ MCHE je OMO Ty OCTaBHO Yy jSHOM
rpaay 3BaHOM 3Beqaj, HECOAJICKO O Jajua u 1a0 MHU je neaecer jaHI/Iqapa 3a Ioceaame rpaga
1 IUIATy 3a I10J1a TOIIHE 32 CBAKOTra, a ¥ APyTuX Typaka caMm nMao (0Ko) TpuaeceTak 3a momoh.
A xan je map HamycTHO 3eMJbY, Kpasb Maruja je, He okieBajyhu, ¢ jecenu crturao y bocHy
1 OTIKONHO je Jajue, a ucTo Tako u 3Bedaj, y kojeM cam ja 6uo. (XKusanosuh, 2002, c. 129)
Haxkon mro je yrapckm kpasb Matuja Kopsun (1458—1490) 3ayzeo Jajie,
KoHcranTuH ,.je penao 3Bedaj ca mocagom on S0 jaHW4Yapa U CTYIHO y KPaJbEBY
ciyx0y. TokoMm oBe ekcrequIlje, Kpasb je n1o0uo 28 tBphasa mehy kojuma cy

6 Jyrocnmosencku ITospamm cy ce mocmmje JIpyror CBjeTCKOr paTa ToduenH BpaliaTn y mociH-
jeparay Ilosecky, Ha ocHOBY [Ipomoxona o ucemasary I[lomaka, motTnucaHor 2. janyapa 1946.
n3melhy Brnane Perry6nuxke [losecke u Bnane ®HPJ (dpspaua, 1985, c. 72).

7 Jom jenan onuc sxuBota ITosbaka y Bocau nao je Cranucnas Pocrionn y kmusu Jugostawia.
Z teki podroznika i obserwatora (1936), raje je cBpaTHO Maxkky Ha TO Ja je MPBO Joluia y bocHy
UHTEINTeHIIMja NoTpeOHa y Xa030ypIIIKoj aMUHUCTPALUjH U CyACTBY a IIOCIHje cesbald. ,,[lobcka
cela — MPUMHJETHO je — oApikaBajy ocjehaj HammonamHor uaeHturera” (Rospond, 1936, c. 168,
npeB. MJC) u nonao na y bamanynu HajBehe puOOTrojuIHIITEe APKA CHH JOCEJHCHUKA, TOYACHH
kon3yi Ilosecke, Aptyp Bypaa (Rospond, 1936, c. 169. npes. MJC).
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omnn bama Jlyka, Temam, Cpebpennk ca cBuM xymama y JIOlHUM KpajeBHMa
ny Ycopu” (Muxkuh, 1995, c. 41).

Kan ce Bparmo ,,mehy xpumnthane”, Muxaunosuh je mpBo jemHo Bpujeme O1o
y Mabapckoj, a onzta ce Hacranuo y [Tossckoj. beroso mjeno Januuapese ycnomene
[Pamietniki janczara: (czyli kronika turecka))], HanmcaHO HajmpHje Ha IMOJHCKOM
jesuky, mocseheHo kpaspy Jany OnOpaxrty, koju je Bnanao ox 1492. no 1501, 6uno
je ,,Ha JIMHUjH~ OMILUTE MOJbCKE MOJUTHKE U MOJbCKUX cxBarama (YKuBaHoBHN,
2002, c. 45). [IpermocraBka je 1a je OBa XpOHUKA Y CTBapH TpeOasio Ja MoCIyXKu
xpuithaHCKUM BiazapumMa Jia 00Jbe YI03Hajy YCTPOjCTBO TyPCKE BOjCKE Kako OU
ce ongbOpanwm on OcMmannuja. 3a Hally IPUYy Haj3HAYajHUjE je CBAKAKO TO IITO
je Koncrantun omnucao cBoj OopaBak y 3Bevajy, KOjH je ylajbeH CBera HeKOJIHUKO
kmtoMmeTtapa on bame JIyke, 1a MOYKeMO TIPETITOCTaBUTH 1a cy ce Ilospamm, Oymyhu
Jla je pykommmc OWO BeoMa IomyjapaH, Ha ocHOBY KoHcTaHTHHOBHX cjehama
u yno3Hamu ca bocHom m Jajaukom OGanoBmHOM. Temko je ca oBe BpeMEHCKe
JMCTaHIe W 0e3 YBPCTHX MOTBPJa FOBOPUTH O JIOKa3UMa U apryMEHTHMa, ajlid
OBaj CITUC HAM CBAKaKo JI03BOJbaBa J[a MPETIIOCTABHUMO J1a Cy Ha ITOJHCKOM JIBOPY
NO3HaBaIM Heke mpuiuke o bawoj Jlynn u OKONMMHHU | IpHje HEero IITO je OHa
nocTana neHTap bocanckor mamanyka®.

XwujeponuM Mopuutun (1581-1622)

OcuM HacyMHYHHUX ITOMEHA W CHOPAIMYHUX OmIpexaka, 0 XujepoHUMY
MopiuTiHYy HUCaM Halllla MHOTO TT0JjaTaka y CpIcKuM n3BopuMa. Illto ce thue
OBOT HKETOBOT Jijeria, joi Mame. CpIICKH ayTopy ra Hajuemrhe HaBoJIe KaJia ToBOpe
0 IIOMEHY CpIcKuX HaporHuX mjecama y Ilosbekoj (Ieoprujesuh, 1936; bymak, 1999).

WHTepecanTHO je Aa ¢y U OJbCKU N3BOPH PUIIMYHO OCKYIHH, a KaJ je 5KUBOT
OBOT OAPOKHOT IjeCHUKA Y MUTambY, 3Ha CE Ja je BPJIO paHO 0CTao CHpoYe U 1A je
npuMIbeH Ko yjaka Camyena ['otapaa Jlackor, mosbCcKoT TUIIIOMare U ceKperapa
Ha JTBOPY MIBEACKOT U MOJHCKO-TUTBAHCKOT kKpasba Curucmynna Il Baze (Grzes-
kowiak, 20076). Pohen je oko 1581. rogune a ympo je y 41. ronunu.

Iherosa HajmosHaruja gjena cy Swiatowa Rozkosz [Cejemcka packow] u His-
toryja ucieszna o zacnej krolewnie Banialuce ze wschodniej krainy [3abaena
npuya o niemenumoj npunyesu baranyyu uz ucmounux kpajesa) (Grzeskowiak,
2007a). YnHu ce nma cy HajOOJbM M3BOP 3a MpOydaBame MHIITYeBe Ouorpaduje
yIIPaBO HEroBa Jjesa, a CyIonHa ce mpemMa \bHuMa 1 HUje OHOCHIIA OJIarOHaKIOHO
MOLITO Cy MHOT'H PYKOIIMCH OCTaJIM U3rYOJbEHH WM Cy C€ HALUTK Y NOJIeMHUKaMa
oko criopHor aytopcTsa (Karpinski, 1995). Ipyre nojeanHocty n3 MopmTHHOBOT
JKMBOTA TELIKO CE MOTY IOYy3/IaHO YTBPAWTH, T€ TAKO HEKH W3BOPH HABOXE A je

8 Jlamammme mme rpajga moMumse ce NpBH MyT 1494, y moBessH yrapckor kpasba bramucrasa IT
Jarjenonana (Xpononozuja ucmopuje Barve Jlyke) MIC.
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0mo jako Onmm3ak mBOpPY a ApyrH na je 6mo ceemrennk (Karpinski, 1995, c. 6).
ITjecHuk je 3a »WBOTa OWO ClIaBaH W HHETOBA Jjelia Cy YeCTO IpemrchBaHa, 1a
I'xemkoBjak [Grzeskowiak] HaBoam m na je ,,MopmTHH HajBepoBaTHHje OHO
MIPBH TaKaB IHCAIl KOjH j& CTBOPHO ITyT 32 HajBXKHU]Y PopMy O6apoka y TOJbCKO]
noesuju — pyxormucuma”™ (Grzeskowiak, 20076).

ITpuua o npuHuesun bamanyuu

IIpaBu Ha3uB MOPIITHHOBOT Jjeina je 3abasHa npuya o niemMeHumoj npunyesu
baranyyu uz ucmounux xpajesa. Mana ce oBa Bep3nja y JUTEPATypH PHjETKO
cpehe, mo3Haru cy kpahm HaszuBu bamanyka u Ilpuua o npunyesu bamanyyu.
Jjerno je Ouio mo3HaTo camo ImyTeM Iperuca, a MpBH myT je u3nano 1650. ronune.
MehyTtum, Tek je aBa BHjeka KacHHje oapehen meH aytop — 1820. ronune jenan
KpUTH4ap mnpumnucao je barwanyky Mopituny (Grzeskowiak, 20076).

To je mpuje cBera cpehHa mpuua: IepuIeTHje jyHaka, HUXOB TPy, MOKYIIajH,

JeTepMUHaIujay 6opou ca cynouHoM Harpal)yjy ce punanHOM cBanooM [ ...] OBo MopiuTHHOBO

Jjero je mpBa 0ajka WM ako BUIIE BOJIHMTE, MarmyHa 0ajka y MOJbCKOj KIBIDKEBHOCTH y K0jOj

BaXHY YJIOTY UTPajy 3a4apaHy PEKBH3UTH M dylecHe MONH — OBaKo IjecMy OIHUCYje MOJbCKU
aytop Pagocias ['xemxosjak. (Grzeskowiak, 20076)

[Ipuya je momujesbeHa HA TUjEIIOBE Y KOjUMa Ce Jajy KpaTak OIKMC OHOTa IITO
ciujenn, mHGOpMaITje o JoOMMa JTaHa ¥ MMoJIokajy cyHIa. [IpemyHa je Marmaaux
eJeMeHaTa U HaTTIpUPOIHUX TI0jaBa — 3a4apaHa jadyka, HeoOndyHa 6uha, cTpantaun
haBonu u Bjemrune. P. I'kemkoBjak (20070) mcTakao je nerajbe KOju TOBOpE
0 MajCTOPCTBY MHCIIA U YHHE OBY IMPUYIY JAPYTadijoM O OCTAIHX MOPIITHHOBUX
OCTBapema aju U Jjena Apyrux nucama Tor nepuona. [Ipeu je onmuc kpaeBuhese
notpare 3a bamanykom. OH, Haume, cpehe Tpu NMycTUmaKa, Koju My y3 nomoh
JKUBOTHHA, NITUIA U BjeTpa IMPUIIOMAXY y Tparamy. Karaior KUBOTHbA U ITHIIA
UMIIPECHBAH je, anu noceOHo ymujehe mucia BUaM ce y Kako()OHHjU 3ByKOBa KOjH
Cy JOTaJ He3a0MIbEXKEHH Y M0JbCKO] KibkeBHOCTH (Grzeskowiak, 20076). dpyru
MHTEPECaHTaH MOTEe3 HaIler MHCIA OIVIea CE y YMICHHITN Ja je MpUHIE3a Ha
HEKOJIMKO MjecTa UMEHOBAaHa, alld je& KpaJbeBUN 0CTAa0 OE3MMEH, ,,IIITO 3HAYU Ja
CBaKM YWTajaIl MoXe n1a ce mouctoBjetr ¢ muM™~ (Grzeskowiak, 200706).

be3 003upa Ha mumraeBo ymujehe na oOnyHy JpyOaBHY NMPUYY HAIAOTPaTH
(haHTACTUYHHUM €JIeMEHTHUMA U eT30TUYHHM JeTaJbiMa — IIOMyT UMEeHA IIPUHIIE3e,
Y TaKo jOj J1a CacBMM JPYyTaduju revat, MOpIITHH WITaK HUje CACBHM OPUTHHAJIAH

CBU MOTHBHM pOMaHCE Cy W3 pa3HHUX Bep3uja y MeljyHapormHoj kmacupuxanuju ApHa

u Tomcona oznadeHu 6pojem AT 400: kpasseBuh kpehe y o (I €) u 3ajenHO ca ciyrom ce

Halje y 3agapanoM 3amKy Heke mpuHIe3e (II 0), oHa ce moroBapa ca BUM 3a cacTaHak, alld

KaJ J10Ja3u Ha YTOBOPEHO MjecTo, Haja3M ra raje cmasa 30or 3augapane jadbyke (III u, j, k),
NPHHIE3UH 3aMak ce pyu u oHa omiasu (IV), a xpasseBuh kpehe na je Tpaxwu, neme ce Ha

° TIpeBomy ca MOJECKOT — aKo HHCY Tormicany — I. Byphes-Mankjesud.
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BHCOKY IUIAHWHY W y3 NMOoMoOh IycCTHmaka Koje je Cpeo, a KOjH MMajy BIAcT Haj CHCapUMa,

NTHI[AMA U BjeTPOBHUMa, Ca3Haje rje 1a Tpaxu cBojy apary (V a, 61), Haa3u npuHIEe3rH 3aMaK

U mpaBu ce 1a je momohHuk 6armroana (VI 61), mobjehyje y typuupy (VI el) u no3Bosbasa na

Oyne npeno3Har o nojomibeHoM npcreny (VI x). (Grzeskowiak, 20076)

HaBenene enemenTe nmpude Moru 6ucMo ananuzupatd U nomohy [Ipomnose
KJIaCU(UKAIIM]je jep TIOjEeAMHU J1jeJIOBH jacHO yryhyjy Ha 3ajeIHUYKE CIIEMEHTE,
onHocHo dyHkimje Gajke!’ y HaponHoj KiKkeBHOCTH. OBJje iemo ce 3aapxaTu
camo Ha JIjeJIoKpyry jyHaka. Ha mpumjep, npuHi, cuH kKpasba JInbejHa, yaabapa
ce on kyhe y mymy (I € — ymaspaBame), Ipu TIOTPa3M 3a MPUHIIE30M ITOMaXy
MY JKHBOTHIbE, IITUITE, BjeTpoBH (XIV, Z9 — pa3Ha nuIa ce cTaBibajy jyHAKy Ha
pacronarame), IPUHI] CTHKE Y JIPYTYy 3eMJbY M HHUKO T'a HE Mpero3Haje, pajn
kao OamrroBan (XXIII — jyHak cTmxe Hempemo3HaT Kyhul WM y IPYTY 3eMIbY),
Bbamanyka npenosnaje mpunna mo npcteny (XX VII — jynaka npeno3Hajy mo 3HaKy
WIN IPEAMETY), IPUHL ce xeHu bamaykoM u ctyna Ha npecto (XXXI —jyHak ce
skenu U ctyna Ha npecro) (ITpom, 2012, c. 35-75).

Ca npyre ctpane, y llpuuu o npunyesu bararyyu Hanaz3umMo u Heke 6apoKHe
enemente (Bojosuh'!, 2014), kao mIT0 je TMIHUAH OYETAK UHja je TeMa TIOKajambe:

bujamre To naBHO, anu Beh y xpuirhaHcTBy, Kaja IpElIHe Jylie OCjeTHIIE CBjeTIOCT

OoxxaHCKy M cMpT HaM Beh Ojeme ompomrena, jep Hac je Mcyc mckynuo 3060r npBoGHTHOT
AnamoBor rpujexa. (I[lpuua o npunyesu..., c. 21)

MoskeMo 3aKJbYUYHUTH Ja OBO JjeJIo IPeAcTaBba HEKY BPCTY CHHTe3¢ 0ajke Kao
MOAJIOTe M3 HAPOIHE KILIKEBHOCTH M 0apoKa Kao KIM)KEBHOI TpaBLa y KOMeE je
Moprurtis ctBapao. OcHOBa OBOT Jjenajecte JbyOaBHa mpria u3Mel)y HeMMeHOBaHOT
MIPUHIIA U3 CjeBEPHE 3eMJbe U NpuHIle3e bamanyke, koja je, U3ryOHUBIIU POAUTEIBE,
CTHIVIa Yy HEOOMYaH 3aMak HajoMak JInbejHOBOT KpajbeBCcTBa. JyHaK U jyHaKUIba
0JIMax ce 3aJby0JbY]y, a1 UX YeKajy pa3He notemikohe — JbyOoMOpHa IBOPCKa JaMa
KOja ce MKeIr yIaTH 3a MPUHIIA U y3 moMoh Maruje onBaja ra on bamanyke, onazak
bamaiyke y naneky 3eMmJby, jyHaKkoBa [OTpara 3a ’bOM, BUTCIIKH TYPHHUP Ha KOjeM
puHIL yuecTByje. Ha kpajy nmak jpy0aB mo0jelyje, mpuHI[ ocBaja TypHUD U KEHH
ce bamamykom.

bamanyxka y [1ojbckoj — eTUMONIOTHja, UCTOpHja
U CaBPEMEHO 3HAYCHC

BpojHe cy Teopuje o Tome kako je MopIITHHOBA TIPHHIIE3a U3 UCTOYHKX KpajeBa
nobuna ume'?, a ona o Be3n u3mel)y rpana bame Jlyke u ITosbcke HajBjepoBaTHHM]A

10" dynknuje mukoBa, penociujen GyHknmja, camuna crpykrypa (ITpom, 2012, c. 29-33).

11V kmusu 3. BojoBuh ucupnHoO cy onucane 0cobuHe GapOKHOT CTHIA HA TIPUMjepy AyOpo-
Ba4Ke KEbV)KEBHOCTH.

12 'xermKoBjak HABOIM HEKOTHKO M3BOPA KOjH My CE HITAK UHHE Mambe BjepOBATHUM OJf TOPE
HaBeACHUX — TEPMHH bannieleucay TaTHHCKOM je 03Ha4aBao Kpaj TepeHa 3amTHheHOT IMyHHTETOM
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je. Tako je mucmmo u @pan Unemmh, y unjeM paay HagazuMo U IpBH ToMeH /Ipuye
o npunyesu barvanyyu:

Moryhe 6u Hamme OWIIO M TO, Jla je M3pa3 y3eT OJ] BapollIM, ajld Ipeko MopmrTHHa, T. j. 1a

je MopitiH caM CBOjy »jyHaKHIbY« Ha3Bao Ipema MMeHy OocaHcke Bapomu. [a je m3pa3

MOCTAo TOIyJIapaH Oamr mpexo MopmTruHa, BPIIO je BEPOBATHO, jep je OH CBOjUM CTHXOBHMA,

KOJU Cy C€, HelITaMIlaHW, IUPUIN O JBOpa OO0 JIBOpa, MMA0 Ha JPYLITBO CBOTa BpeMEHa

Benuky yTjenaj. (Mnemmh, 1922-1923, c. 84)

VY npuiior W3HECeHO] XHUIOTE3H Uy cibelehe unmeHue — HEKH cMarpajy
Ja je nadopMaTop mjecHuka 0MO HekH MahapCcko-CIOBEHAUKH IpojaBal] Ousba
u erepuaHux yiba (Grzeskowiak, 20076). Ca apyre crpane, kao mrTo cMo Beh
HaBenn, XujepoHuM MOPIITHH Y CBOM APYroM ajeny Swiatowa rozkosz (Cejemcka
packow) (VII 21-26) oner moMum-e Hamle KpajeBe, IITO CBaKaKo HE MOXKe OWUTH
cinydajHoct. Ty Hamasumo kako mel)y BojHHIMMA, KojuMa je Beh mocra Tpyda
u OyOmeBa, Ty>)xHu CpOHH, ca I71aBOM ITOTHYTOM Ha CTPaHy, Byde Jyradko ryaalo,
cBupajyhu uMm crapuHcke mjecMe Kako cy Hekana llospamm m xpabpu XpaTtu
no6jehusanu Typxe (Grzeskowiak, 20076). Beh cam ucrakna kako je Januuapesa
xponuxa KoncrantmHa MuxamnoBuha n3 OctpoBuue, nocseheHa mosbCkoM
KpaJby M Hapofy, Oria BeoMa MolyjlapHa U MpernucHBaHa Ha MOJHCKOM JIBOPY, Ia
je MopiuTus, Mpeko yjaka nojuTndyapa Koju ra je yCBOjuo, MOrao Ca3HaTH 3a OBO
J[jeNio, YU TaTH I'a ¥ Tako ce HHpopmucati o bocHu u Xepuerosunu. Muxauinosuh
j€ OBO JIjeJyIo Hamm|cao CTO TOMHA MPHje HEeTo MTo je MOPIITHH IMEHOBAO CBOjY
npuHIe3y bamarykoM, a KacHUje je Ham Tpaja mocrao W IeHTtap bocanckor
TMaInranyka, ma Tako HUje HeBjepoBaTHO /1a je MopmTiH 3Hao 3a Hamry bamy Jlyky.
be3 003upa Ha TO MITO y HKHEroBOj MarmyHoj 0ajiiM HE HAWJIA3MMO Ha JEeTajbe,
MPETIIOCTaB/haMO — Kao U IPYTH UCTpakuBauu /Ipuue o npunyesu baranyyu — na
j€ TjecHUKa MPHUBYKJIO CaMO UMe Tpajia, Koje My C€ YUUHHIIO eT30THYHUM.

C BpemeHoM he ce necutr NOTIMyHO HeouekuBaH oOpT, na he Oajka, 3ampaBo
uMe TMpHHLE3e, npepacTu y Oecmucinily. CaBpeMEeHU pPjeuHUK TMOJBCKOT je3HKa
oOjanimaBa OBy pujed kparko: «banialuka [...] zwykle w Im ,,brednie, niedorzecz-
nosci, ghupstwa”; Ples¢ banialuki. Wierzy¢ w banialuki. (od imienia)” (M. Szym-
czak, 1978, 1. 1, c. 121).

OI{ HMCHA I'paaa U IIPpUHOC3C JO CIIOHUMaA

[Ty xoju je y [Tosbckoj mpomio uMe rpaja, a npexo MopIiiTiHHa Me TPUHIIE3e
U3 UCTOYHUX 3eMaJba, UCIIUTAO je IeTajbHo noMeHyTH Beh Pamocnas Ikemkosjak
(20076), obpahajyhn naxxmy npe cBera Ha MOMYyJIapHOCT MOPIITHHOBE MOEME.
Nako je oHa Ouja mrammaHa MHOTO TOAMHA Tociie TiecHUKOBe cMmptu (1650)

W jypPHUCANKIIAjOM Ipajia, CaMOCTaHa; HapoHe pomaHce biuckor nctoka nomumy nme ,,Benekli”
wm ,,Benli kyz”, njeBojke ca mianexom (20076). 3a oBe TBpAE UIIaK HEMa JOBOJFHO apryMeHara.
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Y TIPBO je OWyia YuTaHa y PyKOIMCHUMA KOjH Cy KPYXKHUIIU IIHPOM 3eMJbE YTIIABHOM
Kao JIEKTHpa Marmke 00pa3oBaHe IajaHauke, )KCHCKe duTaiauke myommke. OBaj
yuTanadku GeHoMeH cy — muire [ xemkoBjak — y npyroj momosuan X VIII Bexa
CHA3WIN KHWKEBHULIM HOBOI KOBa — IPEICTaBHULIM [100a MPOCBEhEHOCTH.
Hajno3natuju W HajyTHLAjHHjU Cy KPEHYIH ca OMTPOM KPHUTHKOM y HMeE
paumoHanau3Ma, IpoTuB OajkoBuTocTH. @panTtuiiek 3admouku 1774. y uaconucy
Zabawy Przyjemne i PoZyteczne ymo3opaBa Miaay IEBOjUHMILy Ja je JEKTHpa
banenyrxe onacHa 3a HEBUHO cplle, a y koMmenauju Zabobonnik (1781) ucmejasa
OynanamTHHE jeJHe CAyIIKWke¢ nuTajyhu na m ux je ysena ,,u3 bameryke”.
Urnanuje Kpacuuku y necHumukoM nucmy Do ksiedza Adama Naruszewicza
CTpaxyje Ja jyHakuma u3 MopIITHHOBE TOEME MOXKE 3aMEHUTH TPaBy TOJBCKY
xepouHy Banay. Je3rpoBuTy KapakTEpUCTHKY OBOT Jela je 1ao y (ycHOTH
y moemu Organy Tomam Kajeran Benruepcn: ,,Banialuka, dawna bardzo historia
romansowa, pozbawiona sensu, ledwie juz podsedkow jest zabawa”. Y ucrto Bpeme
rapaselHo ce IojaBJbyje ped ,.banialuka” mMcaHa MaJIUM CIIOBOM Ka0 CHHOHHM
mrynoct: npBo kon Kpacumkor, mocne kon CranucmaBa Kocrtke Ilotorkor
u Jynujana Ypcuna themuesnda y komenuju Samolub: ,,Co to za banialuka! Mor-
ze glupstw bezdenne!”. 3axBasbyjylin mOMyIapHOCTH MOEME U YHPKOC CTPOTHM
KpUTHYapuMa, bamanyka je ,,0THIIIa y TOCIOBHIY — KOHCTaryje [ kemmkoBjak.
Tpeba noxaru na je u 'y XIX Beky MopiTiuHOBa 0ajka MMaa join HEKOJIUKO

U3/1aka ajlH Kao KHIKEBHO JIETIO je AOKUBeNla pexaOuiuTanujy Tek y XX Beky
Kajga je 0apoK IMOCTao MpenMeT MHTepecoBamba MHOTHX HCTPpaKHMBada M Kajaa
Cy YO4EHE HeroBe NoceOHOCT, BpenHocTu u uyapu. YecnaB XepHac y CBOM
MoHyMeHTamHOoM neny (Hernas, 1972), onmcyjyhu mpuay o bamanyu, mpumehyje
Jla je OHa TEHOINIOIIKH Ommka 0ajiim HEro poMaHCH W Ja ,.Huje caMo Qalyma
JOIy’kheHa HEONXOAHMM omucuMa Beh Kpealuja CBOjeBPCHE BH3MjE€ CBETa Ha
pyOy BepoBatHocTH U u3y3erHoctH” (Hernas, 1972, c. 54, npes. MJC). 3aceOny
BPEIHOCT MpeZCTaBJba — Aojaje XepHac — 00raTcTBO 1 HHBEHTUBHOCT ITECHUKOBOT
je3uKa Tpe cBera y olMcuMa HaType, >KUBOTHIbA M ITHLIA.

Skowronkowie wesolo pod niebem $piewali,

przepioreczki zwabiaty, a trznadle strykali.

Ciegoca kopatwy, a protesty $wiercza,

gile 1 szpaki $wiszcza, jemiotuchy skwiercza,

$wiergola syrokosy, szczygiet przekrzykuje,

makolagwa gwizdata, krzywonos wkrzykuje,

psykali czyzykowie, kwiczoty piskaty,

drozdy skrzypia, a zolny niemito skrzeczaly.

(w. 223-230, c. 115)

Kputnika ramama oko mpude o IpUHIIE3N YIUHIIIA je BheHo uMe KpajeM X VIII
BeKa TOJINKO TIOTYIIApHUM Jia C€ y HajCcTapHjeM CTPYIHOM PEUHUKY MOJHCKOT je3UKa
(Linde, 1807) Hayaszu mupoxo objanmmemne peul ,,0amanyka” (banialuka). Camyen
Borymun JInaae n3Bony meHy €TUMOJIOTH]Y U3 0ajKe 0 PUHIIE3H, O3 ayTOPOBOT
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nmena: ,,BANALUKA, BANIALUKA, BANIELUKA, romans wierszem pod
tytutem: historya ucieszna o zacnej krolewnie Banialuce [...], banialuka: lada
brednie, glupstwa drukowane, balamuctwa, ksigzka, czyli pismo bez sensu [...],
2. Ogolnie: brednie wszelakie, bajki, batamuctwa, fraszki”. (Linde, 1807, T. 1,
c. 49). To je noka3 na ce Beh y noba mpocBeheHOCTH MME PETBOPHIIO Y ETIOHHM.
[upe objammeme u3pasa — a je HACTao MmyTeM MOPIITHHOBE MpHYe, Ja
03HayaBa OECMUCIUIIE, U J1a ce jako YecTo kopuctu mehy [losparuma — Hanazumo
y BapmaBckuM HoBuHama 1847 (Kurier Warszawski, 1847, ¢. 1097). 1o kpaja XIX
BeKa je peu banialuka Ouna noBe3aHa camMo ca MOPIITHHOBOM ITOEMOM, a M€
rpaga Ha Bpbacy Genexu Tek T3B. ,,BapiiaBcku pedHuk” u3 1900. rogune.
Banialuka, I, cze$. w Im, x Banaluka, § Banieluka 1. tksigzka, pismo bez sensu.
2. brednie, niedorzecznosci, bzdurstwa, glupstwa, androny: Prawi¢ banialuki. »To

nie banialuki« (=nie bagatela). <Albo od krolewny Banialuki w pismie Morsztyna
1650, a. od miasta Srb. Banja Luka (taka banska)>. (Sfownik 1900, c. 99)

IToBparak npuHIEe3e

Curnanusupat y HacJIOBY OBOT pajia, oBparak npuHiese y bamy Jlyky Bpmu
ce ImyTeM IpeBoaa MopITrHOBe (paHTACTUYKE MPUYE U ITyOIMKAIHje Ha CPIICKOM,
ITO je 3aciayra Yapyxkema Jyekropa Pemyonuke Cprcke, Ynpyxema [lospaka
Bamanyka!3 u mmuno Anexcanape Casuh Koja je y ONIIMPHOM HpPEAroBOPY
MIOKa3ajia OBO JIeJI0 y IIMPOKOM KOHTEKCTY JaBHHMX KoHTakara CpOa u Ilospaxa.
Huje cayuajuo na je uzname baranyke HACTaNO y «EBEHOM» Tpaly jep je y beMy
aKTHUBHO Yapyxkemwe [losbaka, moToMaka MOJbCKUX HACEJbEHHKA KOjU CY CTHIVIH
y Bochy, mrto je Beh panuje 6uo peueHo. Behnna mux mocne Jpyror cBeTckor para
nouuia je y Ilosbeky, Ipe cBera Ha 3araji, Ha 3eMJbe Koje Cy HamycTwiu Hemiu.
[IpBo mpuBaTHE a MocIie 3BaHUYHE KOHTAKTE TIOBE3ale Cy paslesbeHe MOPOANIE
Y TIO3HAHWKE U3 MOJHCKOT Trpaaa bomecnasjera m okoiauHe U Tpaga Ha BpoOacy.
JKuBa 1o naHac akTUBHOCT OBMX KOHTaKaTa U pa3HU OOJIUIIU JAPYKEHha 3aCIyKy]y
HNaXKby HOBUX UCTPa)KHUBaya.

TpaHcarosomnka nuTama

[Momro je myOnukanmja daHTaCTUUKE TPHUE O MPUHIIE3W HAMEHEHa IIHPO]
YUTAJIAYKOj MyOJIUIM, U3aBad ¥ IPEBOIMIIALl CYy MOpaIM YYUHUTH CBE J1a Oyie

13 Vnpyxeme ITobaka Bamanyka je 3acmyxeHo Takohe ApPyrHM MyOIHMKamijamMa mpeBoia
MOJbCKE MOoe3uje Ha cprcku kao Hip. necama EBe Conenbepr, Ese Jluncke u Maxane borymuine
Kjenap y mpeBoguma bucepke Pajunh, HajmoszHatujer M Haj3aciy)XHHUjer IPEBOJMOLA IOJbCKE
KEMOKEBHOCTH Ha cpricku je3uk (E. Sonenberg, Poezija, Banja Luka 2016; E. Lipska, Centrifugira-
Jjuca nada, Banja Luka 2018; M.B. Kjelar, Sacra conversatione, Banja Luka 2020).
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NPUCTyNadHa caBpeMeHOM 4nTaoiy. [ly)KHHa HAMCAaHOT Y CTHXY TEKCTa, KOjH
canpXu MHoTe jaorahaje W HEOUeKHWBAaHE 3aIuieTe, a Takohe HEOOWYHO KUTHACT
0apoKHH je3UK, Koju je maHac Takohe y [1osbckoj Temmko pa3yMIbiB — 3aXTEBAJH CY
pajIuKaIHe peanTeIbCKe OUTYKe OJ] CTpaHe U3aBada v npesonrona, [ opnane Byphes-
MarkjeBuu. Perreme 1a ce TEKCT NMpUKaKe Y MPO3HOM OOJHMKY OWIIO je TOTIYHO
OIPaBIAHO C MOIEIOM Ha CPIICKE YMTAOLEC 3aHHTEPECOBaHE JaBHUM Be3aMa.

MopumTHHOBa MoeMa je MoJeJbeHa Ha JAeceT JeNoBa, Ha Kpajy MOCIeOmber
HaJla3u ce 0caM HyMEpUCaHMX Tlecama a y 3akJbyuKy TP KpaTke IecMe Be3aHe 3a
cBanby (Slub i wesele, Te Deum laudamus, Bankiet). CBaku 1€0 TOeMe MOUHEHE
O]l KpaTKOT' MPO3HOT CajpKaja W OBY KOHCTPYKIH]Y je MpeBOAMJIAl] OCTaBHO
HeTakHyTy. Ha Taj HaunH uyntana noouje ciuky nenvHe gena. CTHXOBaH 00JIHK UMa
IPEBOJI CBUX OCaM IecamMa U3 MOCIEIHET Jefia IITO je 3aXTeBAJI0 PEIICHEe TUTAmba
Bepcudukanmje: MOpIITHH Ce CIyXKH perylIapHUM TPHHACCTEPLIOM M MapHUM
pumoBnMa. Taj oOnuk rpaljema cTuxa CKOpo HHUje OO TIO3HAT Y CPIICKOj JaBHOj
Bepcudukanuju. . BypheB-MankjeBuu ycrnemHo yBoau TpuHaecTepar (HMako
ce TIOHEKaJ[ TI0jaBJbYjy OJICTYyIama OJ Hhera), UyBajyhul OpUrHHAIHY PUTMUYKY
CTPYKTYpPY CTHXa, HETOBY MEJIOAHWjY, alu OdycTaje oA 00aBe3HOr y MOJHCKO]
TpagulMju puMoBama. [loHekaa ce mecu TUMMYHO TpaMaTHYKH CIMK (HIp. Ha
MOYETKY TeCMe TIeTe: BHUCOKO/Iy00KO, HUCKO/OMUCKO, Oosbe/nosbe, ¢. 42). Bpio
MHTEpECaHTaH J0Ka3 TPAaHCIATONOIIKUX MOTEIIKONa 1 YCIEITHOT peniekha He caMo
y BepcudUKaIHMjU jecTe AYIUIM HPEeBOJ MoveTka noeMe. HaBenen y npenroBopy
KIbWTE, TOYETHU (PparMeHT y cTuxy 0poju 22 ctuxa (camo 5 Ayradkux CIOKEHUX
pedeHnIIa),koju ¢y BehnHoM prMOBaHH, a y MPO3HOM ()parMeHTy TEKCT UMa 6 1 110
pedennna). Kpahe peuenurie unHe TEKCT jeTHOCTABHU)UM.

[Tocie kpaTKOT MPO3HOT pe3nuMea MpBOT Jiefia, MOPIITHHOBA TTOeMa ITOYHILE:

Juz wtenczas wierne dusze od gnusnej ciemnosci
wywiedziono, juz Boskie poznali jasnosci
$wieci, juz nasza $miercig byta $mier¢ zgtadzona,
przestepstwem Adamowym na karki wtozon[a],
kiedy krol Akwilonu zimnego panowat,

Libejn, ktorego zas syn wschod stonca hotdowat.

(Ilpuua o npunyesu..., c. 51)

VY mecHWYKOM TPEBOAY cadyBaHa je CTApMHCKa CHHTaKca, OOpHYTH pen
pedu, yMECTO PIMOBAaHOT TPHHAECTEPIIA j€ yBelleH Y BehuH! cTHXOBaH pUMOBaH
YeTpHaeCTepaIl;:

Beh cy Taga usBeneHe u3 te rycre Tame

Iynie BjepHe, Beh cy cBeu 0cjeTiin came
CBjeTIIOCTH OOXKaHCKe, CMPT OMjaliie Hamla Tajxa
orpouITeHa, a 300r rpujexa AramMoBa, UcTa KO | caja,
Taj Kpasb JInbejH AKBIIIOHOM XJIaJJHUM BIIaJialie
a CHH My JIjeBy ca HCTOKa JpyOJbarlre.

(Ilpuua o npunyesu..., c. 16),
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a 'y IpO3HOj BapHjaHTH:

Bujamre To naBHo, amu Beh y XxpumrhaHCTBY, kaja rpelrHe AyIIE OCjETHINE CBjeTIIOCT
OokaHcKy u cMpT HaMm Beh Ojemre omporTeHa, jep Hac je Mcyc mckymno 300r mpBOOHTHOT
AnamoBor rpujexa. Biasaiie Taja cjeBepHUM, XJIaAHUM AKBUIIOHOM Kpask JInOejH, Yiju cuH
HOKJIamballle CBoje cpie iujernoj ajesu ca Mcrtoka. (Ilpuua o npunyesu..., c. 21)

Jenna cnokeHa peueHHIIa OPUTHHATHOT TEKCTa (Y IIECT CTUXOBA) y IECHUYKOM
MPEBOJIY j€ UCTa, y IPO3HOM — IOJIeJbCHA j€ Ha IBE. Y MPBOM IPEBOY cadyBaHe Cy
Takol)e puMe ¥ HEKH O IECHUYKUX cpenctasa (Akwilon zimny — Akeunon xnaonu —
cjesepru, xnaouu Axeunon). IlpeBoauialr ogycraje o] KOMIUTMKOBaHUX MeTadopa
(przestepstwo Adamowe na karki wlozone — je epujex Adamos — nnm npeobummu
Aoamoe epujex) amm OpWHE O cadyBamy arMocdepe maBHHHE Kopuctehm
rpaMatuuky (opMmy Tiarona — uMmrepdexar. ApxXan3amnuju TEKCTa CIIy)KH Takole
MmovyeTak «OWjarie To AaBHO» THUMHMYAH 32 0ajKe W U3pa3 «CBjETIOCT OOKAHCKA.

Hekonnko HaBefeHMX OBJe MpUMepa IOKa3yje Ja MPEeBOJ — HAMEHCH
CaBPEMEHOM YHTAOIy — MOXKE OJUTPATH HOMYJIapU3aTOPCKy YIOTy U TakaB je Ouo
IJIaBHU Wb H3JaBava. 3a OamallydKe YUTAOLE KOjH c€ CII000THO CITYKe OJbCKUM
j€3UKOM CMEIITEHA je U OpUTHHATIHA Bep3uja MOPIITHHOBOT eja KOjy j€ YCTYIHO
nosbcku u3naBad P. [xemikosjak. [lponanasak [llpuue o npunyesu Bamanyyu
U IITaMITabe YCIEITHOT MPEBoJIa HAMEHEHOT NIMPOKO) MyOJIHUIIN CITY>KU HE caMo
MOMyJIapru3aIiiji OBOT Jieia Beh je joIn jemaH Kopak Ka pasjalimbaBamky JaBHUX
koHTakara m3mehy Cpba u [lospaxka.
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Trauma, wandering, quest:
About the writing pre-debut of Miodrag Bulatovi¢

Abstract

The existence and artistic production of Miodrag Bulatovi¢ was marked with traumatic ex-
perience from his adolescence. His father’s tragic death had a lasting impact on the writer’s psyche.
Therefore, the effects of trauma can be noticed in the social behaviour of the future artist. Leaving
his home, deciding to wander instead of settling is an indication of neurotic anxiety and narcissistic
desire to achieve fame and gain reputation. In the case of Bulatovi¢, the act of creation had a role
of saving, purifying and expression. Writing enabled the artist to express and process the traumatic
events from his early youth. The work entitled My Mother (Moja Majka, 1950) should be con-
sidered as Bulatovié’s writing pre-debut. A discernible absence of the masculine principle meant that
the artist turned to the matriarchal and maternal element embodying light, life, shelter and safety.
In the examined work, the Woman-Mother — in spite of numerous adversities — was presented as
victorious and tenacious in her symbolic quest for the sunny crux of life.

It should be emphasised that the analysed text indicates the artistic strategies and solutions
typical of the mature techniques used by this Serbian artist. The grotesque and uncontrollable im-
agination made it possible for the writer to create the image of the reality defined as hell on Earth.

Keywords: youth, trauma, murder, father, wandering, autocreation, writing pre-debut
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Trauma, lutanje, potraga za slavom:
Povodom knjizevnog pradebija Miodraga Bulatovica

Apstrakt

Egzistencija kao i stvaralacka umetnost Miodraga Bulatovi¢a stoje u znaku traumati¢nog
dogadaja perioda rane mladosti. Tragi¢na smrt oca Milorada, najviSeg autoriteta detinjstva, ostavila
je trajan i ozbiljan trag u piS€evoj psihi. Posledice traume ogledaju se presvega u zivotnim izborima,
te sloZzenim drustvenim relacijama buduéeg stvaraoca. Napustanje rodne kuce, sukob sa rodacima,
na kraju, izbor lutanja umesto stabilne egzistencije u bijelopoljskom zavi¢aju, dokaz je, za ovo
pisca karakteristinog, neuroticnog i narcistickog jurenja za umetnickom slavom, te druStvenim
divljenjem i priznanjem. Valja podvuéi, da u Bulatovicevom slucaju stvaralacki akt poseduje
spasavajucu, katarzi¢nu i ekspresivnu dimenziju. Zahvaljujuéi procesu stvaranja, srpski je prozaist
na iscrpan nacin izrazio i solidno preradio dozivljenu traumu detinjstva. Kratko prozno ostvaren-
je pod naslovom Moja majka (Kragujevac, 1950) smatra se knjizevnim pradebijem srpskog pis-
ca. Pomenuti tekst izrazita je pohvala majcinog lika: otelotvorenja svetla, trajnosti Zivota, utocista
i bezbednosti. U Bulatovi¢evoj lirskoj prici figura Majke biva predstavljena kao pobedonosno bice,
uporno u svom symbolikom putovanju prema sunc¢anoj strani zZivota.

Kljucne reci: mladost, trauma, ubistvo, otac, lutanje, autokreacija, knjizevni pradebi

W literaturze psychologicznej i psychiatrycznej trauma definiowana jest jako
sytuacja wykraczajaca poza codzienne doswiadczenia czlowieka (Levine, Frede-
rick, 2012, s. 35). Zdarzenia traumatyzujace w postaci: aktow przemocy, zbrodni,
zagrozenia zycia lub zdrowia, uszkodzenia ciala, gwattownej $mierci bliskiej oso-
by, utraty domostwa (na przyktad wskutek dziatan wojennych), bycia swiadkiem
lub uczestnikiem wypadku w istotny sposob zaktocaja ludzkie zdolnosci adap-
tacyjne. Ofiara wydarzenia traumatycznego doswiadcza bowiem uczucia szoku,
przerazenia, odrgtwienia, niedowierzania, bezradnosci, bezbronnosci, jak rowniez
lgku przed catkowita utratg kontroli nad wlasnym zachowaniem (Lewis Herman,
1998, s. 44, 45).

Poczatek meandrycznej drogi Miodraga Bulatovicia na literacki Parnas wy-
znacza wilasnie doswiadczenie urazowe — 18 sierpnia 1941 roku w potozonym
w czarnogorskiej wsi Okladi domu rodzinnym Bulatoviciow doszio bowiem do
tragicznego w skutkach zdarzenia. Fiodor Arhipov — rosyjski emigrant, Kozak
i bialogwardzista rodem z Odessy, nadto awanturnik, gwaltownik i ktoétnik —
dwoma strzalami z broni mysliwskiej zadat $mier¢ ojcu przysztego pisarza. Trzeci
pocisk, przeznaczony dla Miodraga, utknat w lufie francuskiego drylinga (Popo-
vi¢, 2013, s. 5; Kralj, 2020, s. 1). Arhipov zabit bez powodu, w stanie odurze-
nia alkoholowego. Jako substancja halucynogenna alkohol prowadzi wszakze do
zmiany sposobu postrzegania siebie i innych, przede wszystkim powoduje brak
kontroli impulséw oraz znosi ,,ograniczenia normatywne” (Krahé, 2005, s. 72, 73
1 81). Niemal natychmiast na miejscu zbrodni pojawita si¢ powiadomiona przez
rodzing lokalna spoteczno$¢. Ciato konajacego Milorada Bulatovicia utozono na
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kuchennym stole. Na oczach jedenastoletniego podowczas Miodraga odchodzit
zwierzchnik patriarchalnej rodziny, troskliwy opiekun, autorytet duchowy i in-
telektualny, niezrownany gawedziarz, aktor teatrow amatorskich, znawca miej-
scowej przyrody oraz wielu faktow z przeszto$ci Czarnogory. Widok rozleglej
1 obficie broczacej krwig rany na ojcowskim ciele (uchodzaca krew jest wszakze
synonimem $mierci') wywotat u dziecka zachowania autoagresywne — w obec-
nosci zebranych chtopiec zaczat zadawac sobie silne razy w glowe tepym ka-
mieniem (Kovac, 2008, s. 1). W tym przypadku samookaleczenie bylo niekon-
trolowang reakcja dziecka na zdarzenie traumatyzujace®. Samouszkodzenie ciata
bowiem ,,bardziej niz jakiekolwiek inne dziatanie, moéwi o rozpaczy, udrece i bolu.
Akt zadawania sobie ran ucielesnia i komunikuje zarazem w sposéb dostowny
obecno$¢ czegos niemozliwego do zniesienia i niedajacego si¢ wypowiedzie¢”
(Babiker, Arnold, 2003, s. 19)3.

Powolujac si¢ na czarnogorskie prawo zwyczajowe, zgromadzeni krewni
1 sasiedzi zazadali od Miodraga niezwlocznego pomszczenia zamordowanego
rodzica. Obowiazek dokonania krwawej zemsty (serb. krvna osveta) spoczywal
bowiem na osobach reprezentujacych pokrzywdzony klan, bractwo lub plemie.
Wierzono takze, ze dusza osoby zgladzonej nie zazna spokoju, dopdki najblizsi
nie wezma odwetu na zabojcy, gdyz przelana krew wola o pomste i niczym ponury
cien ciggnie si¢ za zabdjca (Valencowa, 2005, s. 301).

Dla zadnego odwetu dziecka schwytany od razu i spgtany sznurami Fiodor
Arhipov stanowitby zapewne tatwy cel. Zgladzenie mordercy ojca oraz jego mat-
zonki Miljany zapewnitoby takze Miodragowi uznanie i prestiz w oczach wspot-
plemiencéw. Zdjeta lgkiem o przyszly los dziecka Milica Bulatovi¢ zapobiegta
jednak wykonaniu wyroku. W odczuciu matki przelanie cudzej krwi w akcie ze-
msty rodowej mogtoby bowiem odcisnac¢ silne pietno na dalszym zyciu jej ukocha-
nego dziecka Miodraga-Vuka*. Powodowana mitosierdziem rodzicielka odpuscita
oprawcy wine. To samo nakazata uczyni¢ pierworodnemu synowi. Kilka tygodni

! Na temat uptywajacej krwi oraz motywu odziezy splamionej krwig zob. Kowalski, 1998a,
s. 251 oraz Roux, 2013, s. 34, 36, 37.

2 Mirko Kova¢ wspomina, iz konsekwencja urazu gtowy byty napady padaczkowe, ktorych
Bulatovi¢ doswiadczal zardéwno w mtodzienczym, jak i dorostym zyciu. Dla Bulatovicia, jak twier-
dzi autor Drzwi Zywota, istotna stata si¢ przede wszystkim kulturowa otoczka choroby. Wytado-
wania epileptyczne poprzedzala bowiem niepowtarzalna, znana wylacznie wtajemniczonym, aura.
Nadto wspomniana przypadtos¢ upodobniata Bulatovicia do cierpigcego na epilepsj¢ mistrza prozy
psychologicznej — Fiodora Dostojewskiego (zob. Kovac, 2008).

3 Opierajac si¢ na definicji zaproponowanej przez Annegret Eckhardt, opisywane zachowanie
autodestruktywne mozna okresli¢ jako rodzaj autoagresji jawnej, do ktorej dochodzi w ,,stanach sil-
nego wewnetrznego napigcia, pod wptywem naglego, nieoczekiwanego impulsu, w krotkim czasie
po jego pojawieniu si¢” (Eckhardt, 1998, s. 237). Jak konkluduje niemiecka psychoterapeutka, silne
oszotomienie prowadzi do zmiany stanu §wiadomosci jednostki, a w konsekwencji do utraty przez
nig kontroli nad wlasnym ego.

4 Nadane Miodragowi przez matke drugie, tak zwane wilcze, imie miato zgodnie z wierzeniami
potudniowostowianskimi zapewni¢ chlopcu zdrowie, sit¢ fizyczna oraz ochrong przed chorobami
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po6zniej chtopiec dokonat jednak aktu prywatnej zemsty. Dom rodzinny Arhipova
strawily jezyki ognia. Przyszty pisarz, czciciel plomienia i ,,malarz ziemskiego in-
fernum”, napawat wzrok widokiem pozogi. Dodajmy jeszcze, iz wzburzeni wyda-
rzeniem czarnogérscy wiesniacy wzigli surowy odwet na sprawcy zbrodni. Fiodor
Arhipov zostal zastrzelony u podnoéza gory Lisa, w poblizu zbiornika wodnego
zwanego dzi§ Hadzinavoda.

Tragiczna $mier¢ ojca mogta wplynaé negatywnie na rozwdj emocjonalny
i spoteczny adolescenta. W mlodzienczym zyciu Miodraga zabrakto bowiem ,,in-
strumentalnego przywodcey” (Pospiszyl, 1976, s. 14), ktory moglby przekazac sy-
nowi cechy meskie, normy moralne i zasady kolektywnego zycia, rozwing¢ jego
zainteresowania, zaszczepi¢ w nim wiedz¢ na temat przodkow, symboli wiary
1 rytuatéw, w koncu — zmobilizowaé go do wysitku 1 rywalizacji w przestrzeni
spotecznej (Lacroix, 2007, s. 51, 52)°. Nalezy doda¢, iz niedostatek ojcowskiej
mitosci, rady i opieki (w jezyku psychologii moéwi si¢ o braku podstawowego
skryptu zycia) czyni niekiedy z dziecka istote nieprzystosowang spotecznie, izo-
lujaca sie, egocentryczna, sktonng do odrzucania autorytetow oraz istniejacej hie-
rarchii spotecznej. Konsekwencja tej deprywacji w okresie wczesnej, srodkowej
i poznej adolescencji moga by¢ rdwniez zaburzenia psychiczne i emocjonalne,
sktonnosci suicydalne, zwigkszony poziom lgku i agresji, neurotyzm, narcyzm,
niepewno$¢ w kontaktach migdzyludzkich, labilno$¢ decyzyjna oraz problemy
z identyfikacja ptciowa (Pospiszyl, 1980, s. 151, 161, 162; Groth, 2000, s. 181).
Zranione i1 osamotnione dziecinstwo Bulatovicia mozna zatem okresli¢ jako sy-
tuacje kryzysowa, w ktorej niepetna rodzina przestaje odgrywac role naturalne-
go 1 pierwotnego srodowiska rozwojowego, opiekunczego oraz wychowawczego
(Matyjas, 2009, s. 10, 37).

W przypadku Miodraga Bulatovicia trwate nastgpstwo tragicznej $mierci ojca
stanowi takze utrata domostwa definiowanego jako omphalos, axis mundi, imago
mundi oraz centrum securitatis. Wznoszenie siedziby mieszkalnej tozsame jest
wszakze z nadawaniem ksztaltu, tworzeniem struktur oraz ustanawianiem state-
go punktu w niezroéznicowanej przestrzeni. Budowanie i zasiedlanie przywodza
zatem na mys$l akt powtoérnej kosmogonii, kosmizacji, a takze konsekracji kon-
kretnego obszaru. Jako miejsce wyodrebnione, sakralne, intymne oraz obdarzone
znaczeniem dom chroni cztowieka przed grozng, pozbawiong struktury i punktow
orientacyjnych, rzeczywisto$cia zewnetrzng®. Istota ludzka ograbiona z pierwot-

i szkodliwym dziataniem zlych mocy. Na apotropaiczne wlasciwosci tego imienia zwraca uwage
Aleksandar Gura (2005, s. 114).

> Jak zauwaza Erich Fromm: ,,zasada ojcowska jest zasadg prawa, porzadku, rozwagi, hierar-
chii, cywilizacji, nauki i rozwoju duchowego”. Ojciec czyni z syna sukcesora zdolnego do przejecia
Jjego majatku i pozycji w $wiecie” — konstatuje niemiecki psycholog i psychoanalityk (Fromm,
2002, s. 18, 49).

6 Na ochronng funkcje siedziby mieszkalnej wskazuje ksiagdz Jozef Tischner. Znany filozof
i etyk stwierdza: ,,Przestrzenia cztowiekowi najblizsza jest dom. Wszystkie drogi cztowieka przez
$wiat mierzg si¢ odlegtoscia od domu. [...] Dom jest gniazdem czlowieka. [...] Mie¢ dom znaczy
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nego schronienia, a taka sytuacja, jak juz zaznaczono, stata si¢ udzialem Miodraga
Bulatovicia, zmuszona zostaje do przekroczenia granicy migdzy tym, co 0Swojo-
ne, rodzinne i bezpieczne, a tym, co obce, niezrozumiate i wrogie.
Przemieszczanie si¢ w przestrzeni otwartej oznacza zatem uniewaznienie
dotychczasowego porzadku wyznaczanego przez model egzystencji statycz-
nej. Dazac do poznania ,,innego $wiata”, peregrinus (tac. ‘bedacy poza domem,
W przestrzeni obcej’) tymczasowo lub trwale porzuca swa siedzibe mieszkalng.
Opuszczenie domostwa jest zwykle sygnatem poszukiwania nowych wrazen, do-
znan oraz wartosci, ktorych nie sposob osiggnaé¢ w stanie stagnacji i bezruchu.
Czlowiek bedacy w drodze ,,podaza [zawsze] do nowego stanu” (Kowalski, 2002,
s. 18). W przypadku Bulatovicia, osoby straumatyzowanej, porzucenie domu,
a wigc przestrzeni, w ktorej dokonata si¢ rodzinna tragedia, ma wymiar katartycz-
ny. Ludzie skrzywdzeni, odrzuceni, samotni czy napi¢tnowani czg¢sto porzucaja
bowiem obszary rozpoznane i swojskie na rzecz wolnosci, bezdomnosci, tutaczki,
a wiec ustawicznego bycia w nie-miejscu. Przed osobami, ktore pragna odrzucié¢
dawna, krepujaca tozsamos¢, ,,droga [...] roztacza nowe mozliwosci, daje im
zyciowe szanse [...] zagrania nowych rol” (Wieczorkiewicz, 1996, s. 144, 145).
Czarnogorski prowincjusz wyruszyl zatem w droge z zamiarem odmiany
ztego losu. Motyw ucieczki z domu rodzinnego’ stat si¢ istotnym sktadnikiem
starannie budowanej przez Bulatovicia autolegendy. Wedtug relacji pisarza, kto-
ra podlegata w ciggu dekad licznym modyfikacjom, poczatek przeobrazania si¢
w cztowieka goscinca wyznaczyt skok na pake samochodu ci¢zarowego zmie-
rzajacego w kierunku Belgradu. W opowiesci tej nie zabraklo rowniez pierwiast-
ka dramatycznego w postaci gwaltownych gestow i stow zrozpaczonej matki.
Artykulowane przezen przeklenstwa, grozby, a nawet ,,niechciane klatwy™® nie

mieé¢ wokot siebie obszar pierwotnej swojskosci. Sciany domu chronig cztowieka przed wrogo$cia
zywioldow 1 nieprzyjaznig ludzi. Umozliwiajg zycie i dojrzewanie. Mieszkajac w domu, czlowiek
moze czu¢ si¢ sobg u siebie. [...] Przestrzen wokot domu jest przestrzenia odmowy — jest pustynia,
ktora rodzi osty i ciernie, wydana na pastwe zywiotow, ztych zwierzat i ludzi, jest ziemig cmentarng
pelna przerazajacych zjaw” (Tischner, 1990, s. 188, 198).

7 Po pogrzebie meza Milica Bulatovi¢ podjeta wazka decyzje o sprzedazy domu rodzinnego.
Matka, wraz synem Miodragiem, przeniosta si¢ do Bialego Pola (Bijelo Polje), miasteczka, kto-
re pelito podéwcezas funkcje centrum administracyjnego regionu. Do dzi$ siedziba Bulatovicidow,
mocno juz nadszarpnigta zebem czasu, pozostaje wlasnoscia rodziny Varagi¢. Podjete przez wladze
lokalne oraz instytucje kulturalne proby odkupienia domu i przeksztalcenia go w muzeum poswie-
cone pisarzowi zakonczyly si¢ fiaskiem. O zwigzkach Bulatovicia z t3 budowla przypomina jedynie
tablica pamiatkowa umieszczona na frontonie domu.

8 W tradycji potudniowostowianskiej obiektem rytuatu klatwy rodzicielskiej stawato sie zwy-
kle potomstwo niepostuszne woli rodzicow, bezbozne, popetniajace grzech pijanstwa, rozpusty,
kradziezy, a nawet zbrodni. Powszechnie wierzono, ze stowa klatwy rzuconej przez rodzicow sa
brzemienne w skutki. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nie wszystkie klatwy miaty taka sama moc od-
dziatywania. W kulturze ludowej Stowian Potudniowych mozemy bowiem wyr6zni¢ kilka typow
przeklinania niepostusznych dzieci. Stopien ,,razenia” stowa byl w tym przypadku wyraznie zroz-
nicowany. Istniaty zatem — wypowiadane przez rodzicow, brata, siostrg, ojca chrzestnego, starca-
-zwierzchnika zadrugi, sgsiada lub osobe duchowng — klatwy cigzkie. Zawieraly one Zzyczenia
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powstrzymaty jednak uciekiniera przed opuszczeniem ,,przekletego” i spalonego
stonicem gniazda rodzinnego®.

Obojetny na stowa rodzicielki iuvenis pomknat ku nowym $wiatom!'?. Od po-
czatku jednak podro6z ta przybrata charakter chaotyczny. Zabrakto w niej bowiem,
tak istotnego dla bycia w drodze, ,,celu dojscia” (Kowalski, 2002, s. 31). Bulatovi¢
wybrat strategi¢ tulacza (fac. vugus), skupionego na samym procesie przemiesz-
czania si¢ w otwartej przestrzeni. Na trasie jego kilkuletniej widczegi znalazly si¢
takie miejscowosci, jak: Priboj, Sargan, UZice, Cagak, Vrnjactka Banja i Bijelo
Polje. Niekiedy wedrowanie to przerywaly, spowodowane rygorami spotecznymi,
krotkotrwate epizody zakorzeniania si¢ w konkretnym miejscu. Przerwe w podro-
zy wymusit na przyktad pobyt w ochronce dla sierot wojennych oraz, zwienczona
egzaminem dojrzatosci, edukacja na poziomie gimnazjalnym w miejscowosciach
Bijelo Polje, Berane i KruSevac. Podstawowym doswiadczeniem Miodraga na
tym etapie egzystencji stato si¢ materialne ubdstwo oraz ,,upojny szal glodu”,
ktory bywa zrédlem cielesnego drzenia oraz wszelkiego ,,zywiolu rozpacznego”
(Hamsun, 1989, s. 52).

U progu dorostego zycia Bulatovi¢, w ramach procesu autokreacji, rozpoczat
swoja wyrafinowang gr¢ z nowym $rodowiskiem spolecznym. Przypomnijmy, iz
autokreacja — definiowana jako ,,manifestowanie siebie, [...] nadawanie sobie
ksztattu”, ,,stawanie si¢” czy tez ,,realizacja bytu” (Pawlak, 2009, s. 8, 11; Ostasz,
1995, s. 10) — zachodzi zawsze w przestrzeni kontaktu, spotkania si¢, a nawet
»Scierania si¢” z innymi osobami. Nie ulega watpliwos$ci, iz w okresie poznej
adolescencji przyszly pisarz posiadat juz starannie przemyslany scenariusz swego
przysztego zycia'l. Bulatovi¢ objawit si¢ bowiem §wiatu jako jednostka o naturze
omnipotentnej, neurotycznej, ekspansywnej, zachtannej, nieznajacej ograniczen

choroby, kalectwa, niedostatku, utraty majatku, bezdomnosci, bezptodnosci, $mierci i mak w zyciu
pozagrobowym. W odrdéznieniu od nich klatwy tagodne, artykutowane przez rodzicow zwyczajowo,
przypadkowo i czgsto mimochodem (serb. nehoticne kletve), nie oddziatywaly w sposob negatywny
na zycie dziecka. W kazdej chwili mozna byto je tez zdja¢ lub odwotac. Wydaje sie, ze w przypadku
Miodraga Bulatovicia mamy do czynienia ze wzmiankowanym wcze$niej typem klatwy-upomnienia,
wyrzutu czy nagany. Na temat typologii klatwy zob. Engelking, 2010, s. 138, 143; Papovi¢, 2009,
s. 9; Radulovacki, 2001, s. 22, 23.

9 W twérczosci prozatorskiej Miodraga Bulatovicia wazne miejsce zajmuje motyw ziemi
jatowej, kamienistej oraz pohanbionej przez cztowieka (terra deflorata). W zbiorze Wilk z dzwon-
kiem oraz w powiesciach Czerwony kogut leci wprost do nieba, Bohater na osle oraz Wojna byta
lepsza wszechobecny obraz ziemi nierodzacej, spalonej stonecznym Zzarem i bioracej pomste na
swych ,,gwalcicielach” stanowi zaprzeczenie rozpowszechnionego w literaturze i sztukach pigknych
motywu fellus mater, to jest gleby ukazanej jako zrédto ptodnosci, dostatku i obfitosci wszelkich
pokarmow ziemskich.

10 Wydaje sie jednak, ze zwigzek emocjonalny Bulatovicia z domem rodzinnym we wsi Okla-
di, to jest przestrzenia zycia, z ktorej wyniost on jedynie ,rany i tzy”, nigdy nie zostal przerwany.
Region ten stal si¢ czym$ w rodzaju duchowe;j i literackiej ojczyzny pisarza (Teri¢, 2020, s. 187).

T Jan Wierzbicki okre$lit Miodraga Bulatovicia mianem , literackiego self-made mana”, kté-
ry juz u poczatku kariery artystycznej ,,wykazywal sktonno$¢ do autoreklamy” oraz obrat liczne,
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i spragnionej spektakularnego sukcesu. Stwarzaniu samego siebie towarzyszyto
wecielanie si¢ w roznorodne role, maskowanie, zmy$lanie, klamstwa oraz szokuja-
cy styl bycia!2. W nowym otoczeniu Miodrag przyjat zatem strategie autoprezen-
tacyjna, okres$lang jako wywieranie pozadanego wrazenia na innych lub manipu-
lowanie wrazeniem za pomoca stéw lub konkretnych czynow!3.

Jak zauwaza Karen Horney, wzmiankowane sposoby bycia wobec innych
charakteryzuja wlasnie istoty neurotyczne, narcystyczne oraz straumatyzowane.
Tego typu zachowania pozwalajag bowiem jednostce zredukowac Igk, zabezpie-
czaja ja przed bezradno$cia oraz chronig ,,przed niebezpieczenstwem plynacym
z wlasnego poczucia, ze si¢ nic nie znaczy, lub faktu, ze inni sa o tym przekonani”
(Horney, 1993, s. 136). Waznym motywem dziatan przysziego tworcy stala sie,
opisywana juz, przemozna potrzeba bycia wyjatkowym i podziwianym. W przy-
padku Bulatovicia proces budowania wlasnej tozsamosci spotecznej polegat wigc
na przekazywaniu innym, czesto niezgodnych z prawda, wiadomosci na temat
przesziosci wlasnej rodziny. Ze starannie wyselekcjonowanych na uzytek publicz-
ny obrazéw wylania si¢ zatem zwielokrotniony, a przez to trudny do odczytania,
wizerunek spoleczny przysztego tworcy. W wystapieniach publicznych i rozmo-
wach prywatnych pisarz ukazywat siebie jako dumne ze swego pochodzenia dzie-
ci¢ czarnogorskiej prowingji, nosiciela traumy rodzinnej, aktywnego uczestnika
wojny narodowowyzwolenczej, znawce (odznaczat si¢ on przy tym doskonala
pamiecig) miejscowej literatury oralnej i dziejow politycznych Czarnogoéry, opo-
wiadacza historii, w ktorych pobrzmiewaja elementy ludowej fantastyki i grozy,
wnikliwego czytelnika utworow Piotra II Petrovicia-Njegosa, czarnogorskiego
kréla Nikoli, Iwana Turgieniewa, Mikotaja Gogola, Fiodora Dostojewskiego, An-
toniego Czechowa i Ivo Andricia (Teri¢, 2020, s. 5) oraz dobrze zapowiadajacego
si¢ 1 spragnionego spotecznego uznania poete i prozaika.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze juz u poczatku literackiej kariery proces
tworczy odgrywat w przypadku Bulatovicia role terapeutyczng'4. Aktywnosé ar-
tystyczna nadata bowiem sens i cel, naznaczonemu skazg §mierci, Zyciu pisarza.
Proces pisania pozwolit mu rowniez wydoby¢ na §wiatlo dzienne stlumione tresci
psychiczne. Pisanie, rozumiane jako akt ekspresyjny, katartyczny i ocalajacy, po-

starannie przemyslane, strategie ,,w kreowaniu obrazu swojej postaci na uzytek publiczny” (Wierz-
bicki, 1977, s. 497; 1988, s. 236).

12 Wedtug Ervinga Goffmana jednostka dzialajaca w konkretnym otoczeniu spotecznym dazy
do kontrolowania wrazenia, jakie wywiera na innych. Przekazujac ,,obraz swego Ja” innym czton-
kom wspolnoty, jednostka dopuszcza si¢ manipulacji, symuluje, $wiadomie wprowadza innych
w blad oraz znieksztalca fakty ze swej biografii. Wszystkie te dziatania stuza w ocenie badacza
budowaniu tak zwanej fatszywej fasady spotecznej (Goffman, 1981, s. 62, 97, 312).

13 Na ten temat zob. Leary, 2017, s. 14—15.

14 Wyzwolenie postawy tworczej umozliwia wszakze przepracowanie wiasnych przezy¢,
osobistych znaczen, a takze rozpoznanie i powtdrne odczytanie ,,odlegltych mysli i odczué, wydo-
bywanych z minionych dos§wiadczen czlowieka w postaci wspomnien z dziecinstwa, 6wczesnych
oczekiwan, lgkéw 1 konfliktow” (Sroka, 1995, s. 23).
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zwolito dziewigtnastoletniemu debiutantowi na precyzyjne nazwanie i przeksztat-
cenie lekow, napieé i frustracji, bedacych skutkiem zdarzenia traumatyzujacego!?.

Miodrag Bulatovi¢ wielokrotnie podkreslat, iz praca tworcza pochlaniata cata
jego energi¢ duchowa i fizyczng. Tworzenie, rozumiane jako akt sublimacji, od-
suneto takze na dalszy plan kwestie zwigzane z koniecznos$cia wzigcia odwetu
na krewnych zabodjcy ojca. Pisarz wyznaje: ,,Meni je literatura zamenila krvnu
osvetu. Za mene je pisanje postalo spas. I ko zna koliko bih krvi, tude morao da
prolijem da bih osvetio onu koju je prolio Fjodor Arhipov” (cyt. za: Popovié, 2013,
s. 7). Pamig¢ o wydarzeniu traumatycznym w istotny sposob wplyneta zatem na
ksztalt 1 przestanie artystycznej wypowiedzi Bulatovicia. Jak zauwazyta Milica
Kralj, stowa — literackie tworzywo pisarza — przesigknigte byly duchem zemsty.
Wyrazaty one bowiem gwaltownos¢, porywczos¢, ostrosé, sarkazm, ironig, zadze
oraz demoniczno$¢. W tworczosci tego ,,nieutulonego w zalu sieroty” stowa zto-
zyly si¢ na opowies$¢ o swiecie odwroconych wartosci, w ktorym wszechmocne
zto jest zrodlem i przyczyna wszelkich form wystepku — konkluduje czarnogoér-
ska poetka (Kralj, 2020, s. 1).

Rok 1950 wyznaczyt cezur¢ w zyciu artysty. Na tamach kragujevackiego cza-
sopisma ,,Nasa stvarnost” opublikowal wowczas utwor pod znaczacym tytutem
Moja majka (Moja matka)'®. Tekst ten nalezy uznaé za prasowy predebiut literacki
Miodraga Bulatovicia!”. W monografiach i artykutach problemowych proézno jed-
nak szuka¢ wyczerpujacej analizy artystycznych juweniliow serbskiego tworcy.
Ten obfitujacy w elementy liryczne krotki utwor prozatorski stanowi wyrazng apo-
logi¢ zasady macierzynskiej. Bulatovi¢ ztozyt w nim hotd istocie, ktora w kolej-
nych etapach zycia byta dlan uciele$nieniem bezpieczenstwa, spokoju i utraconego
domu rodzinnego. Figura kobiety matki symbolizuje wszakze schronienie, przeka-
zywanie zycia i jego afirmacje, bezwarunkowa i bezinteresowna mito$¢, wiez i jed-
no$¢, empatie, troskliwa opieke nad potomstwem i ludzmi stabszymi — stowem,
wszystko to, co ,,dobrotliwe, wszystko, co pielggnuje i utrzymuje przy zyciu, co
sprzyja rozwojowi i plodnosci” (Krzak, 2007, s. 13, 19, 20).

Pierwiastek zenski reprezentuje takze réznorodne przejawy zycia tellurycz-
nego. Kobieta matka, uciele$nienie sit i praw rzadzacych przyroda, wykazuje za-

15 Na temat sztuki pisarskiej rozumianej jako ,,wypowiedzenie urazow” i ,,wyzwolenie od
wewngtrznych napigé” zob. Konieczna, 2007, s. 14-21.

16 Bulatovi¢, 1950, s. 17-18.

17 Wedtug Dariusza Pawelca ustalenie precyzyijnej daty ,,pierwszego wystapienia” lub , pierw-
szej publikacji” danego autora przysparza historykom literatury, krytykom oraz bibliografom nie-
mato probleméw. Dzieje si¢ tak, gdyz jak zauwaza badacz, w tworczosci ,,jednego tylko autora
wskaza¢ mozemy co najmniej kilka momentéw noszacych w sobie pierwiastek »debiutu«”. W za-
proponowanej przez Pawelca typologii sytuacji debiutu znalazly si¢: debiut prasowy; pierwsza, lecz
nierejestrowana i nieopiniowana publikacja w antologii lub tomie z obiegu pozaprofesjonalnego;
druk jednoarkuszowy lub utwor wydany naktadem wlasnym. Wymienione ,,zaistnienia publiczne”
autora okresla badacz mianem ,,predebiutu”, ktory zwykle poprzedza pojawienie si¢ ,,debiutu wtas-
ciwego” (Pawelec, 1998, s. 138, 139).
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tem silng wiez z materia, natura, ziemia, pierwiastkiem teriomorficznym i flory-
stycznym. Zasad¢ macierzynska wyréznia ponadto poszanowanie, wyrazanych
poprzez zmienno$¢ por roku, cykli biologicznych oraz okresow wegetacji, praw
przyrody. Do podstawowych atrybutéw Kobiety-Natury naleza, ukazane w obra-
zach i utrwalone w réznego typu artefaktach, symbole ziemi, lasow, tak, pol czy
ptodéw roslinnych (Krzak, 2007, s. 20).

W literackim obrazie Bulatovicia figura Matki ukazana zostata na tle budzg-
cych grozg zywiotow wody i powietrza. Z morskiej otchtani, symbolu bezkresu
i braku form, dobiega kakofonia ztowrogich, przypominajacych ,,rz¢zacy oddech
chorego”, dzwigkow (Bulatovi¢, 1950, s. 17). Morze, niczym zywa istota, prze-
mawia takze jezykiem ,,strasznych hukow” i ,,tajemniczych szeptow” (Bulatovic,
1950, s. 17, przet. M. Bukwalt). Nieokietznany, ,,zwycieski”, zywiot wody, za
sprawg wysokich, grzywiastych fal, stapia si¢ z mrocznym niebem w kresce hory-
zontu. Do$wiadczaniu wzburzonej morskiej otchlani towarzysza czesto ciemnosé
oraz ,,ogrom i nadmiar powietrza” (Sacha-Piekto, 2002, s. 245). W analizowanym
obrazie obserwujemy zatem aktywno$¢ naplywajacego z niedosieznej oddali zy-
wiolu aerycznego. Wiatr przynosi ztowrogie odglosy piekielnej piesni, w ktorej
fatwo rozpozna¢ ,,diaboliczny $miech, brzek niewolniczych tancuchow, spazma-
tyczne jeki rozbudzonych nedzarzy, dzikie wycie agresoréw oraz salwy plutonu,
bolesne krzyki schorowanych, oczekujacych na $mier¢, dzieci i starcow” (Bulato-
vi¢ 1950, s. 17, przet. M. Bukwalt). ,,Szalone wietrzysko” — w tradycji stowian-
skiej utozsamiane z mocami $§wiata chtonicznego, a wigc diabtem, czarownica,
strzyga, planetnikiem, potudnica, duszami zmartych dorostych i nieochrzczonych
dzieci, a takze samobojcéw — wystepuje tu w konfiguracji z innymi niekorzystny-
mi zjawiskami meteorologicznymi w postaci nabrzmiatych od deszczu chmur oraz
wyltadowan atmosferycznych (Bartminski, Baczkowska, Prorok, 2012, s. 308).
Infernalng atmosferg podkresla w utworze takze obecnos¢ piorunéw i btyskawic
»~fozpruwajacych pociemniate niebo” (Bulatovi¢, 1950, s. 17, przel. M. Bukwalt).

Na tle rozgrywajacej si¢ nad brzegiem morza uczty weselnej ,,czarta i jedzy”
uwidocznia si¢ sylwetka Kobiety Matki, istoty zrosnigtej z ziemia, ,,zwycieskiej”,
niewzruszonej wobec destrukcyjnych mocy zywioldow oraz artykutlowanych przez
grupe potepiencow 1 piekielnikéw stow pogardy i ,,0brzydliwych przeklenstw”
(Bulatovi¢, 1950, s. 18, przet. M. Bukwalt). Zmarszczki i blizny na matczynej
twarzy sg $wiadectwem gorzkich doswiadczen niedoli, samotno$ci (wszak wy-
lacznie ,,sama i zawsze sama Matka przeciera szlaki zycia”), ludzkiej niecheci,
ztorzeczenia i obmowy (Bulatovi¢, 1950, s. 17, przet. M. Bukwalt).

W badanym utworze wyrazna jest opozycja $wiatlo—ciemno$¢. Moment,
w ktorym promienie sloneczne przedzieraja si¢ przez gegstwe obtokow, stanowi
bowiem centralny punkt literackiego obrazu. Z przestrzeni infernalnej — symbo-
lizujacej chaos, stan niezréznicowania, braku fadu i form — Kobieta Matka w spo-
sob pewny wkracza w obszar jasny i uporzadkowany. Drogowskazem staje si¢
dlan ,,pickne, ogromne, przegladajace si¢ w powierzchni spokojnego juz morza,
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stonice” (Bulatovi¢, 1950, s. 18, przel. M. Bukwalt). Ta ognista kula — konieczny
warunek i znak wszelkiej egzystencji, ciepta, blasku, wiecznosci oraz regeneracji
form istnienia (Kowalski, 1998b, s. 516) — uwodzi swym blaskiem istote, ktora
chroni przeciez i bezinteresownie mituje to, co z niej zrodzone. Niepowstrzymany
i zdecydowany marsz Kobiety Matki ku stonicu tozsamy jest z afirmacja zycia we
wszystkich jego przejawach. Droga ku §wiathu jest rowniez zdecydowana negacja
$mierci i towarzyszacego jej chaosu.

Egzystencja i tworczo$¢ artystyczna Miodraga Bulatovicia zostata naznaczo-
na przez traumatyczne zdarzenie okresu adolescencji. Tragiczna $mier¢ ojca po-
zostawita trwaty §lad w psychice pisarza, a skutki traumy mozemy zaobserwowac
w spotecznych zachowaniach przysztego twoércy. Porzucenie domu rodzinnego,
wybor wtoczegi zamiast zycia osiadlego to przejaw neurotycznego niepokoju
1 narcystycznego pragnienia zdobycia uznania i stawy. Trauma okreslita takze te-
matyke poszczegdlnych utwordw serbskiego autora. Istotne miejsce w calej twor-
czo$ci Bulatovicia zajmuje bowiem poetyka zywiotow, problematyka zta, $mierci,
szalenstwa, wyobcowania oraz ludzkiego cierpienia w wymiarze fizycznym i psy-
chicznym!'®. Nalezy podkresli¢, iz akt tworczy odgrywat w przypadku tego pisarza
role ocalajaca, oczyszczajaca i ekspresyjna. Pisanie umozliwito arty$cie wyrazenie
i przepracowanie zdarzen traumatyzujacych okresu wczesnej mtodosci — utraty
ojca, doswiadczenia wojny, bezdomnosci, tutaczki, gltodu i upokarzajacej biedy.

W literackim predebiucie, a za taki nalezy uzna¢ utwor Moja matka (1950),
mys$l tworcy wobec braku zasady meskiej zwrocita si¢ ku — ucielesniajagcemu
swiatto, zycie, schronienie i bezpieczenstwo — pierwiastkowi matriarchalnemu.
Kobieta Matka, mimo wielu przeciwnos$ci losu (w omawianym utworze zostajg
one wyrazone za pomocg symboliki chtonicznej, akwatycznej i aerycznej), zo-
stata ukazana jako istota zwycieska i wytrwalta w swej symbolicznej podrozy ku
stonecznemu jadru zycia.

Analizowany utwor zapowiada, co nalezy zaznaczyc¢, strategie i rozwigzania
artystyczne typowe dla dojrzatego warsztatu serbskiego tworcy. Obserwujemy
w nim bowiem moc groteskowej wyobrazni — znak rozpoznawczy calej tworczo-
$ci tego pisarza. Rozpasang imaginacj¢ Bulatovicia (mozemy tutaj wrecz mowic
0 swoistej erupcji tworczej wyobrazni) zapladniajg obrazy aktywnych zywiotow
ziemi, wody, powietrza i ognia. Ich wspolwystepowanie staje si¢ w utworach tego
artysty zrédlem infernalnej grozy, przyczyna katastrofy, unicestwienia oraz wszel-
kiej ludzkiej niedoli. Pozostajacy poza kontrolg destrukcyjny zywiot telluryczny,
ignitatywny, akwatyczny i aeryczny ozywia, bedace sprawcami zla, fantastyczne
figury rodem z chtonicznego $wiata. Literacki predebiut przynosi takze, tak typo-
wy dla pdzniejszej tworczosci Bulatovicia, mroczny obraz $wiata definiowanego

18 Jak zauwaza Aldona Szukalska: ,trudne dziecinstwo i przypadajace na czas II wojny $wia-
towej lata mtodziencze na zawsze zaszczepity w Bulatoviciu predylekcje do wszelkiej masci od-
szczepiencow, spolecznych wyrzutkow i artystycznej bohemy” (2013, s. 6).
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jako piekto na ziemi. Wsrod epizodycznych bohaterow mtodzienczej prozy Ser-
ba dostrzegamy bowiem — uksztattowane zgodnie z zasadami estetyki brzydoty
1 szpetoty — szkaradne postaci potepiencow, szalencow, psdéw wojny, rzezimiesz-
kéw, mordercoéw, ludzi zniewolonych i dotknigtych choroba. Takie utomne pod
wzgledem fizycznym, moralnym i duchowym istoty zaludniaja, nakreslone we-
dlug malarskich wzoréw Hieronima Boscha i Pietera Bruegla (mtodszego), kregi
Bulatoviciowskiego infernum.
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Sigmund Freud and his theories
in Goce Smilevski’s novel Freud’s Sister

Abstract

This article presents an analysis of the characters in Goce Smilevski’s novel Freuds Sister
(2003-2010) and presents the theories of the Austrian psychiatrist, with which the narrator argues.
The title character, on behalf of whom the narration is being conducted, is portrayed through psy-
choanalytic statements based on the memory and awareness of childhood traumas, the interpretation
of dreams, and the analysis of the three-component structure of her personality at different points in
her life. In her reasoning, the protagonist often refers to the theories of her famous brother, but does
not always agree with his opinion. Smilevski, basing the plot on many facts from the life of Sigmund
Freud and his family, does not set himself the goal of creating a biographical novel. Since informa-
tion about the younger sister of the creator of psychoanalysis is rather scarce, the writer creates
a story of a woman who became a forgotten victim of family relationships and social foundations
at the turn of the 19th and 20th centuries.

Keywords: Goce Smilevski, Macedonian prose, psychoanalysis, Sigmund Freud

Sigmund Freud 1 jego teorie w powiesci
Goce Smilevskiego Siostra Zygmunta Freuda

Streszczenie

W artykule przeprowadzono analiz¢ obrazéw postaci powiesci Goce Smilevskiego Siostra
Zygmunta Freuda (2003-2010) oraz przedstawiono teorie austriackiego psychiatry, z ktérymi po-
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lemizuje narrator. Tytutowa bohaterka i jednocze$nie narratorka zostata sportretowana przez wy-
powiedzi psychoanalityczne oparte na pamigci i uSwiadomieniu sobie traum z dziecinstwa, inter-
pretacji snow oraz analizie trojstopniowej struktury osobowosci w réznych momentach jej zycia.
W swoich rozwazaniach bohaterka czg¢sto odwotuje si¢ do teorii stynnego brata, ale nie zawsze zga-
dza si¢ z jego opinia. Smilevski, opierajac fabul¢ na wielu faktach z zycia Sigmunda Freuda i jego
rodziny, nie postawil sobie za cel stworzenia powiesci biograficznej. Informacje o mtodszej siostrze
tworcy psychoanalizy sa bowiem do$¢ skape, dlatego pisarz sam tworzy histori¢ kobiety, ktora stata
si¢ zapomniang ofiarg relacji rodzinnych i fundamentow spotecznych na przetomie XIX i XX wieku.

Stowa kluczowe: Goce Smilevski, proza macedonska, psychoanaliza, Sigmund Freud

lonie CMmuIeBCKUIT — COBPEMEHHBIN MaKeIOHCKHUM MUCATENh CPEIHETO TI0-
kojerns (poa. B 1975 romy), aBTop acce U Tpex poMaHoB [lianema HeoOnvlimHo-
cmu (ITnanemama na neuckycmsomo, 2000), Paseosop co Cnumno3soti (Pazeogop
co Cnunosa, 2002) u Cecmpa 3uemynoa @petioa (Cecmpama na 3uemyno @pojo,
2003-2010). Pomar Cecmpa 3uemynoa @petioa 8 2010 romy 611 yoocroed [pe-
mun EBponeiickoro corosa mo nureparype. brnaronaps sToil Harpane npoussene-
HUE MPHOOPENIO MOMYJSPHOCTD, IIEPEBOAMIOCH U [1€4aTaJoCh BO MHOTHX CTpa-
HaX, OJJHAKO OOJBLIOr0 MHTEpeca KPUTUKU OHO HE BBI3BaJIO. B cBoeii cTaTbe MbI
MOMBITAEMCSI PACKPBITH 00pa3bl MEPCOHAKEH pOMaHa ¢ MOMOIIBIO TICHX0aHAIN3a
Y TPEICTaBUTh MOJIEMUKY IPOTAarOHUCTKH ¢ uaesMu 3urmynaa Opeiiga.

I'maBHOM repoMHEN U NOBECTBOBATENIEM B POMAHE SIBJISIETCSI OJIHA U3 IISATHU Ce-
ctep @peitna — Ocrep Anonsduna (1862—-1943), koTopyro B cembe 3Banu Jomnb-
¢u. B Guorpaduuecknx marepuanax o Opeine napopmaius o Hel TOBOIHHO
ckymna. Kak nzBectHo, ®@peiin B CBOMX 3aldcKax OrpaHUYMBa 10 MUHUMYMa CBe-
JICHHSI O CBOEH JIMYHON JKU3HH, KaCaOUINeCs BOCIIUTAHUS U CEMEHHBIX OTHOIIE-
Huil. OH XOTelN cTaTh U3BECTHBIM O1arofapsi CBOMM HEsM, a He TMYHBIM 0COOEH-
HOCTSIM. DTO 00CTOSATENBCTBO M CTAJI0 MPUYMHOW YHHUTOXKEHUS OOJIBIION YacTh
JMYHBIX TOKYMEHTOB; Hanpumep, B 1885 roxy oH npusHaics: ,,5l yHUUTOXKHI BCE
MOH 3aIlMCKH MOCIETHHX JIET, a TAKKe MHChMa, Pe3loMe MOUX padoT M PYKOITUCH
TpyaoB” (Jacobs, 2006, c. 21). B Teduenue cBoeii )HU3HNA OH JeIall 3TO HECKOIBKO
pas, 4To OueHb OCIOXKHAET paboTy ero ouorpadam.

TeMm He MeHee HEeKOTOpbIe 3aMeuanus 00 Aonb(UHE comepKarcs B TUChbMax
Opeiina ero HeBecTe Mapre bepHalic, B KOTOPBIX OH COOOIIAET O COBMECTHBIX
IIPOTYJKaX U ITOXOZE Yepe3 FOpHbIN nepepai B Anbnax. BaxXHyro XapakTepUCTUKY
Anonbduas! Opar gaet B mucbMe Maprte ot 9 cenTsops 1883 rona: ,,/londu — ca-
Masi TIoOMMast, caMasi JTydIasi i3 MOUX cectep. Y Hee Takoi 00TaThlil BHy TpEHHHHA
mup. Ho, k coxxanenuto, oHa uepecuyp yTOHUEHHAsl HaTypa U CIIUIIKOM BIICUaTJIU-
tenpHa” (Ppeiin, 1994, c. 75). Cein 3urmynna @peiina MapTud B CBOMX BOCHO-
MUHaHUAX HULIET 00 AnoibduHe Kak O KEHIIMHE, HUYeM He IpUMedaTeIbHOM.
OH npenmnosnaraert, 4To Marh, ¢ KOTOPOH OHa MOCTOSHHO MPOXKMBaja, IOAABUIIA €€
JUYHOCTB, a caMa AZIONb(HHA HE CyMena OT 3TOH 3aBUCHMOCTH OCBOOOIMTHCS.
[To ero MHeHHIO, XKU3HB B ofuHO4YecTBe (lonbhu — enuHcTBeHHas cecTpa Dpeid-
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Jla, HE BBITIEITIAs 3aMYK ) CTIOCOOCTBOBAJIA PA3BUTHIO 0CO00# IMOIIMOHAIBHOCTH,
BocripuumumBocTH (Freud, 1993, c. 15). Cam ®@peiin BcCmoMHHAET O CBOCH cecTpe,
3aboTsmieiics 06 ymupatomiem oTile, B iucbMe Bunmsrensmy ®nuccey: ,,Ero crpana-
HUS HEBEJIMKW; OH YracaeT CIIOKOIHO U C YyBCTBOM COOCTBEHHOTO JIOCTOWHCTBA.
Sl He xemnaro, 4TOOBI ero OO0IEe3Hb 3aTAHYIIACH, KaK HE Kealo U JTUIITHUX MydeHUH
IUIs MOEH He3aMyKHEW CecTpbl, KOTOPOH MPUXOANUTCS yXaKUBaTh 32 HUM M KOTO-
pas odeHsb ot 3toro crpanaet” (3a: Llyp, 2005, c. 110). Kak Bugum, u 31ech moj-
YEepKUBAETCS TOHKOCTh IICHXOJIOTHYECKOro ckiana Anonbduuel. CoxpaHuiack
emle HeOobIIasl YacTh Mepenucku Anonb(UHBI ¢ OpaToM, HO OHa HE COACPIKHUT
uHpopmarmu 00 ux orHomeHusx (Image 4 of Sigmund Freud Papers).

MeHHO 5TH 4epThl — YyBCTBUTEIBHOCTh, CKIOHHOCTh K CaMOaHaJH3y
U TIPEIIYBCTBHSIM — UCIONE30Basl CMUJIEBCKHMA I CO3TaHMs 00paza TepOrMHI
pomana. B 3ameuanusax asmopa x oqaoMy u3 m3naauii Cecmpuol 3uemynoa @peii-
Ja OH TIMIIET, YTO OBLT N3yMJIEH OTCYTCTBHEM CBEJEHHI O )KU3HU CECTEp, OCTAB-
neHabix Opeiinom B Berne Ha HEM30EKHYIO CMEPTh OT PyK HAUCTOB. M3 mucem
OH y3HaJI, 4TO Anonb(rHa KUIa OfHA, a paHee, HeCMOTPs Ha TUI0X0€ OTHOIIICHHE
K Hell MaTepH, OHa 3a00THJIaCh O POJUTENAX BIUIOTH A0 ux cMeptu. [lucarens Tak
000CHOBBIBAJI CBOM BEIOOP TEPOUHM: ,,[ ... | THILIMHA BOKPYT A0Ib(OUHBI HACTOIb-
KO TPOMKasl, 4TO 1 HE MOT HaIllUCaTh CBOM pOMaH MO-APYroMy, 4YeM MpeIoCTaBIsIs
et ronoc” (Smilevski, 2012b). Bonee Toro, B 0lHOM U3 UHTEPBBIO CKa3aHO, YTO
»Anonb(uHa sBiseTcs Meradopoii Tex, kTo 3a0bIT” (Smilevski, 2014a).

CMueBCKHl TONTO HE MOT HAWTH JOJDKHBIA CIIOCOO M300paskeHHsI Tepou-
Hu. OH Hamucan TpU BapuaHTa POMaHa, TIEPBbIA U3 KOTOPBIX OTIMYAETCS OT I10-
CJIEAYIOIIMX CIIOCOOOM TIOBECTBOBAHUS: B HEM BBICTYIIACT ayKTOPHAIBHBIN HAp-
parop, ¥ IOTOMY CTHJIb HE UMUTHPYET BOCIIOMUHAHUIN T€pOMHH, OH HEUTpaJIeH
Y B MEHbBIIEH CTETIEHH dMOLMOHAIIEH, B OTIIMYHE OT ITOBECTBOBAHUS OT IEPBO-
TO JIUIIa B OCTaJbHBIX BAPUAHTAX, T1I€ aBTOP CO3AaeT UAMOJIEKT TOBECTBOBATES-
TepOVHH, UIUTFO3UI0 YUaCTHsI HAppaTopa BO BCEX COOBITHSIX M HEMTOCPEACTBEHHOM
nepeayd ero Mpicield U yyBcTB. CIOXKET BO BCEX TPEX BEPCUAX POMaHa pasiiu-
YaeTcsl, NpU4eM B NEpBOH OH OOJbIE OTIMYAETCS OT ABYX mocienyrommx. Kak
MPHU3HABAJICS CaM MHCaTelb, OH Havyall MUCaTh POMaH B BO3pacTe 28 JIeT, U B Te-
YEHUE CEMH C MOJIOBUHOMU JIET OH MCKa ,,B JTA0UPUHTE UCTOPUU OTTOJIOCKOB CY-
1IecTBOBaHUS AJ0Nb(GUHBI, KOTOpasl MpelcTaBaja B BOOOPaXEHUH BCE B HOBOM
Buze” (Cmunescku, 2021), B pe3ynbrare 4ero BO3HUKIHN M ObUTH OMyOJHKOBAHBI
TpH BapuaHTa poMaHa. B crarbe MBI OyJieM TOJIB30BAThHCS MOCIETHUM KaK Hau-
0oJjiee MPOAYMAHHBIM H 3pENBIM, K TOMY K€ TEPEBEICHHBIM Ha TONBCKUH S3BIK
(Smilevski, 2014Db).

Nzobpaxas cempro ®peiina, mucaTenb mepeaal MHOTO pealbHBIX (HDaKTOB
o0 ee wieHax. Oco0oe BHIMaHUE yIEIWI OTHOIIIEHHUSIM TIIABHOM T€pOUHU ¢ OpaToM
3UrMyHZIOM M C MaTepblo. DTU 1BOE, 0COOEHHO MaTbh, OKa3ajl caMoe OOoJbIloe
BIMSIHUE Ha (POPMUPOBAHME €€ JIMYHOCTH U B KOHEYHOM UTOre — Ha €€ KU3Hb.
Buorpadsr dpeiina onUCHBAIOT €ro MaTh AMaITUIO KaK KESHIIUHY BIACTHYIO, TPE-
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OyroIIyIo v CBOMX JeTel moutu ¢eomanpHoi nosutbHOCTH (Gay, 2003, c. 102),
YKa3bIBAIOT Ha €€ TSHKENBIA XapakTep, CKIIOHHOCTh K TUPAaHWU M aBTOPUTAPHON
Biactu (Roith, 1987, c. 110-111). Maptun @peiin, BcrioMmrHas 6a0yIIKY, TAIIET:
,»HUKTO He 3aBun0oBal TeTe Jonb(hu, MOCBITHUBIIEH CBOIO KU3HB 3200T€ O CBOEH
CTapoii, HO BCTIBUTRUMBOM, Kak TopHano, Matepu” (Freud, 1993, c. 10). B nuceme
Opeiina ot 5 anpens 1918 roga Opaty AyekcaHIpy Taxke HaXOIUM CBEICHHUS
0 TOM, YTO A10NTBb(MHA KUBET C IOKUIION MaTephIO U 3a00TUTCS O HEH, HECMOTPA
Ha pasHonIacus U Tshkenbli xapakrep Amanun (Freud, 1918).

CTouT 3aMeTUTh, YTO MHCATENh HE MCIIONB30BAN IJIsI CEOXKEeTa HH(POPMAIHIO
00 oTIIe, KOTOPEIH, BEpOsITHO, COBpAIal CBOMX MIIAIIINX AeTei. Dpein paccy-
)Kaan 06 sToM B mepenucke ¢ Bumsrensmom dimccom B 1897 romy, yxe mocie
cmeptu Kanbpmana fSko6a. B muceme ot 11 ¢eBpanst storo roga mwumer: ,,K co-
YKAJIEHUIO, MO COOCTBEHHBIH OTeIl OBII OHAM W3 STHX MU3BPAIIEHIIEB 1 BHHOBAT
B HCTEPUHU MOeETo Opara [...] ¥ HeCKOJBKUX MIIAIIINX cecTep. HacTora 3TOro 00-
CTOSITENIECTBA YaCTO 3acTaBisieT MeHs 3axymarhbes’’ (The complete letters).

[erp Jlrokumcon, npeacrapmnss 3tTu coodpaxenust Dpeiina, mpeamnonaraer,
YTO Takoi cecTpoil Morna ObiTh MMeHHO [lonbdu, KoTOpas BClienCTBHE HOBEae-
HUSI OTLIA HE BhINUIA 3aMyX. MccnenoBarens 3agaercs BompocoM, 01 i Dpeiin
CBUJIETEIIEM 3THX CEKCYaJIbHBIX aKTOB M KaKoBa ObLiIa pojib MaTepH B 3TOH CUTYya-
uuu (JIrokumcon, 2014, c. 39). B cBoro ouepens, [lon deppuc npeamnonaraert, 4To
Opeiin Ha caMoOM Jiesie MOT y3HaTh 00 3TOM TOJILKO Ha IOXOPOHAX OTIa OT OJHOM
U3 cecTep. DTO 3aCTaBUJIO €r0 MO-APYTrOMY TOCMOTPETH Ha OTIIAa U MTOPOJIUIO TEO-
PHIO COBpAIEHHS, & OTIBI-COBPATUTEINN CTAIIN JIJIsl HETO CTEPEOTHITHBIM 00pa3oM
coBparureneit MmanonetHuX (Deppuc, 2001). [Tozxe Dpeiia HECKOIBKO pa3 MEHSIT
B3MJISIIBI HA Ty TIPOOIIeMy.

CMuUIIeBCKHiA HE HCITOB30Ball B pOMaHe 3Ty HHPOPMAITHIO, KOTOPAst MOIJIa ObI
MIOBITUSTh HA CTYIIEHHE MPOOIEMHBIX (aKTOPOB, (POPMHUPYIOIIUX JTUIHOCTH €TI0
repounH, u Kaneman ko6 ®peiin ynomuHaeTcs UM A0BOJIBHO penko. CoracHo
JyXy 3MOXHU U €BPEHCKON TpaJuluy, ITIaBHOE BO3AECHCTBIE Ha )KU3Hb JOYEPH aB-
Top npunucai marepu. O0pa3 cectpsl Dpeiina B poMaHe HE TOIBKO ,,BOCKPECHT”
u3 3a0BEHHS 3Ty JKEHIIUHY, HO M CTaJl MOBOJIOM ISl ONPOBEPIKEHHUST HEKOTOPBIX
B3MJISIZIOB BEHCKOTO NcuxuaTpa. CyIiecTBeHHOE MECTO B IIPOU3BECHUH 3aHUMAET
TaKXke U300paKeHUE KHU3HU JTYIIEBHOOONIBHBIX, & TAKXKe TOJIOKCHUE KEHIHHBI
B oOmiectBe koHIa XIX — magana XX Beka.

JleticTBre poMaHa, OXBaTHIBAIOIIEE BCIO KU3HBL A onb(GuHB Dpeiin, HadanHa-
ercs B Mae 1938 rona, xorna 3urmyna ®peiin roroButes K orbe3ny B JIOHAOH U3
ABcTpuH, 3aXBadeHHON HalMCTaMHU. ABTOP YK€ B CAaMOM Hadalle MPEICTaBIsIeT
€ro B JIOBOJILHO COMHUTEIILHOM OCBEIICHHH: & HIMEHHO KaK YelIOBEKa, JIUIICH-
HOT'O SMIATUH U aOCONIOTHO PaBHOAYLIHOTO K CyAb0€ CBOMX MOKMIBIX CECTEp.
AnonbhuHa HE MOKET MPOCTUTH OpaTy, 4TO B CIHCOK YE3KAIOLINX OH HE MOMe-
CTHJI IMEHA CBOMX YETBIPEX CECTep, HO B TO )K€ BpeMs He 3a0bUl O TOPHUYHBIX
u cobake. [Tocne cmepru ®peiina oHa 3ayMBIBACTCS O UYBCTBE BUHBI, KOTOPOE,

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



3urmynn dpeiin u ero Teopun B pomane lone Cmunesckoro 43

BO3MOJKHO, OH HCTIBITHIBAI, M BEPUT, YTO TOJIHKO CMEPTh M30aBHIIa €r0 QyIIy OT
9THUX TE€P3aHUMH.

B cBoem moBectBoBaHMM CMuIIEBCKHA HE YUUTHIBaeT (pakt, uyro Dpeiin He
co3/1aBajl CIKCKa CIACeHHBIX, U €r0 OThe3[ U3 BeHsl cocrosics Oiarogaps ycu-
JIUSM U OTPOMHBIM pacxoflaM MHOTUX BIMSTENbHBIX JIUL, B TOM yucie Mapu bo-
HamapT. Y HEero caMoro He ObLIO BO3MOXKHOCTH PACIIAPHUTH TPYIITY Ye3KAFOIIUX
U3 ABCTpHUH, a CTapaHUs €r0 CHacUTENIeH, HalleJIeHHbIE HA COXPAaHEHHUE CECTEp
NICUXHATpPa, He IPUHECIH JkenaeMbix pesynbratoB (Freud, 1993, c. 25). [Tucarens,
00BuHss Dpetiza B SKCTEPMHUHAIIUU CBOUX CECTEP, 3HAUUTEIBLHO YXOJUT OT peajib-
HBIX COOBITHIA ero Ku3Hu .

Cam @peiin g0ATO HE pemajcs MOKUHYThH BeHy, monaras, 9to JOMUHAINS
HaIlICTOB B ABCTPHUU JIUITH BPEMEHHAS U YTO HEMIIBI HE CITIOCOOHEI BOILTIOTHTH
B JKM3HP HAIIUCTCKYTO naeonornto. OTHOIIEHUE CO3/IaTeNsl ICHX0aHaTn3a K HaIlH-
CTaM TOJIKYETCSI B pOMaHe ¢ TIOMOIIBIO ero Tpyna Moucet u monomeuszm (1939).
IToBecTBOBaTENb OOBACHSIET €TO TOUKY 3pEHHS Ha IPOUCXOAAIIEe B CTpaHe (ax-
TOM TIPEKIIOHEHUS TIepe]l HEMENKOH KyJIbTypOi U HEKHM TIPeHeOpeKeHNEM K CBO-
€My ITPOUCXOKICHHUIO:

Jla ce oune EBpeun 3a Opat Mu Gemie fea o cyabWHAaTa, HELITO IITO My Oellle
JOOEJIEHO CO paf‘al—LCTO, HEITO IITO He Oellle HEroB I/1360p. TaMy KaJe IITO HE IMOCTOU
u36op, Bo KpBTa, Gemie Eppenn. Tamy kaje mTo Moxe fja ce n3bepe — ja Genie nzbpain
répMaHCKaTa KyJITypa: TOJ CaKalll€ HE)3€ 1a ﬁnpnnafa, OHaKa KaKoO IITO YyBCTByBalll€
JeKa IUIOIOBHUTE Ha Taa KyJITypa My Ipunaraat Hemy. [Ipes KpajoT Ha KMBOTOT pede:
“Moj ja3uk e repMaHCKHOT. MojaTa KyJlTypa, MOUTE JOCTUTHYBamwa ce repmaHcku. Ce
cMeTaB cebecn UHTEJICKTYaJTHO 3a FepMaHeu, cé Jofieka He To 3abeexan pacHEHC-
TO Ha aHTU-CEMUTCKUTE Ipepacyau BO FepMaHHja 1 repMaHCKa ABCTpI/Ija. OTTrorant
npeTnovnTaM fja ce HapekyBaMm ceGecu EBpenn.” TOKMy Taka pede: “HpeTIOUYATAM

na ce HapekyBaM ceGecu EBpenn”, a He: “ce uyBcrByBaM EBpenn”. (Cmunescku, 2010,
c. 16-17)?

Bgenenue BboiBoAOB Dpeiila HA TEMY MPEBOCXOJICTBA HEMIIEB U HEMELIKOM
KyJIBTYPBHI B HAYQJIBHYIO YaCTh TOBECTBOBAHMUS, TJI€ PEYb HIET O IIPECTYITHOU HICO-
JIOTUM HallMOHAJI-COLIMaIN3Ma, BO3HUKILEH B [ epMaHuu, CTaBUT MO/ BOIPOC Hjiea-
nuzanuio OpeiioM HEMIIEB U ONPOBEPTaeT €ro yBEpEeHHOCTh B TOM, UTO ,,HalIUS,
KoTopas pommia I'ete, He MoXeT Tak uciopTuthes’ (Jlrokmmcon, 2014, c. 437).

Korna ®peiin, HakoHeI, pemIniicsS IMATPUPOBATH, CIIACTH €ro cecTep ObLIOo
y>K€ HEBO3MOXKHO. B poMaHe OHU nonanaroT B KOHIUIarep Tepe3uH U oTTyaa enyT

! ITeppas acTs pomaHa, cBi3aHHas ¢ oThe3noM dpeiina u3 Bewsl, cTana HHCTHparei Ams
(hpaHIy3CcKOTO M3/aTeNsl, OMYOIMKOBABIIEro KHUTY TOA 3arnaBueM La liste de Freud — Cnucox
Dpeiioa, orceunatoniero K punbMy CtueHa Crimnbepra Cnucox Lllunonepa.

2 B crarbe HUTaTHI OyaeM IPHBOIUTE [0 OPUTHHAIY, OTHOCsmEMycs Kk 2010 roxy, He omy6-
JIMKOBAaHHOMY Ha MaKeJIOHCKOM si3bIke. [lepeBon Ha pycckuil si3bIK OBLT U3IaH HA OCHOBE BTOPOTO
BapuaHTa. JloCTyIly K OpUTHHAIBHOMY TEKCTY TPEThEro BapuaHTa MbI 00s13aHBI aBTOPY M TTOJIbCKOI
nepesopuuie — Haranbe JIykoMckoil.
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B sipyToii, rie Jonshu ruGHeT B Ta30Boii kamepe?. Ilepes cMEpThIO OHA BCTIOMH-
HaeT CBOIO JKM3Hb, HAUMHAS C CAMBIX PAHHHUX BIIEYATICHUH U YIIIyOIsIsICh B CBOH
SMOIIMHM, YTO HAllOMHUHAaeT ceaHc ncuxoaHanuza. CornmacHo Teopuu Dpeiina,
JKU3Hb ONHUPAETCs Ha MaMsATh, U TIOITOMY B 3aKiiodeHre pomana CMUIIEBCKHMA
BBOJIUT BHYTPEHHUI MOHOJIOT T€POWHU, KOTOpasi, yMHpas, Ha3bIBaeT, HAa3bIBACT
Ba)KHBIE JINLA U COOBITHSA CBOCH JKU3HU:
BunerysaB Bo cMpTTa 1 cu BETYBaB fileKa CMPTTa He € HUILITO JPYyro OCBeH 3a60paB
BJ’ICI‘yBaB BO CMPTTa U CH BEJIEB ICKa YOBEYKOTO CYHITECTBO HE € HUILITO APYIrO OCBEH
IIOMHEHC BJ’ISI‘yBaB BO CMPTTa U CH TIOBTOPYBAB I€Ka CMpPTTa € saﬁopaB 1 HUIOTO APYTO

Bnerysas Bo cMpTTa 1 ci IOBTOPYBaB IITO cé Ke 3a00opaBaM BireryBas Bo cMpTTa
¥ cu ToBTOpYyBaB. (Cmuescku, 2010, c. 246)*

B pomane nmpuMeHeHa paMOYHast KOMIIO3UIIUSA: A0Ib(HHA TPEICTaB/ICHA aB-
TopoM B 1938 romy kak crapymika rmocie aHuioca ABCTPHH, 3aT€M OHa MOTajaeT
B KOHIIJIAreph W BCIIOMUHAET CBOIO KU3Hb, HAYMHAS C PAHHETO JIETCTBA U JOBOS
JI0 €e KOHIIa B Ta30BOi kamepe. BONBIIMHCTBO ONMMCAHHBIX COOBITHI SBISETCS
JTUTEepaTypHBIM BBIMBICIIOM: aBTOpP HE CTAaBHT IIepell cOOOH 1eh BOCTIPOU3BECTH
ounorpaduio AnonbhuHbl. BeayniiM cpeacTBoM n300paskeHus] CTAHOBATCS MHO-
TOYHCIICHHBIC TICHX0aHATUTHYECKHUE BEICKA3bIBAHUS, TIPHU 3TOM TEPOUHS OTIUYHO
3HAKOMa C TEOPUSAMH IICUX0aHANIN3a, YaCTO YKA3hIBACT HA UX CXEMaTH3M U YIIPO-
HICHHOCTb, @ MUHOTZIa U OIIPOBEPracT ux.

Cornacuo u3BectHoMy Te3ucy Dpeiina u bpeliepa, IIaBHBIM UCTOYHHUKOM
CTpaI[aHI/Iﬁ HUCTCPUKA ABJIAIOTCA BOCIIOMHUHAHUA. B cBoro O4epelib, KIIFOUOM K IIpHU-
YHHE CUMITOMOB 0OJIe3HU OBIJIO ONpe/ieieHUue CaMbIX PAaHHUX TPaBMaTHUECKUX
OTIBITOB TIAITMEHTOB, YTO TPpeOOBaIO Bo3BpaIieHus B nporuioe (Gay, 2003, c. 84).
CMHJIEBCKHUI CTaBHUT CBOIO TEPOMHIO B CUTYAIIMH, KOTJa B €€ NMaMsATH BCTUIBIBAIOT
pa3TUYHbIE COOBITAS W3 PAHHUX JTAIOB )XU3HU U CBA3aHHBIE C HUMH YYBCTBA.

[ToBecTBOBaHME repOMHU SBISAETCS CBHIETEILCTBOM TOTO, YTO Ha €€ HEBPOTH-
YECKYIO JIMYHOCTH M TIOCIIS YOIy O CYIB0Y, MTPEKIE BCETO, TOBIHSLITNA OTHOIICHHS
C MaTephlo U OpaToOM, a TAKXKE COI[UAEHBIC YCTOHU, B KOTOPBIX € MPHUIILUIOCH XKHUTh.
B koHcTpyKknum o0paza AnonbuHbEI MposBisieTcs (peiIoBcKas TEOpUs O Tpex
CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTax JU4HOCTH: ,,OH0” (,,1n”), ,,A” (,,2r0”) u ,,Cepx -1~
(,Cynep-0Oro”). IlepBass U3 3THX COCTABJISIONIMX, OyJAy4d OCCCO3HATEIHHBIM,
MMOAYUHACTCA NPUHLOUITY YAOBOJLCTBUA W BKIIIOUACT BCC KCJIaHHA, CBA3AHHBIC
C YIOBJICTBOPEHHEM OCHOBHBIX (PU3HONIOTHYECKHX TOTpeOHOCTel. Dpeiin nuca:

HauGonee apxandnyro U3 NCUXUYECKUX MPOBUHINH (MHCTAHINI) MBI Ha3bIBaeM Cepoit
OHo; conepxaHueM €€ sBIsieTcs BCE, YTO HAMM YHAC/IEOBAaHO, HPHCYTCTBYET C CaMOToO

3 Yro xacaercs paxta cMepTH An0Tb(MUHEL TO 0HAa yMepna B 1942 roxy B KoHIpIarepe ,,Ma-
ablii TpocTHHEN”, HO HE B Ta30BOH KaMepe, a OT rojofja WK KPOBOUIJIUSAHHS B MO3T' B COCTOSTHUM
KpaiHero UCTOLIEHUs OpraHu3Ma. Tpu ocTalbHbIe CECTPbI AeHCTBUTEIBHO ITOTHOIN B Ia30BbIX Ka-
mepax: Mapu u [laynuna B ,,Manom TpoctuHue”, a Po3a B TpeOnunke. Bee B 1942 rony.

4 B pycckoM TiepeBoie 3aKITIoUnTeNbHAs HeGOMbIIas IMI1aBa 06 YMUPAHHH M CMEPTH TepPOHHH
IIpOITyIIeHa.
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POKJICHHS. ¥ HANpO4Yb YKOPEHEHO B HAIlEH KOHCTHTYIHH. A 3TO, TPEKIE BCETO, BICUCHHS,
OepyIire CBOE MIPOUCKOKICHHUE B TEJIE M HAXOAIIKE TYT LIS CeOsl IPOSIBICHHS B HEM3BECTHBIX
i Hac popmax. (Dpeiin, 2014)

N reporuHu € CaMOIro paHHCETO ACTCTBA 3Ta C(pepa SIBHO HC YIOBJICTBOPCHA,
YTO CIIOCOOCTBYET PA3BUTHIO HEBPO30B. AIONIb()MHA MPU3HACTCS, YTO €1 HUKOT/IA
HE y/IaeTCsI BRI3BATh BOCIIOMUHAHUS, CBSI3aHHOTO C JTI00OOBBIO MaTepy U YyYBCTBOM
0e30macHOCTH B MiIaJIeHYECTBE, KOT/la MaTh Opaja ee Ha pyKH M KOpMHUJIa TPYIbIO.
JKaxxaa Bo3BpameHus1, XOTs1 ObI MBICTICHHOTO, B 3TO BPEMS CBUICTEIILCTBYET O HE-
YTOTUMOM HYXJI€ B MaTePHHCKON 3a00Te M OeCKOphICTHON Mr00BH. OKa3pIBaeT-
CiA, TCPOMHIO BOCIIMTBIBAJIA KpaCHuBasd M BJIaCTHas MaTb, KOTOPas IO OTHOIICHUIO
K OOJIE3HEHHOW M POOKOW JoYepH MPOSBIsLIA KaK HEXHOCTh, TaK U Mpe3peHHe
U HEHABUCTH. B MNPU3HAHWUU TCPOUHU HECCKOJIBKO pa3 MOBTOPACTCS MBICIIb 00 3Mmo-
HI/IOHaHLHOﬁ 6OJ'II/I, COHpOBO)KI[aIOH.ICﬁ €€ BCIO )KXU3Hb:
Ha moueTokoT off MOjoT KUBOT Gerie GoskaTa. Hemro Kako TUBKO Kalewme Ha
KpB Of1 CKpreHa pana. Kanka mo kanka. MHOTY GoJielyBaB BO IETCTBOTO, HO MojaTa
Gonka He Oea MouTe 6OJIECTH, TYKY MojaTa Majka. Moxebu u jac 6eB 60iKaTa Ha HEj-

3WHHOT XWMBOT, WJIM OEB OHaa TOYKa BO Koja ce cpekaBaa W pasiesyBaa CHTE HEj3UHA
60aku. (Cmmiescku, 2010, c. 37)

B camMble Tpy/JIHbIC MOMEHTBI XKH3HH OHA BCIIOMHHACT CJIoBa MatepH: ,,Ke Ge
1re moo6po ja He Te posieB” (Cmunescku, 2010, . 37). Ykac, pokaaeMblii 3TH-
MH CIIOBaMH, IPOSIBIISUICS B IMOBTOPSIOIINXCSI CHOBUIACHHUAX ANONb(YHHBI, B KO-
TOPBIX MaTh TOIHJIA €€ B PeKe MIIH 0] BUJJOM MOHCTpA pa3iupana ee Ha 4acTHy,
a B IPyroi pa3 — J0YEpH MO BHIOM NTHIEI OOpbIBaia TOJOBY M ITOJIMBAIa KU-
ISTKOM. DTH (U3UYECKHe M31eBaTeNIbCTBA OBUIN NMPOESKIMEl YyBCTBA OTBEpIKE-
HHS COOCTBEHHON Marepblo M ONACEHHU JICBOYKH, JIMIICHHOH JIIOOBH M OIOPBHI.
K Tomy ke CroeT cHa, B KOTOPOM TepOMHS OTOXKICSCTBISIETCS € NITHLIEH, CXOACH
¢ paccyxnenusiMu Opeiia 0 )KUBOTHBIX B IETCKUX CHOBUEHHsX. B padore To-
mem 1 maby (1913) IcuxoaHAIUTUK YTBEPXKIAT, YTO peOCHOK MPUHUMAET MHP
JKUBOTHBIX KaK YTO-TO ONTU3KOE, HATypaJbHOE, HE 3aMeuasi pasHUIIBl MEKAY HUM
¥ MUPOM JTtoziei. boliee HEMMOHATHBIM U 3araIOUHBIM eMY KasKeTCsI MHP B3POCIIBIX
(Dpeiin, 1997, c. 183).

CroBa Marepy CONPOBOKAAIN KEHIIMHY BCIO KH3HB, YTO TIPUBEINIO €€ K He-
YBEPEHHOCTH B ce0e M moTepe COOCTBEHHOTO JTOCTOMHCTBA. ABTOpPHUTApHAsk MaTh
HaBCeT/Ia NCKaJIeYMIa TICUXUKY STOM MHTEIUINTEHTHON U YyBCTBUTEIBHON JI€BOY-
KM, IOCTOSIHHO KPUTHKYS €€ U YTBEpKJIasi B HENPUTOIXHOCTH JUIS TOJTHOLIEHHOI
xu3HU. Camoit Antonb(uHE CII0KHO OBUIO OTBOEBBHIBATH CBOE MECTO B MHpE, KO-
TOPBIN B TO BpeMsI HE ObLI MPUBETIINB K KECHIIUHAM.

B oTHOIIEHHU TepOHHY K MaTepH MPOSIBISIETCSI  CTPYKTYpa ,,5”, KoTopas pa-
[OHAJIbHA 1 CBA3aHA C OKPYXKAIOIIIM MUPOM ITOcpeacTBoM Boctpusitus (Dpeiin,
2014). Y>ke BO B3pOCIIOi XKU3HU OHA TOJIKYET MOBEJCHUE U PEUH MAaTE€pPH HE TOJIBKO
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M0 OTHOUICHWIO K CBOMM ACTCKHUM HYXOaM, a Kak l'IepeHeCCHI/Ie5 CBOHX 3MOHI/II>'I

H pazodapoBaHus B Ku3HH. CMUIEBCKAN n300pakaeT Amanuto Opefin kak sxeH-

IIMHY TTyOOKO HECYACTIMBYIO B CEMEWHOM JKU3HU C MY>KEM HAaMHOTO CTapIle ee

U B HCIIOJHCHUHA 06H3aHHOCTCﬁ, CBsA3aHHBIX C BOCIIMTAHUEM MHOI'OYHUCIICHHOI'O
IMOTOMCTBA:

M nypu mHOry mnoponsa, Kora Oemle AouHa 3a cé, I'm caTUB THE 300pPOBU:

M3rOBapajKi MU T MEHE, KaXyBajKi Il 32 MOCTO IIOCTOCH:E, Taa BCYLIHOCT CaKalle Ja

cu Kaxe 1 Ha camara ceGe: “Ke Gemre mogo6po ja He ce popieB.” [IpexkuByBaiie Taka

IIITO OMpPa3aTa KOH CBOETO MMOCTOCHE, KOH OHME HEeIlITa Off (KUBOTOT KOU 1Oea MOyKacHH
7 OJT HETIOCTOCHETO, ja fenerre Ha aBe. (Cmunescky, 2010, c. 39)

B crpykrype ,,51” Anonb(pUHBI COIEPHUYAIOT, C OHOW CTOPOHBI, HEOIPaB-
JTAHHOE MaTephIO KeJaHHue JII0O0BH, COCTPAJaHNs U OAIEPKKH, C IPYTOH, — OXKH-
JaemMbple OOIIECTBOM MOAYMHEHHE POAUTENSAM, YBAKEHUE W yXOJA 32 HUMH. JTH
MoCJeIHNE TIPUHAIekKAT ,,CBEpX-1~, COCTABICHHOMY W3 IIEHHOCTEH, TPUHATHIX
HOpM 1 Mopaiy. HecMoTps Ha omyIieHre HEMPUS3HN CO CTOPOHBI MaTepH U AaXe
JIECTPYKTUBHOE BIIMSIHHE Ha €€ JIMYHOCTb, Jlonb(u He pemaeTcs yiTy oT Hee, 1o-
CKOJIBKY 3TO IMTPOTHBOPEYUT HpaBaM SIIOXH U UX cpenbl. Jlake B Teé MOMEHTHI, KOT-
Jla AKU3Hb C MaTepbl0 Ka)XEeTCsl HEBBIHOCUMOM, OHAa HE CONPOTUBIISIETCS OTKPBITO,
HO TIOJ] IPEAJIOTOM YXYIILIEHUS COCTOSHUS 310POBbs YXOAUT Ha HEKOTOPOE BpeMs
KHUTh B ICUXHATPUIECKYIO OOIBHHUILLY.

B BeHCKky10 mcUXuaTpHuecKylo KIMHHUKY ,, I He310” CMUIEBCKUI MOMeIaeT
taxke Knapy KnmuMt — cectpy u3BecTHOro xynoxHuka. Ee oTHoleHus ¢ mare-
PBIO HAIOMHUHAIOT CUTYalnio A0Ib()HUHBI, OAHAKO OHA OTKPBITO OOPETCS MPOTHB
0OIIIECTBEHHBIX YCTOEB, OTPaHNINBAIOMINX MTpaBa keHmwH. Cynp6a Kinaps! Harro-
MHHaeT 00 y9acTH MePBBIX CYPPaXKHCTOK — HEITOHNMAaeMbIe B CBOCH Cpefie, OHU
HEPEIKO CYUTAIUCH yMaIHIIEHHBIMU. 1300paskeHNe ICHXuaTpuaeckoi O0IbHu-
I[bI, B KOTOPOH MPEOBIBAIOT TEPONHH, JTae€T BO3MOKXHOCTh TIPEJCTABUTh METOJIBI
JiedeHusl AyIIeBHOOOIBHBIX M TI0KA3aTh 3BOJIIONUIO OTHOMEHHs K HUM. [lo cytn
— 3TO UCTOPUS OTBEPIKEHUS, OTCYTCTBHS SIMIIATHH, HACWIINS U N3JIE€BATENbCTB HaJ
OOJILHBIMHU. DTOT CBOCOOPA3HBIN O4YEPK 3aKaHUYWBAECTCS HOBATOPCKUMU IS TOTO
BpeMeHU TeopusiMu Dpeiia U ero METOAAMMU JICUECHHUS.

JpyruM 4eoBeKOM, MOBIHABLIMM Ha Cyp0y MPOTarOHUCTKH, OBLI ee Opar —
3urmyHA. OH TOSABIAETCS B BOCIIOMHUHAHUSIX AOMB(OHUHBI C CaMBIX paHHUX JIET
KU3HU:

BO BpPEMETO KOra 3a Hea MHOTY HellITa Ha CBETOT ¢ YIITe HeMaa MMe, eTHO MOMYe HITo-
mage ocrap npegMet u peue: “Hoxk’; BO BpeMETO Kora cé yIiTe BepyBallle BO 0ajKuTe,
efleH IJ1ac AIlenoTelle 3a NTHIATa Koja co KJIYHOT CH I'M PacKWHyBa IpafuTe U Off HUB
CH 'O OTKOPHYBa CPILIETO; BO BpEMETO Kora JONUPUTE NKaxyBaa IoBeKe off 300pOoBHTE,
efJHa paKa ce MPUOIIKY IO HEj3SMHOTO JIHIE U cO jaOOJIKO ro IOTald Hej3HHAOT 00pas.
Toa MoMue Off HEj3MHNTE CIIOMEHHU KOE ja rajm co jabolIKo, Koe NIIenoTu 6ajka, Koe
7 of1aBa HOX, € Opat n 3urmyHp. (Cmunescky, 2010, c. 3)

> 06 >¢ddekre nepenoca Ppeiin mucan Mexay npouuM B padote O Junamuxe nepenoca
(2012), 3ameuanus o mobeu 6 nepernoce (1915) (cm. lomaemur, 2015).
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OTH TpHW CHMBOJA MPENBENIAIOT COOBITHE, OIpeenuBIIee Ku3Hb Jlombdu.
Ho npexxne, emie B AeTCKUE rozpl, 0Ha H300pa)kaeTcs MucaTeIeM Kak camast JIfo-
O6umas cectpa Oymymiero ncuxuarpa. JloBepuTeabHble OTHOIIECHUS MEKAY HUMU
MPOJOJKAINCH HECKOJIBKO JIET 0 MOMEHTa, KOTZia IeBOYKa yBuaeIa Opara, 3aHu-
MaBILETOCS OHAHU3MOM. DTOT (DaKT IIOKUPOBAJ €€, OHa OYYyBCTBOBAJIA, YTO BECh
NPEXHUN MUP PYXHYJ, YTO caMblil ONM3KHiA el yenoBek otnamwicsa. Oco3HaHue
CIIyYMBIIETOCS] KAK OTPOMHOM M3MEHBI B KH3HH, HOTEPSl CaMbIX OJIM3KHX U JI0-
POTHX CBsI3€i BBI3BAJIM Yy IE€BOYKH OONb M cTpax mepen OyaymmM. K ocmbicie-
HUIO JIaHHOT'O 3IHU30/1a TIOBECTBOBATEINb TAKXKE MOABOAUT OAHY U3 Teopuid Dpeit-
Jla 0 3apOXKJICHUH KEHCTBEHHOCTH. 110 MHEHHIO BEHCKOTO NICUXOAaHAINTHKA, OHA
HACTYIIaeT, KOT/a JIeBOYKA BIEPBbIE BUANT MYKCKHE T€HUTAINH, B 3TOT MOMEHT
y Hee TOSBJISETCS 3aBUCTh K MeHNCY. VIMEHHO BO3HUKIIAs 3aBUCTh, KaK CUUTAI
Opeiin, urpaer GyHIaMEHTATHHYIO POJIb B (POPMUPOBAHUH KEHCKOW CEKCyaslh-
HoctHu (Dpeiin, 2017a, ¢. 57-62; Opeiin, 2017b, c. 120—128). BcnoMuHas cBou
CIJIOXKHBIE 3MOLNH, AI0TIb(GHHA HE MOXKET POCTUTH OpaTy MoAOOHOTO YIIPOILEH-
HOT'O TOJIKOBAHUSI CIIOKHOTO ITpOIiecca CO3pEBaHMs, HE TOHUMAET, IoYeMy O0BsiC-
HEHHEM CIIY>)KUT UMEHHO 3aBHCTh, & HE TOCKA M CTPax, CBI3aHHBIEC C PA3ININEM
MeX]ly OJIaMU, WJIK ITPOCTO PaBHOAYIINE K ATOMY pa3znuunto. OHa camMa CUMTAET,
YTO CTAHOBJIEHHE KEHCKOTO Hayajua — IPOLECcC CIOKHBIA U MHIUBUAYaJIbHBIM,
U TOJIBEpracT COMHEHHUIO B3IVISABI OpaTa, CUUTAIONIETO TIaBHBIMU 3JIEMEHTaMU
AHaTOMHUYECKOE Pa3IniKe U 3aBUCTb:

Toj He gomymTn Toa 3abenexxyBarme Ha pa3InKaTa, Kaj HEeKOW Of] AeBOjIMmbaTa-
-KOU-CTaHyBaaT->KE€HU J1a MIOTTUKHE U NMONMHAKBM YYBCTBa, a HE CaMO 3aBUCT, Ja CTaBU
3aBUCTAa KaKO MECTO OKOJIy KO€ C€ CO3laBa Jac Ha ceKoja 2KC€Ha. CTaHyBal-beTO 2KEHCKO
criopeq 6paT MM He Oellle pe3yaTaT caMo Ha GHOJIONIKA IPEROAPEAEHOCT, He Oellle aHa-

TOMCKHU (paKT, HUTY NaK MeTapu3nyka JafieHOCT U HEUITO IITO JIEXH BO HEOATraTIIN-
BOCTA Ha AylIaTa, TyKy Oelle npouec NpuaBUXKeH of 3aBucta. (Cmunescku, 2010, c. 46)

CaMbpIM TpaMaTHIHBIM MOMEHTOM KU3HU ATOJb()HHBI, B KOTOPOM Y4acCTBO-
BaJy 3UTMyH]I, oka3ajcst abopt. [locie caMoyOHuiicTBa BO3IIOOICHHOTO KEHIITMHA
nmpu3Hanach Opary, 4To 3a0epeMeHelna, a TOT, IMONb3YSICh 3HAKOMCTBAMH CPEIH
MEJIMKOB, OPTaHU30BaJl MPOIEypy MpeKpalleHuss OepeMeHHOCTH, KOTOpast B TO
BpeMsl ObLITa 3ampenieHa. JTOT CIydaid TakKe BBISBUI CIIOKHOCTH YEIOBEUSCKOM
JTMYHOCTH, 60pBOYy ,,Cymnep-s1~ u ,,OHO”: TeporHS cama MoIpocuiia OpaTa caenaTh
abopT, 0CO3HABasl COUMAIbHBIC TIPEAMUCAHNUS, HO OJHOBPEMEHHO BHYTPH HEe BCe
COTPOTHUBIISUIOCH, TIOCKOJIBKY OHA Tepsijla €JMHCTBEHHOE CYIIECTBO, SBISABIIEECS
MPOJOKEHHEM TTOTUOMIET0 MYKYMHBI, HA KOTOPOE OHa Moryia Obl M3JTUTh CBOU
yyBcTBa. PanmonansHoe ,,51” pemaer mocTynuTh COrIacHO OOMECTBEHHBIM Tpe-
0OOBaHHUSAM, C YYETOM OTCYTCTBHS CPEICTB Ha COAepKaHHe peOeHKa, C MOJHBIM
OCO3HaHHEM TIpeicToAIIeH moTepu. B pa3roBope ¢ 6paTom reponHs MpU3HAETCA:

“Cé ke Gupie mo6po.”

“ITo6po? Moxebu Ke Gupe 06po, ama He cé,” pekos. “Ilocne oBa, HeMa 1a UMa
>
HHUIITO.
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w~a s »
[...] “Cé%e OGume ncTO KaKo IITO € cera.

“Toa e HajcTpamHo.” [...] “Cé ke Oupie ucro, u cé ke 6une Huro.” (CMUIEBCKH,
2010, c. 134)

HMeHHO ¢ TaHHOHM CUTyallMeH COMpSArarTCs YacTO BCIOMHHAEMbIE MPOTa-
TOHUCTKOH (ppeiiIoBCKHE CHMBOJIBI: HOK MOYKHO 3/1€Ch TOJIKOBAaTh KaK MYXCKHE
TeHHUTAJINH, HO U KaK HHCTPYMEHT 3a/IaHHOW arpeccui; si0J0KH acCOIUUPYIOTCS
C KEHCKUMH TPYASIMH, a T€ — C MaTepUHCTBOM M, HAKOHEII, paccka3 O MTHIIE,
BEIPBIBAOIIEH COOCTBEHHOE CEP/IIIC, CHMBOIU3UPYET arpeCCUBHOCTb, HAITPABJICH-
HYI0, Yallle BCero, MpOTHB JIETe, a 31ech — abopt (cM. Moscicki, 2008, c. 155).

EnuncTBeHHBIM MaTepuUanbHBIM CIIEIOM HE CIOKHUBIIETOCS MAaTePUHCTBA
Anonb(huHBI OBUIO KPOBaBOE ISITHO HAa CTEHE PSJIOM C KPOBAThO, MOCTOSHHO Ha-
MMOMHUHABITIEE O CiyduBIemMcs. Ho ocTtasics Takke ciiell B IICHXUKE JKCHITUHBI,
TPOSIBIISIBILIMICS B CHAX:

Epnam conyBaB Kako JOMOT MU ce momiaBui. Bopa poarame orcekage. Jamu

e oBa [loron?, ce mpamryBaB Bo coHoT. CakaB jjla 6eram, ama Off Mery SHIOBHTE ce

ciymIanre geTcku miad. Toa ce MonuTe fena, HeKOoj TH 3asuiall Mery SUOBUTE, CH BEJIeB

BO COHOT. I'pe6GeB co mpCcTHUTe MO SUAOBUTE, TO KOPHEB SUMOT, SUAOT MU T' KOPHEIIIe

HOKTHTE. Boplara Hajjoaraie cé MOCMITHO, MU ja TIOKJIONHM IJIaBaTa U Me AaBelie. A jac
U TIOf] BOfIaTa IO CIyIIaB AETCKUOT I1ay off Mery sugoBute. (Cmuiesck, 2010, c. 120)

Paccyxnast 0 TOMKOBaHWW CHOBHJIEHHI, TE€POUHS TOJAraeT, YTO HEKOTOPbIe
CHBI OTPAKAIOT HAIIM CTPaxXH, a HE TOJILKO UCIIOIHEHHUE JKEJIaHUH, 0 YeM MuUcall
B CBOMX paboTax Dpeiin.

B nienom BeHCKui icuxuaTp He M300paKaeTCs B pOMaHe CTOIb OTHOCTOPOH-
HE: OH NPCACTABJICH YUTATCIIIO KAaK CJIOKHAsA, JaXXKE NPOTHUBOpPCUMBasd JIMIHOCTD.
B o0pa3ze dpeitna nposBISIOTCS palliOHATIN3M, BEPHOCTh OMOJIOTUYSCKUM KOH-
OCIIuAM 4Y€JIOBCKaA, C OI[HOI71 CTOPOHEI, 1 YyBCTBUTCIIbHOCTH, BOCIIPUUMYNBOCTH
K UCKYCCTBY, CTPEMJICHUE K ITOCTHKCHUTIO TalHbBI YeJIOBEYECKOHN IICUXUKH, C IPY-
roii. OCHOBHBIE CBOMCTBA I'epos — ITO yBICYEHHOCTD BBISIBICHHEM MEXaHHU3MOB
TICHXHUKH W YyBCTBO MPU3BAHIS:

BJ'[aI‘OIIaPEHI/Ie Ha TOa IITO BHUMATEJHO I'" CJIylIaB MOUTE INMalUCHTH, JIOjJIOB oo

Ba>XHU COSHaHI/Ija 3a TOa Kako (byHKIII/IOHI/Ipa YOBEYKOTO CYyHITECTBO. Co MoeTo OTKpH-

THE Ha HECBECHOTO, CO 00jaCHYBamETO IeKa TOKMY OHOj [IeJl Off HAaC KOj HA € CKpPHEeH

1 HETIO3HAT, TM OApE€AyBa HAllIMTEC MUCIU, YYBCTBA M MOCTAIIKH, jaC CyM Ha IIaT fga ro

cMeHaM cBeTOT. Toa Ke Gupie TpeTaTa rojieMa peBoJIyliyja BO YOBEKOBOTO IIONMAE Ha
cBETOT U cebecy, o oHaa Ha Konepuuk u Japsus. (Cmunescky, 2010, c. 175—176)

CornacHo Teopuu [lapBUHA, OH CUMTAET MATEPUHCTBO AKTOM IIPOAOJIKE-
HUS poJia U OAHOBPEMEHHO BOCXMILIAETCS KapTUHAMU Ha BBICTaBKe ,,boromarepb
u Coia boxuit”. B pomane nana uHTepnpeTanus OJHOTO U3 BApUAHTOB MOJOTHA
JlxoBanuu bemnuau — Madonna ¢ mnadenyem, a Takxe KapTuHbl Pacnsmue.
B neiictBuTensHOCTH )e Dpeil MONBITAICS POBECTH aHAIU3 JIMYHOCTH JIPYro-
ro MpEeACTaBUTENS UTaNbsIHCKOTO Bo3poxaeHus — Jleonapno na Bunuu Ha ma-

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B8%D0%B3%D0%BC%D1%83%D0%BD%D0%B4_%D0%A4%D1%80%D0%B5%D0%B9%D0%B4

3urmynn dpeiin u ero Teopun B pomane Fone Cmunesckoro o 49

tepuane kapTuasl Cesmas Anna ¢ Maoonmnoi u miadenyem Xpucmom B odepke
Jleonapoo oa Bunuu. Bocnomunanus oemcmaa (1910) (@peiin, 1991). Hetckue
TPaBMBI ¥ MX TIOCIIEACTBUS (pasiyka ¢ OeqHON OHOIOTHYeCKON MaTephio, BOCITH-
TaHue B 0OraTroil MprueMHoO# ceMbe), 0OHapyKeHHBIE ICUXOAHATUTHKOM B JINYHO-
CTH Ja BuHYM, OTYACTH HAILTU OTpaXeHHE B Cy[ap0€ JAPYroro repos pomMmaHa —
BO3IF0OICHHOTO A ok uHEI Paiinepa. A TBopeHust bemiau cTanu B mpou3Be;ie-
HUM CMUIIEBCKOTO MPEAJIOTOM ISl PACCYKICHUH O pEIMTHUN B, 0COOEHHO, O BEepe
B OeccMmepTue.

B tpyne Byoywee oonoti urmozuu (1927) ®peiin orMmeuan, 4To OJHON U3
MPUYHUH HEBPOTUUECKUX KOMILIEKCOB SIBJISICTCS] PEITUTHSI, TaK KaK B TIPOSKIINH pe-
JUTHO3HOTO 3aKOHA €CTh OCHOBA MOJIABJICHHUS BICUCHNUH, PpyCTpAIlH TOTPEOHO-
creit (Pomanos, 2014, ¢. 32). ABCTpUHCKUI ICUXHATP YTBEPIKIAT, YTO PEITUTHIO
,»MOJKHO OBLTO OBl CUUTATh OOIIEUEIIOBEUCCKUM HABI3UNBEIM HeBpo3oM™ (Dpetin,
1989, c. 128-131). AnonpduHa OblIa yBepeHa: 0TKa3 ee Opara OT PeJUruu CTal
BO3MOXEH IIOTOMY, YTO TOT OB yOEXK/IEH B CBOEM OecCMepTHH O1arofapsi OTKphI-
THSAM ¥ paboTaM 110 IICUXOJIOTHH YeIOBeKa.

CMuneBckuil He 0TKa3bIiBaeT Dpeiily ¥ B OTpOMHOMN CTPACTH K HAYYHBIM UC-
CJICIOBaHUSM, B CTPEMJICHUH pa3rallaTh TaliHYy IICUXUKW YEJIOBEKa, €ro 3MOIH-
OHAJBHOCTH, TaliHy MOTHUBOB ACWCTBUI M MPUYUH 3a0oneBaHuil. [IpuaepxuBa-
sch Teopun JlapBuHa, OH HE OCTaHABIMBAJICA HAa MUCCIIEAOBAaHUH YEJIOBEKA JIUIIIb
B OMOJIOTHYECKOM acIeKTe, a JKeJall 3alIIHyTh BIVIyOb YeIOBEYECKON MPHUPOJIBL,
OTKPBITh COOTHOIIIEHHE TEJIECHOCTH U NMCUXUKH. Dpeiin mokazaH 4eIoBeKoM, yBe-
PEHHBIM B cebe, yOe)k/IeHHBIM B IPaBHIBHOCTH CBOMX TEOPHH, TPHPABHUBABIINM
PEe3yabpTaThl CBOUX MCCIIEJOBAHUM K acTpoHOMUYECKOM peBononuu KonepHuxka.
Ero Bepa B BO3MOXKHOCTH IICHX0aHAN3a KaK METO/[a JISYCHNUSI ObIJIa CTOJIb CHJIbHA,
yTt0o Opelin He O0sIICS MPOBO3ITIANIATH CBOU UJIEH, IIOHMUMAsT, YTO PUCKYET HaBIICYb
Ha ce0s HACMEIIKH W CHIIBHOE COMPOTHUBIICHUE JPYTHX MCUXHATPOB. B pomane
B Ka4eCTBE IIPUMeEpa ero OIMMOHEHTa NpeCTaBlicH NOKTop ['eTe — riaBHbIN Bpad
TICUXUATPUIECCKON KIIMHUKHU, B KOTOPOH npedbiBaia Jlonbdu.

B pomane Cecmpa 3uemynoa @petioa CMUIEBCKUN TPUMEHSET TICUXOaHa-
JUTHYECKUN MHCTPYMEHTapui AJi1 M300pa)KeHHs IJIaBHBIX IEpCOHa)KeH, oco-
OeHHO 3ariaBHOI reponHn A0ibQHUHEI. [IcnxoaHanmuTHYEeCKHE BBHICKA3bIBAHMS,
TOJIKOBAaHWE CHOBUICHUH, BOCIIOMHUHAHUS CaMBIX PaHHUX MH30II0B XU3HH I10-
3BOJISIOT CO31aTh 00pa3 )KeHITWHBI HHTEIUINTEHTHON, HEeXKHOH, paHuMoit. Kputnk
,»The New York Review of Books” J[>xotic Kapon OyTc ynpekana aBropa B Hetpa-
BIJILHOM TIOA0OpE KadecTB XapaKTepa MPOTAarOHUCTKH, ITPEICTABUBIIIEM €€ JKeH-
IIMHOM KpaifHe MmacCUBHOM, n30eraromei aroaeil 1 ymcrBeHHo otcranoit (Oates,
2012). B orBeT CMUIIEBCKHUIT apryMEHTHPOBAN TaKoi 00pa3 CBOCH repOMHH TEM,
YTO BBISIBUJI CBOMCTBA Y€JIOBEKA, 3AMKHYTOTO B c€0€, HO CKJIOHHOTO K CAMOaHaJIH-
3y u peduiekcuu o cMmbicie ObiTus (Smilevski, 2012a). MoxHO Takxe 100aBUTh,
4TO MOPTPET cecTphl Dpelija 00YCIOBICH M COIMAIBHBIM CTAaTyCOM JKEHIIMH
B KoHIle XIX — Hauane XX BEKOB, U TPaJUIUSAMU eBpelickoi cembu. HeoOxomu-

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%B4%D0%BD%D0%BE_%D1%80%D0%B0%D0%BD%D0%BD%D0%B5%D0%B5_%D0%B2%D0%BE%D1%81%D0%BF%D0%BE%D0%BC%D0%B8%D0%BD%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D0%B5_%D0%9B%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%80%D0%B4%D0%BE_%D0%B4%D0%B0_%D0%92%D0%B8%D0%BD%D1%87%D0%B8

50 .« Elzbieta Tyszkowska-Kasprzak

MO YYHUTBIBaTh ¥ TOT (akT, 4YTo AZ0onb(HHA MPeICTaBICHa B pOMaHEe KaK 3HATOK
¥ OIINIOHEHT TeOpUi cBoero Opara. B cBoto ouepens, 3urmynn Opeiin n3odpaxka-
eTCsl KaK CIIOKHAsl ¥ TPOTHBOPEUHBAs JINYHOCTh: OH 3TOLIEHTPHYEH, HE BCeTna
3a00THTCS O CBOMX OJIM3KUX, HO B TO JK€ BPEMs OH UyBCTBHUTEIIEH K HCKYCCTBY,
YBIJIEYCH TEOPHEH MICUX0aHaJI3a, KOTOPHIiA, TI0 €r0 MHEHHUIO, CTAHET OCHOBOH Tie-
peBopoTa B nicuxuarpuu. HecMoTpst Ha HEKOTOpBIE Pa3HOUYTEHUS B U300paskeHUN
ouorpaduu cembn Opeiina, CMUICBCKUH BCE e HAMETWI peaiui U atMocdepy
3MOXY KaK ()OH JUIsl HOBBIX MJICH IICUX0aHATN3a U ISl CYIbObI A TOTB(MUHBI, TPE/I-
cTaroniei MeTaopoii 3a0BITOM KEPTBBI CEMEHHBIX U COIUANBHBIX OTHOIICHHM.
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Bildungsroman w gorsecie
czechostowackiej normalizacji

A novel about formation or a forming novel?
Bildungsroman in the straitjacket
of Czechoslovak normalisation

Abstract

The article discusses the variety of Bildungsroman novels for children and young adults in
the context of Czech literature in the period of normalisation in the 1970s and 1980s. At the genesis
of literature for an adult audience (understood as an autotelic creation) are the audience’s expecta-
tions, motives and attitudes. The construction of the literary character also corresponds to this. In
the case of works for the non-adult audience, the social functions of literature are somewhat re-
versed. From its inception, literature for children and young people has been closely connected to its
educational function — it has therefore fulfilled utilitarian functions. The author aims to show how
the Bildungsroman, by its character, i.e., as a novel about the formation of a character, was quickly
adopted by writers of this type of prose. Based on its schema, a variant of the late Socialist Realist
Bildungsroman developed, not so much showing the formation of the main character as (on the basis
of the protagonist) normalising some ideals for the young viewer. The normalising Bildungsroman
also brought about a new type of character, whom — in his (now forgotten) article — Jaroslav Vo-
racek called “the sanitary character.”

Keywords: Bildungsroman, normalisation, Czech literature for children and young people,
model literary character, sanitary character
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Roman o formovani, nebo roman formuyici?
Bildungsroman v korzetu ceskoslovenské normalizace

Shrnuti

Clanek pojednava o romanech pro déti a mladeZ v kontextu eské literatury v dob& norma-
lizace, ¢ili v 70. a 80. letech 20. stoleti. V genezi literatury pro dospé€lé (autotelicky objekt) sam
ptijemce prichazi s oéekavanimi, motivy a postoji. Tomu samoziejmé odpovida konstrukce lite-
rarniho hrdiny. V piipadé¢ tvorby pro mladé ¢tenate jsou spolecenské funkce literatury opacné. Lit-
eratura uréena détem a mladezi byla od svého prvopocatku spojena s vychovnou funkci — plnila
tak roli utilitarni. Autorka se rozhodla predstavit, jak byl Bildungsroman vzhledem ke své povaze
romanu o formovani hrdiny rychle pfijat spisovateli tohoto typu prozy. Na zakladech jeho schématu
se zrodila forma pozd¢ socrealistického Bildungsromanu, ktera nejenze ukazovala zrani hlavniho
hrdiny, ale (na jeho ptiklad€) i formovala mladého ¢tenafe v duchu normalizac¢nich ideald. Norma-
liza¢ni Bildungsroman pfinesl rovnéz novy typ hrdiny, jehoz Jaroslav Voracek nazval ve svém (dnes
jiz zapomenutém) ¢lanku ,,sanitdrnim hrdinou®.

Kli¢ova slova: Bildungsroman, normalizace, ¢eska literatura pro déti a mladez, modelovy hr-
dina, sanitarni hrdina

U Zrodet literatury dla odbiorcy dorostego (rozumianej jako twor autoteliczny)
stoja oczekiwania, motywy i nastawienia wysuwane przez tegoz czytelnika. Od-
powiada temu rowniez konstrukcja bohatera literackiego. W przypadku tworczo-
sci dla odbiorcy niedorostego spoteczne funkcje literatury — czyli ogdlne zadania
i cele, dla ktorych jest ona wytwarzana, rozpowszechniana i odbierana przez spo-
leczenstwo — sg w pewien sposob odwrocone. Literatura przeznaczona dla dzieci
i mlodziezy od zarania byla $ci§le powiazana z funkcja wychowawcza — pelnita
zatem funkcje utylitarne. Ewolucje, jakiej doswiadczyl ten rodzaj literatury, mozna
okresli¢ za Krystyng Kuliczkowska jako przejscie ,,0d dydaktyzmu do artyzmu”
(1964, s. 5), aczkolwiek o tym, jak niejednowektorowa, ale tez wyboista i nieoczy-
wista byla to droga, §wiadczy chociazby czeska literatura dla dzieci i mlodziezy lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku, czyli czasow tak zwanej norma-
lizacji. Okres ten nie cieszy si¢ w ostatnich czasach zainteresowaniem badawczym,
brakuje takze glebszych analiz w kontekscie piSmiennictwa tego rodzaju.

Bohater prozy dla dzieci i mtodziezy zmieniat si¢ wraz z ewolucja pedagogiki
rozwojowej, filozofii oraz technik narracyjnych, jednakze niejako ,,0d zawsze”
nad jego konstrukcja cigzyta funkcja wychowawcza. Do konca XVIII wieku
dziecko w literaturze europejskiej byto przedstawiane jako ,,byt nieukonczony”,
niedoskonaty, a jednocze$nie plastyczny, podatny na formowanie. Na poczatku
XIX wieku pojawiaja si¢ tak zwane charaktery, czyli jednowymiarowe postaci
dzieciece (czarno-biate, konstruowane na zasadzie pars pro toto — z wyodreb-
nieniem jednej dominujacej cechy osobowosci, na przyklad niegrzeczny chtop-
czyk, pomocna dziewczynka), ktore miaty by¢ egzemplifikacja postaci godnych
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lub niegodnych nasladowania dla mlodego odbiorcy tejze prozy. Druga potowa
XIX i poczatek XX wieku odchodza od monolitycznego ujecia postaci dzieciecej
1 portretowania jej przez pryzmat jednej charakterystycznej cechy. Coraz moc-
niej zaczyna by¢ odkrywany wewnetrzny $wiat dziecka, chociaz wcigz w sposob
bierny — akcentowany jest bowiem wptyw otoczenia na jego los, przy czym moc
sprawcza samego dziecka i jego wybory nadal sg dla pisarzy nieoczywiste. Pierw-
sze dekady XX wieku (mocno naznaczone teoriami psychoanalitycznymi) przy-
nosza opowiesci dla dzieci i mlodziezy koncentrujace si¢ na psychologii bohatera
oraz obrazujace jego przemiany i rozwoj pod $cistym wplywem otoczenia.

Czeska literatura powojenna wczesnych lat pigcdziesiatych obfituje w ideo-
logicznie zaangazowane historie z uproszczonymi, schematycznymi konstrukcja-
mi mtodego bohatera. Biorgc pod uwagg, ze rezim komunistyczny ukierunkowat
swojg propagandg przede wszystkim na postac¢ dziecigcg jako istote tabula rasa
— plastyczny umyst niedotkniety historia, to wtasnie dziecko stato sie gldéwnym
motorem rozwoju wszelkiej dostepnej kultury, a temat dziecinstwa (jako okresu
rozwojowego w zyciu czlowieka) okazat si¢ wdzigcznym narzedziem do konstru-
owania wzorcowych bohaterow literackich (Urbanova, 2003, s. 83-86).

Do znaczacych zmian w literaturze dla dzieci i mtodziezy (a tym samym
w architektonice bohatera dziecigcego) doszto w polowie lat pieédziesiagtych
XX wieku. W 1956 roku pod patronatem Frantiska Hrubina zaczeto ukazywac
si¢ czasopismo ,,Zlaty maj” (istniejace do 1997 roku), ktére dato pierwszy impuls
do rozwoju krytyki i teorii literatury dla dzieci i mtodziezy w Czechostowacji.
Ow periodyk nie byt jednak pierwsza platforma dyskusji o literaturze tego typu.
Juz pod koniec XIX wieku wychodzito bowiem czasopismo ,,Uhor” o podobnym
ukierunkowaniu. Jak zauwazyt Augustin Jaroslav Dolezal: ,»Uhor« pracoval
houzevnat¢ a vytrvale k tomu, aby kniha pro mladez neslouzila jen tcelim vy-
chovnym (tedy i didaktickym), ale aby byla (a to pfedevsim) dilem uméleckym:
nejen uzitek, ale i krasa” (1929, s. 80). Jednakze z biegiem czasu stato si¢ ono
mocno dydaktyzujacym czasopismem stricte nauczycielskim, az w koncu znikng-
to z rynku. Podobny los spotkat powojenne pismo ,,Stépnice”, ktore ukazywato sie
dos$¢ nieregularnie przez kilka lat i ktore rowniez zgubito odejscie od krytycznego
neutralnego spojrzenia i skierowanie uwagi ku dydaktycznemu moralizatorstwu
(Janackova, 1999, s. 19).

»Ztote lata sze$édziesigte” przynoszg chwilowe oswobodzenie omawianego
typu literatury od natr¢tnie moralizatorskich i ideologicznych zobowigzan. Jak
skonstatowal Jaroslav Toman, autorzy prozy dla odbiorcy niedorostego:

Zobrazovali vypjaté situace, vyhrocené konflikty, stresové stavy a deziluze, jimiz pro-
chazeli mladi protagonisté pii stfetdvani s mravné naruSenym a citové okoralym svétem do-
spélych. Autofi, vétSinou spjati s filmovou tvorbou, uplatiovali v této proze také netradicni
umélecké postupy a prostiedky zvyraznujici détsky aspekt, napiiklad vypravéci ich-formu,
televizni a filmové fazeni motivl a obrazi, déjové zkratky, dokumentarni, faktograficky nebo

sociologicky pohled aj. (Toman, 1992, s. 78)
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Luzowanie obostrzen nie trwato jednak dlugo. Interwencja wojsk panstw
Uktadu Warszawskiego brutalnie przerwata rozpoczgty proces zmian, po czym
rozpoczetlo si¢ ,,przykrecanie Sruby”, czyli przywrdcenie znanych wzorcow dzia-
lania panstwa komunistycznego. Nie omingto to sfery kultury, a tym samym takze
literatury. Powrot do starych ram i towarzyszace mu represje trwaly trzy lata, a cale
dwudziestolecie 1969-1989 zostato przez komunistyczng nowomowe opatrzone
przewrotnym pojeciem ,,normalizacji”, czyli umiarkowanej normalno$ci — para-
frazujac tytut znanej powiesci Jaroslava Haska — w granicach realizmu socjali-
stycznego. To wszystko uniemozliwito kontynuacje tendencji zapoczatkowanych
w ,,ztotych latach szes¢dziesiatych”, ktore w literaturze dla mlodszego i najmtod-
szego odbiorcy przejawialy si¢ bardziej zliberalizowanym klimatem i przyniosty
uwolnienie od sztywnych okow wyznaczonych bezposrednio wyrazonymi obo-
wigzkami ideologicznymi, a co za tym idzie — réwniez dydaktycznymi. I cho-
ciaz pierwiastek ,,etyczny” znéw zaczal przewaza¢ nad ,,estetycznym”, to nale-
zy przyznac, ze nie oznaczato to prostej kontynuacji poetyki lat pie¢dziesiatych,
aczkolwiek literature skierowana do mlodszego i najmlodszego odbiorcy znowu
traktowano jako spolegliwe narzgdzie do ksztaltowania dziecigcego charakteru
i ponownie probowano wiaczy¢ ja do procesu wychowawczego. Dodatkowo —
biorac pod uwagge, iz wychowanie to (najszerzej) wszelkie zamierzone oddziaty-
wania na dorastajgcego cztowieka podejmowane w okreslonym celu; najczesciej
oparte na dgzeniu do wypracowania konkretnej postawy, umiejetnosci, aspektu
osobowosci, cechy charakteru czy sposobu mys$lenia (Nowak, 2008, s. 191) —
oznaczalo to przekazanie $cisle ustalonego systemu wartosSci.

Dla niniejszych rozwazan najbardziej przydatna okazuje si¢ definicja Andrze-
ja Tchorzewskiego, ktéry przyjmuje, iz przez wychowanie rozumie si¢ ,,wszystkie
rodzaje dzialan spolecznych, ktore charakteryzuja si¢ nastgpujacymi wlasciwos-
ciami konstytutywnymi: akomodacja, aproksymacjg oraz indoktrynacjg” (1993,
s. 29). W jego ujeciu ,,akomodacja” to przystosowanie jednostki lub grupy do ist-
niejacych warunkow 1 wymagan spotecznych; ,,aproksymacja” to uswiadomienie
jednostkom ich mozliwosci, form zachowan, przybierajacych posta¢ okreslonych
powinnosci 1 wynikajacych z przynalezenia do danej spotecznosci; z kolei ,,in-
doktrynacja” oznacza systematyczny i zorganizowany wplyw na poglady i prze-
konania jednostek lub grup (por. Lorenc, 2015, s. 15). Tymi wszystkimi aspektami
wychowania obarczono literaturg dla niedorostego odbiorcy, intensyfikujac jej dy-
daktyzm, ktory badacze definiujg jako:

Zespot funkcjonalnych elementéw tresci i formy utworu literackiego majacych na celu
swoiste uksztattowanie czytelnika, wplynigcie na jego §wiatopoglad, postawe, system warto-
$ci i przekonan, przekazywanie mu wzoréow godnych nasladowania, zalecen dotyczacych zy-

cia zgodnego z aprobowanym przez autora systemem aksjologicznym, przestrog, uzytecznych
wiadomosci itd. (Tylicka, Leszczynski, 2002, s. 94)

W prozie dla dzieci i mtodziezy zaczat si¢ ksztattowac specyficzny typ po-
wiesci, gtownym bohaterem czynigcej posta¢ pozornie niejednoznaczng i antymo-
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delowa, ktora to odmiang literackg mozna by usytuowaé w kanonie tak zwanego
Bildungsroman (z niemieckiego ,,powie$¢ o formowaniu, powie$¢ edukacyjna,
rozwojowa”), ukazujacego histori¢ stopniowego uspotecznienia (socjalizacji)
dziecka. Korzenie Bildungsromanu si¢gaja okresu mieszczanskiego realizmu
w Niemczech. O tym rodzaju powiesci, nalezagcym do tak zwanej literatury mto-
dziezowej, Alicja Baluch pisze nastepujgco:

Obejmuje on zazwyczaj znaczny wycinek z zycia gtdéwnego bohatera, najczesciej dzie-
cinstwo, lata szkolne oraz mtodziezowe, okres poszukiwan ustabilizowanego miejsca w spo-
leczenstwie, a takze celu zycia w ogdle. Powies¢ rozwojowa czy edukacyjna tego typu nasa-
czona jest optymizmem wyplywajacym z oswieceniowej koncepcji cztowieka, a wigc ufnoscia
w mozliwos$ci jego pelnego rozwoju. (Baluch, 1998, s. 111)

Optymistyczna wiara w mozliwos¢ ksztattowania dorastajacego cztowieka
okazala si¢ szczegoélnie atrakcyjna dla pisarzy dostosowujacych si¢ do dezyde-
ratow wysuwanych przez czechostowackich ,,normalizatoréw”. Ponowne za-
ci$niecie ideologicznego gorsetu pod koniec lat sze§¢dziesiatych spowodowato
powr6t do schematyzmu i wzmocnienie oddzialywania dydaktycznego literatury
dla dzieci i mtodziezy. Z tym ze — jak juz wspomniano — byta ona pozbawiona
ideologicznej nachalnosci cechujacej literature lat pigcdziesiatych. Przyjety model
indoktrynacji byt bardziej podstepny — zaktadat bowiem (pozorne) rozluznienie
naciskow ideologicznych we wszystkich rodzajach literatury i dazyt do przemyca-
nia ich w bardziej wysublimowany i niejednoznaczny sposéb. Podobnie jak w lite-
raturze dla dorostego odbiorcy tu réwniez obserwujemy wysyp powiesci, ktorych
akcja rozgrywa si¢ w zamknigtych, wyizolowanych spotecznosciach z wyeks-
ponowaniem jednego bohatera, ktory znajdowat si¢ pod szczegdlng obserwacja.
Chociaz tak zwana nowa fala lat szes¢dziesiatych wniosta do literatury akcenty
krytyki spolecznej, poniewaz podejmowata tematyke btadzacego bohatera litera-
ckiego, ktory dojrzewa i formuje si¢ w §wiecie moralnie niejednoznacznym czy
nawet wykolejonym, to poczatek lat siedemdziesigtych oznaczat twardy powro6t
do tego, co teoria literatury nazywa ,,bohaterem wzorcowym”, czyli do postaci,
ktéra ma za zadanie ukierunkowywac zyciowo mtodego czytelnika i wpaja¢ mu
pozytywne (z punktu widzenia architektow normalizacji) wartosci. Taki bohater
jest inteligentny, dociekliwy, zdrowo ambitny i pewny siebie. Jest zawsze aktyw-
ny, a jesli miedzy nim a jego otoczeniem wystapig jakie$ nieporozumienia, zawsze
zostang one rozwigzane z obustronng korzyscia. Z punktu widzenia ,,normaliza-
toré6w” istotny okazywat si¢ réwniez wybor odpowiednich tematéw. Przychylnie
przyjmowano takie, ktore mialy wies¢ do pozytywnej identyfikacji dzieci z socja-
listyczna rzeczywistoscia, co w praktyce oznaczalo obarczenie literatury funkcja
socjalizacyjno-wychowawcza.

Nalezy podkresli¢, ze pisSmiennictwo dla dzieci i mtodziezy tego okresu dzieli
si¢ wyraznie na literature dla chtopcow i dziewczat — roznicuje si¢ ja zatem ze
wzgledu na ple¢ bohatera, a zarazem wpisanego w niego odbiorcy wirtualnego.
Jesli chodzi o ksigzki dla chlopcow, to tutaj szlak wyznaczyt popularny w latach
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sze$cdziesigtych pisarz Jaroslav Foglar. Chociaz cenzorzy okresu normalizacji
odnosili si¢ do niego bardzo niech¢tnie ze wzgledu na jego stabe zaangazowanie
ideologiczne w latach sze$¢dziesiatych, to jego dzieta zainspirowaly wielu twor-
cow, co spowodowalo wykrystalizowanie si¢ swoistej linii foglarowskiej. Jego
nasladowcy podjeli temat ,,chlopackiej” literatury przygodowej, pelnej napiecia
i zwrotow akcji. Pisarski idiostyl Foglara widoczny jest na przyktad w tworczosci
Miroslava Zapletala, lojalnego piewcy etosu skautingu i zwigzanych z nim idei
i ideatéw. Swiat powiesciowy konstruowat na wzér Foglara, jednakze zakotwi-
czajac go w rzeczywistosci realizmu socjalistycznego. W jego prozie czgsto poka-
zywany jest proces dojrzewania, dorastania dziecka w socrealistycznym kolekty-
wie. Miejscem akcji sg plenery organizacji mlodziezowych (obozy skautingowe,
sptywy kajakowe), czyli tak charakterystyczna dla prozy lat siedemdziesigtych
1 osiemdziesigtych zamknigta spolecznos¢. Drobiazgowo (i z apoteozg) opisywane
sa codzienne czynnosci i rytualy skautingowe;j braci.

Opowiesci tego typu byty niezwykle popularne i podejmowato je wielu au-
torow, migdzy innymi Zden€k Slaby czy Vladimir Klevis. Najpoczytniejszym
autorem tejze prozy byt Vojtéch Steklac, ktory z powodzeniem rozwijal serie opo-
wiesci o chtopcu imieniem Bofik i jego kolegach z praskiej dzielnicy HoleSovi-
ce. Stosowat te same chwyty co Foglar, to znaczy: ujmowat §wiat z perspektywy
dziecka (jednak pryzmat ten tracit sztucznos$cig, bo postaci zostaly wyposazone
w ideologiczny pancerz), a rOwnoczesnie (w celu unikniecia indoktrynacyjnej na-
chalnoéci, a zarazem uatrakcyjnienia narracji) wykorzystywat elementy literatury
popularnej, na przyktad powiesci detektywistycznej czy kryminalne;.

Specyficzng lini¢ prozy dla dzieci i mtodziezy z dojrzewajacym bohaterem
przedstawiaja dzieta przeznaczone dla dziewczat, bedace w zasadzie replika, swo-
istym przedtuzeniem dziewigtnastowiecznej konwencji gatunkowej. Co ciekawe,
ten typ literatury gatunkowo ciazyl wyraznie ku powiesci obyczajowej. Autorzy
tego nurtu probuja przekonujaco uchwycic¢ zycie swoich bohaterek, w tym jego
bolesne strony. Pojawiaja si¢ takie motywy (nieraz dos¢ drastyczne), jak $mier¢
rodzicoéw, porzucenie dziecka, alkoholizm lub nawet ekscesy mitosne, ale wszyst-
ko (podobnie jak w prozie dla chtopcow) w ,,granicach rozsadku”, czyli mowiac
w najwickszym skrocie — sg to modelowe aberracje i ich modelowe rozwigzania.
Pisarzem, ktory najczesciej podejmowat takie tematy 1 ktory cieszyt si¢ ogromnym
zainteresowaniem czytelniczym, byt Stanislav Rudolf. Jego dzieta byly bardzo po-
czytne, rozpoczynajac od debiutanckiej powiesci Metracek aneb nemozné tlustd
holka, inicjujacej cykl ksigzek o dziewczynie, ktéra pokonuje swoje psychiczne
i spoteczne niedostatki, a swoja wade (nadwagg) przekuwa na sukces — zaczyna
zajmowac si¢ lekkoatletyka.

Rownolegle rozwijaly sie wigc gatunek prozy dla chtopcoéw — z motywami
fabularnymi ,,paczek mtodziezowych”, wakacyjnych wyjazdow i obozéw — oraz
gatunek prozy dla dziewczat, w ktorym przyszie mtode kobiety skutecznie radza
sobie z wlasnymi traumami i spotecznymi barierami.
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Prozg te¢ cechuje schematyzm fabularny, mocno opierajacy si¢ na zatozeniach
klasycznego Bildungsromanu. Ta specyficzna odmiana powiesci, w ktérej chodzi
o ukazanie rozwoju cztowieka w celu zaprezentowania etapow ksztattowania si¢
charakteru, w potaczeniu z dezyderatami okresu normalizacji stata si¢ opowiescia
0 powstawaniu obywatela panstwa socjalistycznego. Bildungsroman okazal si¢
zatem swoista matrycg do zilustrowania rozwoju bohatera w sensie spotecznym,
czyli rozumiejgcego mechanizmy rzadzace otaczajagcym go §wiatem i funkcjonu-
jacym w tym $wiecie. Powiesci te byly posadowione na schematach fabularnych,
ktore miaty by¢ dla odbiorcy atrakcyjne i niejednoznaczne.

Podchodzac do analizy nieco proppowsko, mozna wyodregbni¢ w omawia-
nych utworach pewne state punkty. Jak juz wspomniano, bohater zyje lub jest
zwigzany z pewng wyodrgbniong spolecznoscia, nie jest statyczny, ewoluuje i to
rodzi powstanie jakiego$ problemu lub realiéw powodujacych jego niezadowo-
lenie itp. W zwigzku z tym poszukuje wyjscia z sytuacji. Ta aktywnos$¢ popycha
go do poszukiwania rozwigzan poza swoim matym $wiatem, bohater na przyktad
zawiera nowa znajomosc¢, zapisuje si¢ do klubu sportowego, wstepuje do skautow
— czyli poszukuje czegos$ poza oswojong przestrzenia spoteczng. Kolejny etap to
czas przebywania poza swoim rodzimym $rodowiskiem — proba odnalezienia si¢
wsrod nieznanych wartos$ci (czesto bohater wstepuje wowczas na tak zwang ztg
droge, wchodzi w konflikty, zawiera nieciekawe znajomosci, ociera si¢ o niebez-
pieczne sytuacje, a nawet balansuje na krawedzi prawa). Tu wlasnie wystepuje
zasadnicza roznica wzgledem powiesci mtodziezowej lat pigédziesigtych, w ktorej
natychmiast znajdowat si¢ ,,przewodnik” (mentor, nauczyciel, kolega z organiza-
cji partyjnej) naprowadzajacy bohatera na dobrg droge. Powie$¢ normalizacyjna
nie korzysta z tego chwytu. Opierajac si¢ na poetyce Bildungsromanu, pokazuje
proces zachodzacy wewnatrz postaci, co ma za zadanie uprawdopodobni¢ jego
ewolucje. Na tym etapie bohater porusza si¢ poza swoim ,,stadem” albo podwaza
jego wartosci. Poszukiwanie oznacza zatem stawianie pytan, popetnianie btedow,
zbaczanie z drogi, ktorg podazat dotychczas, a czgsto takze bunt i probe zerwania
kontaktu ze swoim $rodowiskiem. Poznajac ten ,,inny §wiat”, bohater doznaje
jednak rozczarowania i tym samym wchodzi w kolejny etap — znajdowania odpo-
wiedzi na nurtujace go pytania, czyli odnalezienia drogi, ktorg powinien podazac.
Najczesciej jest to proces wracania w ustalone koleiny (czyli powrdt do ,,stada’:
rodziny, kolektywu szkolnego, klubu sportowego itp.).

W odréznieniu od wlasciwego Bildungsromanu postaé nie przechodzi rozwo-
ju w sensie psychologicznym, ale spotecznym (a podskoérnie — ideologicznym).
Staje si¢ bohaterem modelowym, chociaz przez jakis czas zdawala si¢ realizowac
wyznaczniki bohatera antymodelowego — czym zdobywala sobie sympatie od-
biorcy zewnatrztekstowego, ktory akceptowat ja wraz z jej ,,wadami”. UtoZsamie-
nie si¢ z postacig niejednoznaczng, ,,wadliwg” i popetniajaca btedy jest o wiele
fatwiejsze niz z wyidealizowanym, nieskazitelnym i niezyciowym wzorem do
nasladowania. Wtedy wreszcie nastepuje etap czwarty, czyli happy end — powrot
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do pierwotnej spotecznosci. Posta¢ wraca na tono swojej wspdlnoty, gdzie zostaje
przyjeta jak biblijny syn marnotrawny — bez wyrzutdw i pouczania. Natr¢tne
moralizatorstwo nie jest tu konieczne, a dydaktyzm zawarty jest w osiagnietej
postawie bohatera, ktory rozumie, Ze istniejacy tad i porzadek, a wiec cata organi-
zacja $wiata, sa prawidlowe i jedynie stuszne. Tym samym wtapia si¢ w ,,stado”.
Utozsamiony z nim odbiorca zewngtrzny, postrzegajacy swiat przedstawiony jako
prezentacj¢ Swiata realnego, widzi rowniez analogi¢ w tym porzadku aksjologicz-
nym. Istotne byto bowiem, Zzeby sam czytajacy dostrzegl kontrast migdzy postacia
na poczatku powiesci a osoba, ktdrg stala si¢ ona po przeobrazeniach, jakie w niej
zaszly. Odnoszac si¢ do proppowskich kategorii, nalezy wskazaé, ze rolg ,,po-
mocnika” odgrywa tutaj sam bohater, ale jego wsparcie nie jest ukierunkowane na
inne postaci wewnatrztekstowe. Bohater ma pomodc odbiorcy zewnatrztekstowe-
mu, czyli mtodemu czytelnikowi, ktory wlasnie jest w procesie pisania wlasnego
zyciowego Bildungsromanu.

W zwiazku z tym, ze literatura dla dzieci i mtodziezy byta waznym elemen-
tem ,,znormalizowanego” wychowania, produkcji literackiej towarzyszyta dysku-
sja metaliteracka nad konstrukcja samego bohatera literackiego. Roznorakie uje-
cia tej problematyki pojawily si¢ na tamach wspomnianego juz opiniotworczego
czasopisma ,,Zlaty ma;j”. Jaroslav Voracek postawil wowczas pytanie, czy postaé
gldwnego bohatera jest w ogodle jeszcze zasadna i czy nie nalezatoby raczej doko-
na¢ przesunigcia akcentow na inne aspekty $wiata przedstawionego, zmniejszajac
role postaci wewnatrztekstowych i dokonujac ich ,,cyrkulacji”. Chociaz i on pod-
kreslat, ze persona literacka jest niejako posrednikiem przekazu odautorskiego, to
jednak owa ,,cyrkulacja” polegajaca na wigkszej liczbie bohaterow (bez wysuwa-
nia jednego na pierwszy plan) miata prawdopodobnie stuzy¢ bardziej komplek-
sowemu spojrzeniu na wyeksponowany w danym dziele problem i sprawi¢, by
postaci byly wielowymiarowe (Voracek, 1977).

W 1979 roku wybitny znawca omawianego rodzaju literatury, Otakar Cha-
loupka, rowniez w czasopismie ,,Zlaty maj” opublikowatl pierwsza czes¢ szero-
ko zakrojonych rozwazan, zatytutowanych Hrdina v literature pro deti a mladez
(1979a). W artykule badacz analizuje typy bohateréw literackich — dokonujac
takze ich warto$ciowania i wskazujac na niebezpieczenstwa ptyngce chociazby
z nadmiernego wyeksponowania tak zwanego bohatera antymodelowego, albo-
wiem ,,kompenzacni literatura byva obvykle po umélecké strance spiSe slabsi”
(Chaloupka, 1979a, s. 152). Oprécz motywacji ,,estetycznej” uzyt on (we wspolnej
pracy z Vladimirem Nezkusilem) takze argumentu ,,etycznego” — wyrazit bo-
wiem zaniepokojenie, ze moze to prowadzi¢ do prob nasladowania takiej postaci
przez mtodych czytelnikow. Juz wezesniej obawiat sig, ze zbytnia ekspozycja bo-
hatera antymodelowego mogtaby doprowadzi¢ do rozmycia i pozbawienia atrak-
cyjno$ci bardziej pozadanego tak zwanego bohatera modelowego, gdyz ,,vtazen
do vnitiniho prostoru uméleckého textu, ztotoziuje se détsky Ctenaf na Cas s jeho
hrdinou, citi se stejné silny a stejné schopny jako on” (Chaloupka, Nezkusil, 1973,

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



Powie$é o formowaniu czy formujaca? « 61

s. 43). Jak zauwaza Helena Starzec: ,,0 wiele tatwiej jest poznawaé cztowieka
przez model literacki utatwiajacy procesy utozsamiania. Wiedza o zyciu [...] osig-
gana jest [...] przez znalezienie wspolnoty losu, wspdlnoty odczu¢ — wiasnych
i bohatera” (1980, s. 66—67). Nalezy doda¢, ze przed zbytnia polaryzacja bohate-
row ostrzegata juz w 1960 roku Helena Smahelova: ,,Jde jen o to, aby spisovatel
jemné a citlivé dozoval, aby nepfehanél ani Cerné ani bilé, aby se zkratka Zivotni
pravdy drzel za kazdou cenu” (1960, s. 159).

Przesledzenie tej dyskusji doprowadzito do odnalezienia innego artykutu,
w ktorym jego autor podjat si¢ analizy specyfiki bohatera wewnatrzetekstowego
literatury dziecigcej, co przyniosto wnikliwa i jakze trafng jego diagnoze.

Pod koniec okresu normalizacji, u progu przemian, ktore zmienily bieg (ale
tez postrzeganie historyczno- i teoretycznoliterackie) piSmiennictwa po§wigcone-
go odbiorcy niedorostemu, ukazuje si¢ niepozorna uwaga opatrzona opisowym ty-
tutem Literatura pro deéti a mladez (nejen roku 1988). Jej autor, Jaroslav Voracek,
wcigz pozostajac w retoryce dyskursu normalizacyjnego (juz we wstepie zaznacza
bowiem, ze analizy prowadzone sa przez pryzmat tego, ,,jak tato literatura plni
své esteticko-vychovné Ctenarské tikoly” — Voracek, 1989, s. 1) — chociaz przy
dostrzezeniu rozpoczynajacych si¢ wlasnie zmian spoteczno-ekonomicznych —
postuluje, ze omawiajac tworczo$¢ dla odbiorcy niedorostego, warto wzig¢ pod
uwagg rowniez inne pomijane kryterium, czyli podmiot tworczy, ktory w struk-
turze dzieta zawiera nie tylko swoja subiektywng poetyke czy wlasne doswiad-
czenie, ale tez swoje wyobrazenie o $wiecie (1989, s. 1). Krytyk nie opiera juz
swoich rozwazan tylko na ,,prozie dnia codziennego”, ale bierze na warsztat takze
dzieta podejmujgce tematyke historyczng czy tez o charakterze science fiction,
lecz zmierzajace (jego zdaniem) do uchwycenia czasé6w obecnych (z perspektywy
przysztosci i przeszto$ci) — co przeciez byto nierzadkim zabiegiem stylizacyjnym
tworcow okresu normalizacji.

Uzupehiajgca informacja zawarta w nawiasowym dopowiedzeniu do tytutu
,hie tylko z roku 1988” wskazuje, ze autor widzi szerszy zakres opisywanego
zjawiska i swoje rozwazania rozciaga na jego catosc. Zaskakujace jest, ze krytyk
tak mocno osadzony w swoich czasach i1 wcigz analizujgcy literature z pozycji
marksistowskiej byt zdolny do takiego osadu dwczesnej produkcji piSmiennicze;.
Koncentrujac si¢ na opisaniu pewnego schematu prozatorskiego, dostrzega jednak
istnienie dziet przetamujacych te tendencje, jak chociazby Lukdsova nadéje Petra
Kfenka z 1984 roku, ale zdaje sobie sprawe, ze to ,,perty na dnie”, a nie standard
pisarstwa dla dzieci i mlodziezy. Zauwaza, ze w wigkszosci tego typu ksiazek
komunikacja autora tekstu z odbiorcg jest zaburzona, prowadzona jakby z pewnej
odleglosci, jest dla czytelnika obca. Swiat przedstawiony jest znieksztatcony i nie-
prawdziwy, a dialogi wewnatrztekstowe sztuczne i nierealne, przy czym zwraca
uwage, ze zabiegi i chwyty literackie stosowane w latach pigcdziesiatych nie znaj-
duja (i nie moga znalez¢) zastosowania, poniewaz:
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Svét literarnich dialoglh mezi dospélymi a détmi je potom jakoby polootevieny-polou-
zaméeny, nevyi¢eny naplno, jako by chtél néco zastirat, chranit nebo tomu nechtél vétit. Nebo
reaguje prostiedky a postoji neadekvatnimi, zastaralymi a konzervativnimi, jez proto také ne-
mohou byt — jako byly pied 30-40 lety — umérnée ucinné. (Voracek, 1989, s. 1)

Podkresla przy tym, ze:

Literatura si v téchto pfipadech dava spravné zaméry i velké cile, avsak tvurci realizace
a uzité postupy je jakoby utlumi, rozmélni, coz ma disledky v oslabené ¢tivosti textu, v tom
hlavnim — Ctenaf neni piesveédcen, neni zcela ziskan a kolisa. (Voracek, 1989, s. 3)

Wedtug Voracka odbiorca ma poczucie, iz ,,posta¢ dorostego” ciagle stoi nad
dzieckiem w roli swoistego aniota str6za i trzyma nad nim piecze, co przywodzi
go do ukucia pojecia literatury i bohatera ,,higienicznego”:

A pfitom jim jesté radi radime, stojime nad nimi, drzime nad détskymi postavami patro-
nat a tim v8$im vlastné ochuzujeme vstupy do dnesniho problémového svéta. Takové sanitarni
détské a dospélé postavy, takova sanitarni literatura, pfes nesporné zajimavé literarni nameéty
z techniky, sportu, déjin rozhlasu atp. nemiize sehrat prostfednictvim vySe pojmenovanych
postav vyznamnéjs$i motivaéni roli u détskych étenatt. (Voracek, 1989, s. 3)

Jak jednak wida¢, teoretykowi przy$wieca inny cel niz badanie autotelizmu
literatury (wyklucza to przyjeta optyka badawcza), a dystans do opisywanej pro-
dukc;ji literackiej jest niewielki. I chociaz na opisywane zjawiska nie mogt spoj-
rze¢ z dystansu czasowego, to jego spostrzezenia sg bardzo wnikliwe, uargumen-
towane, zasadne i zaskakujaco trafne.

Rozwazania Voracka nie uszty uwadze Otakara Chaloupki, ktory wyekspo-
nowat pojecie ,,bohatera higienicznego” juz w tytule swojego artykutu: Sanitdrni
hrdina — hrdina s otaznikem i rozpatrujac te propozycj¢ terminologiczng, pokusit
si¢ o jej definicjg:

Sanitarnim hrdinou je minén takovy hrdina prozy pro déti, ktery v sobé nenese piesvéd-
¢ivé rysy dnesniho détstvi, skute¢nych détskych prozitkii a skuteéného vztahu ditéte ke svétu,
ale ktery jaksi pfispéchava ctenafi na pomoc svym piikladem, svymi radami, svou modelo-
vosti, ktery prosté vici ditéti ma podobnou roli jako vii¢i nemocnému sanitka, odvéazejici ho
do nemocnice. Na vyraz sanitdrni hrdina 1ze vSak vztdhnouti ten vyznam adjektiva sanitarni,
jenz se vzil az v poslednich letech a ktery zname ze souslovi sanitarni den, sanitarni zafizeni,
tj. vyznam vazici se k tklidu, ¢istoté, uvadeéni véci do potradku.

Sanitarni hrdina jako by délal obé — prispéchaval na pomoc ditéti a zaroven uvadél do
poradku predstavu o ditéti, pfinasel mydlo, karta¢ a ru¢nik, aby vposledku vse vypadalo 1épe
a upravnéji. (Chaloupka, 1989b, s. 196)

Chaloupka wyrazit wowczas nadzieje, ze ta metafora moze sta¢ si¢ peino-
prawnym terminem historycznoliterackim. Podjete przeze mnie rozwazania (po
ponad 30 latach) utwierdzaja — jak sadze — w przekonaniu, ze warto powrocic
do tego pojecia, albowiem znakomicie oddaje ono charakter bohatera péznosoc-
realistycznej powiesci rozwojowej okresu normalizacji. Celnie ilustruje postaé
wewnatrztekstowa, ktora w pewien sposob zapehita pustg przestrzen po dydak-
tycznym podmiocie tendencyjnego realizmu lat pigcdziesiatych, a jednoczesnie
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nie mogla by¢ kontynuacja zindywidualizowanego bohatera lat szes¢dziesiatych.
Aczkolwiek nieco ironiczne okreslenie Chaloupki, iz byt to ,,bohater pierwszej po-
mocy”’, wskazuje, ze wcigz mamy do czynienia z postacig iluzyjna, nieprawdziwa,
daleka od podmiotu ,,zyciowej prawdy” (1989b, s. 197).

Gorset normalizacyjny spowodowat wykrystalizowanie si¢ w literaturze dla
dzieci i mlodziezy powiesci spoteczno-obyczajowej o mocnej, aczkolwiek sche-
matycznej, podbudowie socjopsychologicznej. Pisarze (§wiadomie lub nie) od-
wotywali si¢ do tradycji Bildungsromanu i wykorzystujac mechanizmy rzadzace
psychika dojrzewajacego cztowieka (watpliwosci, sprzeciw, bunt, rozterki, poszu-
kiwanie swojego miejsca w $wiecie), kreowali zardbwno $wiat przedstawiony, jak
i swoich powiesciowych bohaterow w taki sposob, zeby czytelnik mogt si¢ z nim
utozsami¢. Mlody odbiorca mial w tej wewnatrztekstowej kreacji rozpoznaé réw-
niez swoje bolagczki, sprzezone z fizycznym, emocjonalnym, ale przede wszyst-
kim (co najwazniejsze) spolecznym dojrzewaniem. Pojawiajg si¢ wiec w tych
tekstach prozatorskich konflikty srodowiskowe (rodzinne, szkolne, rowie$nicze)
ewokujace problemy w relacjach migedzyludzkich zwigzanych z kolezenstwem,
przyjaznia, mito$cig czy wspotzawodnictwem, pojawiajg si¢ tez problemy przeta-
mywania wewngtrznych i zewnetrznych ograniczen cztowieka. Atrakcyjnosc tych
dziet spoczywa w tym, ze kontrastuja one ze schematyzmem powiesci wczesnego
realizmu socjalistycznego i przeci¢tny odbiorca mogt si¢ da¢ zwies¢ ich rzekomej
nieideologicznosci.

Co istotne, pisarze budujgc $wiat przedstawiony, skupiali uwagg czytelnika na
spolecznych uwarunkowaniach dziatan i zachowan bohaterdéw, nieznacznie tylko
zarysowujgc szersza topografi¢ spoteczng — ograniczajac przestrzen aktywnosci
postaci do najblizszego mikrosrodowiska: domowego i rowie$niczego, ktore ist-
nieja jakby w makrospotecznej i politycznej prozni. Relacje w skali ,,mikro” miaty
rzutowac na pozniejsze relacje w wymiarze ,,makro”. Zaktocenie przez trudna sytu-
acje czy powazniejszy konflikt (te sytuacje tez najczesciej byty modelowe i,,zycio-
we”’) bylo zawsze przej$ciowe, a cata historia otrzymywata szczesliwe zakonczenie.
Oprocz problemoéw z rodzicami, pierwszymi mitosciami lub ze szkotg inspiracje
stanowit takze sport wraz z odwieczng tematyka wygranej i przegranej (motyw
sportowej rywalizacji byt szczegdlnie atrakcyjny ze wzgledu na swoje apolityczne
walory). Gtéwna postaé wewnatrztekstowa stawala si¢ przy tym dla odbiorcy ze-
wngtrznego ,,pomocnikiem” — i to jest wlasnie 6w ,,bohater higieniczny”. Gorset
czechostowackiej normalizacji doprowadzit do tego, ze Bildungsroman, bedacy
w swym zalozeniu powiescig o formowaniu, stat si¢ powiescia formujaca.
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About a forgotten Czech province:
An attempt at a critical reflection
on the film Mist7i by Marek Najbrt

Abstract

In this article, we introduce readers to the works of the Czech director Marek Najbrt, unknown
in Poland, using the example of the film Mist#i%i (2004, Champions). The artist in his work tells about
unemployment, contemporary national myths, illusions, love, and hockey. It is a movie addressing
issues of Czech national identity, mentality, and the situation in which the Czechs found themselves
after 1989. After fifteen years of experience with political independence, market economy, openness
to the world, providing new challenges, and enabling comparisons and recapitulation, the artist takes
up a story, created from fragments of the history of the “abandoned” inhabitants of certain devastat-
ed border areas. In the reflection on the Czech director’s work, we will pay attention to the message
about the features of “forbidden narratives” and previously unnoticed narratives. The discourse on
the Czechs and Czechness presented in Champions is also developed through the specific creation
of film space and applying specific meanings to it (or resulting from it). The authors of the script
offered the viewers a bitter tragicomedy about emotional emptiness and human littleness.

Keywords: Marek Najbrt, Mistii, Czech film, history, forbidden narratives
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O zapomenutém cCeském kraji.
Pokus o kritickou reflexi filmu
Mistri Marka Najbrta

Shrnuti

Ve studii ptiblizuji ¢tenaiim v Polsku neznamou tvorbu ceského reziséra Marka Najbrta na pfi-
kladu jeho filmu Mistri (2004, Mistrzowie). Tvurce ve svém dile vypravi o nezaméstnanosti, soucas-
nych narodnich mytech, iluzich, lasce a hokeji. Vznika obraz, ktery se zabyva otazkou ¢eské narodni
identity, mentality a situace, v niZ se ocitli Cesi po roce 1989. Autor se po patnacti letech zkusenosti
s politickou nezavislosti, trzni ekonomikou, otevienosti vi¢i svétu pfinasejicimu nové vyzvy a umoz-
fiujicimu srovnavani a rekapitulovani, pousti do vypraveéni tvoteného z uryvki ptibeht ,,opusténych*
obyvatel jistych zdevastovanych piihrani¢nich oblasti. V reflexi nad dilem Ceského reziséra svou
pozornost zamétime na sdéleni o rysech ,,zakdzanych naraci* a také na dfive nepov§imnuté narace.
V Mistrech ptitomny diskurz o Cesich a eskosti je rozvijen také prostednictvim specifického utva-
feni filmového prostoru a vnaseni ¢i pronikani konkrétnich smyslt do néj. Autofi scénaie divakim
nabidli hotkou tragikomedii o emocionalni prazdnoté¢ a lidské malosti.

Klicova slova: Marek Najbrt, Mistii, Cesky film, historie, zakazané narace

Wychowa¢ si¢ w momencie historycznego
przetomu to zadna przyjemnos¢ [...].

(Karpowicz, 2008, s. 112)

W artykule przyblizymy czytelnikom nieznang w Polsce twoérczo$¢ czeskiego
rezysera Marka Najbrta na przykladzie kameralnego filmu Mist7i (Mistrzowie,
2004). Tworca po 15 latach doswiadczen z niezaleznoscig polityczng, rynkowym
ustrojem gospodarczym, otwarciem na $wiat dostarczajacym nowych wyzwan
i umozliwiajacym dokonanie porownan oraz rekapitulacji podejmuje opowiesc,
na ktora sktadaja si¢ fragmenty historii ,,porzuconych” mieszkancéw zdewasto-
wanych terenow przygranicznych. W filmie przedstawiono trudnosci Czechow
z dostosowaniem si¢ do nowej rzeczywistosci polityczno-gospodarczej, ale tez
swiatopogladowo-obyczajowej nastatej po 1989 roku. Rezyser stara si¢ ukazaé
nowe okoliczno$ci przez pryzmat spojrzenia wrzuconych w nie ludzi. Transfor-
macja ustrojowa dopadta bohateréw filmu w wieku dojrzatym, przyjeli jg biernie,
godzac si¢ ze statusem podmiotu procesu dziejowego. Co szczego6lnie interesu-
jace, obecny w Mistrzach dyskurs na temat Czechow i czeskosci jest rozwijany
takze poprzez specyficzng kreacje przestrzeni filmowej i naktadanie na nig (lub
wynikanie z niej) konkretnych sensow.

Michel Foucault w tekScie swojego stynnego wykladu Inne przestrzenie za
wielka obsesje XIX wieku uznat histori¢ opierajaca si¢ na mitotworczym poten-
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cjale drugiej zasady termodynamiki. Wspotczesnos$¢ diagnozuje za to jako ,,epoke
przestrzeni”. Francuski filozof twierdzi: ,,Zyjemy w epoce, w ktorej przestrzen
przybiera dla nas posta¢ relacji pomiedzy pozycjami (d’emplacements)” (Fou-
cault, 2005, s. 118)!. Konsekwencja takich prob jest relatywizacja miejsca, uzna-
nie jego ptynnosci i — paradoksalnie — ruchliwos$ci. Przedstawiony paradygmat
powoduje radykalng modyfikacj¢ myslenia o prowincjonalnosci, rozumianej jako
zespot czynnikow, ktore na state oddzielajg ,,tutaj” od ,,tam”. Zdaniem Zygmun-
ta Baumana prowincjonalno$¢ zostala podszyta relatywna dychotomig ,,blisko—
daleko” (2002, s. 147-148).

Marek Najbrt — czeski rezyser filmowy

Posta¢ Marka Najbrta (ur. 1969) nie jest dobrze znana polskim widzom?. Film
Mistrzowie emitowany byt tymczasem na VI Przegladzie Filmowym Kino na Gra-
nicy w dniach 20-25 kwietnia 2004 roku, odbywajacym si¢ na terenie polskiego
i czeskiego Cieszyna. Film cieszyt si¢ popularnoscig w Czechach i ugruntowat
silng pozycje rezysera w kraju naszych potudniowych sasiadow. Dzieto Najbrta
zdobyto w 2004 roku nagrode Czeskiego Lwa na festiwalu filmowym w Karlo-
wych Warach za montaz (Pavel Hrdlicka), dla aktora drugoplanowego (Jan Bu-
dar) i1 aktorki drugoplanowej (Klara Meliskova). Film jest groteskowym obrazem
wspotczesnosci, czeskich mitow i rytuatow.

Marek Najbrt jest absolwentem Wydziatu Nauk Spotecznych na Uniwersy-
tecie Karola w Pradze oraz Katedry Dokumentalistyki Praskiej FAMU (Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych umeéni), ktoérg ukonczyt w 2000 roku.
Mieszka i pracuje w czeskiej stolicy. W latach 1991-1998 zrealizowat jako sce-
narzysta i rezyser szereg amatorskich i profesjonalnych projektéw audiowizual-
nych. Do najwazniejszych naleza multimedialne przedstawienia Balkony (1994)
oraz Sedm splnénych snit (1996—1997), zainscenizowane w praskim teatrze Archa.
W czasach studenckich krecit filmy dokumentalne (Vyndlez Krdsy, 1994) oraz fa-
bularyzowane filmowe kolaze (4kce clovek, 1996). W 1997 roku zagral w filmie
Knoflikari w rezyserii Petra Zelenki. Nastgpnie wyrezyserowat krotkometrazowy
film Zpravy z domova (1999), ktérego akcja rozgrywa si¢ podczas jednego wie-
czoru w studiu telewizyjnym (ukazany w nim poczatkujacy prezenter telewizyjny
Martin Sojka przygotowuje si¢ do poprowadzenia swoich pierwszych wiadomo-
$ci telewizyjnych, a na jego debiut z niecierpliwoscia oczekuje rodzina bohate-
ra; w audycje 1 zycie Sojki nieoczekiwanie wkracza sita wyzsza, ktora znaczaco

I Wywod Foucaulta prowadzi w strone charakterystyki roznorodnych przestrzeni, ktére na-
zywa heterotopiami. Zalicza do nich migdzy innymi szpitale, sanatoria, domy starcow, kina, teatry
czy cmentarze.

2 Informacje dotyczace zycia i tworczosci rezysera znajduja sie na stronie czesko-stowackiej
bazy filmowe;j: https://www.csfd.cz/tvurce/13299-marek-najbrt/ (dostep: 15.04.2021).
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wptynie na losy bohatera). W latach 1999-2000 rezyser nakrecit czteroczesciowy
cykl filméw krotkometrazowych dla telewizji, zatytutlowany Kinetickd encyklope-
die vs§ehomira (1999 1 2000), oraz dokument Praha mizernd — Bild hora a Ruzyné
(2000), ktore zostaty zrealizowane przez firme producencka Negativ i Ceska Te-
levize. Najbrt jest rowniez tworcg filmu dokumentalnego o produkcji Roku d'abla
w rezyserii Petra Zelenki.

Obecnie zajmuje si¢ przede wszystkim rezyserowaniem filmow. Jego kolejne
dzieto — Protektor (2009), do ktorego scenariusz napisat we wspotpracy z Benja-
minem Tuckiem i Robertem Geislerem — zdobylo liczne nagrody i wyrdznienia,
wsrod nich nagrodg Kristian (Stowarzyszenia Czeskich Krytykow Filmowych) za
najlepszy film, siedem Czeskich Lwow za najlepszy film, rezyseri¢, scenariusz,
montaz, muzyke i plakat filmowy oraz dla najlepszej aktorki. Film zostat rowniez
nagrodzony na festiwalach w Denver, Syrakuzach, Krakowie i Peczu. Protektora
prezentowano na ponad 50 innych festiwalach, migdzy innymi na Londynskim Fe-
stiwalu Filmowym czy migdzynarodowym festiwalu filmowym w Palm Springs.
Tworcy filmu znalezli tez dystrybutora na terenie Stanéw Zjednoczonych i w in-
nych krajach.

W filmie poznajemy losy radiowego reportera Emila Vrbaty oraz jego mlodej
zony aktorki Hany, ktore przypadajg na okres Il wojny $wiatowej. Atrakcyjna
Hana w 1938 roku $wigtuje swoj pierwszy wielki sukces zawodowy. Niestety
niemiecka okupacja oraz poczatek wojny dramatycznie zmienig dotychczasowe
zycie dwojki bohaterow. Hana musi zmierzy¢ si¢ z cigzarem swojego pochodzenia
zydowskiego, z powodu ktérego znajdzie si¢ na samym dole drabiny spotecz-
nej. Traci réwniez wszelkie nadzieje na karier¢ aktorska. Z kolei Emil otrzymuje
awans w stacji radiowej i staje sie najwazniejszym glosem propagandy III Rzeszy.
Dzigki swojej pozycji zawodowej stara si¢ chroni¢ zong¢ i jednoczesnie kontro-
lowa¢ jej zycie. Odmawia rozwodu i w imi¢ bezpieczenstwa Hany kontynuuje
ich ,,rasowe, mieszane matzenstwo”. Z czasem w zwigzek bohaterow wkrada si¢
obojetnos¢. Dotychczasowa pewnos¢ siebie Emila znika, a jego mitos¢ do Hany
zmienia si¢ w pewien rodzaj ,,protektoratu”.

Marek Najbrt wygrat 3. edycj¢ festiwalu Off Plus Camera w 2010 roku, zdo-
bywajac Krakowska Nagrode Filmowa ,,Wytyczanie Drogi”. Dzi¢ki wspolpracy
organizatorow festiwalu z Panstwowym Instytutem Sztuki Filmowej otrzymat tez
grant, ktory zobowiazywat go do realizacji kolejnego filmu w Polsce. Projekt fi-
nansowo wsparl rowniez polski milioner Leszek Czarnecki (whasciciel miedzy
innymi Noble Banku). Nagrody otrzymane na Off Plus Camera oraz wlasne fundu-
sze pozwolily czeskiej ekipie szybko rozpoczaé zdjecia do Polskiego filmu (2010-
2011), ktorego akcja czesciowo rozgrywa sie w Krakowie®. W produkcje Najbrta

3 Jednym z priorytetéw festiwalu Off Plus Camera jest wypromowanie i udzielenie wsparcia
filmowcom, ktérzy dopiero zaczynaja swoja karier¢. Taki jest rowniez cel Konkursu Glownego
,»Wytyczanie Drogi”. Zob. Czeski rezyser Marek Najbrt laureatem Krakowskiej Nagrody Filmowej,
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zaangazowala si¢ Krakowska Komisja Filmowa, ktora udzielita mu ogromnego
wsparcia w trakcie zdjec.

Polski film to komedia opowiadajaca o czworce znanych czeskich aktordw,
ktorzy spotykaja sie po latach i postanawiaja wspolnie nakreci¢ film. Realizacja
projektu stanie si¢ dla kazdego z nich powodem do przezycia wlasnego zyciowego
katharsis. Obraz porusza temat przyjazni i absurdu w zyciu aktora, balansujacego
na linie pomigdzy rzeczywistoscig a utuda.

Na ekranie pojawili si¢ kultowi czescy aktorzy nowej fali: Pavel Liska, To-
mas Matonoha, Josef Polasek, Marek Daniel i Jan Budat. W obsadzie znalezli si¢
rowniez polscy aktorzy: Katarzyna Zawadzka (nagrodzona za debiut na FPFF
w Gdyni za film W imieniu diabla), Krzysztof Czeczot oraz znany krakowski
aktor komediowy Marcin Kobierski. Co ciekawe, Najbrt jednocze$nie pracowat
nad Polskim filmem i byl wspotscenarzystg oraz jednym z rezyseréw popularnego
czterdziestopiecioczesciowego serialu HBO Terapie (2011).

Zdaniem krytykéw omawiane dzieto wyrdznia si¢ psychologiczna glebia, wy-
rafinowana konstrukcja postaci i niezwykta oprawa. Niemal wszystkie wydarzenia
rozgrywaja si¢ w gabinecie psychologa Marka Posty (Karel Roden), ktorego w po-
szczegodlne dni tygodnia odwiedza kilku roznych pacjentow.

Najbrt nakrecil jeszcze film fabularny Prezident Blanik (2018), bajke Certi
brko (2018), kilka seriali, w tym polityczno-satyryczny serial Kancelar Blanik
(2014) dla telewizji internetowej Stream.cz, dwunastoodcinkowy serial historycz-
ny Ja, Mattoni (2016) oraz Svét pod hlavou (2017) nakrgcone dla czeskiej tele-
wizji.

W filmie Prezident Blanik rezyser porusza temat politycznej manipulacji
opinig publiczng. Gléwny bohater Antonin Blanik jest jednym z najwazniejszych
lobbystow w kraju — pracuje dla prezydenta, ro6znych partii politycznych, a prze-
de wszystkim dla wlasnego interesu i zysku. Pewnego dnia podejmuje decyzje
o kandydowaniu na prezydenta Republiki Czeskiej. Kampania, w ktorej obiecuje
ludziom wszystko, czego nikt nie moze im da¢, konczy si¢ sukcesem. Historia fil-
mu rozgrywa si¢ na tle autentycznych wydarzen drugich bezposrednich wyborow
prezydenta Republiki Czeskiej. Najbrt przedstawia w nim wielu ,,prawdziwych
aktorow” czeskiego zycia politycznego i spotecznego.

Ostatni projekt rezysera to serial internetowy Republika Blanik (2020), ktory
jest satyra polityczng nawigzujaca do serialu Kancelar Blanik i filmu Prezident
Blanik. Serial (podobnie jak Kancelar Blanik i Prezident Blanik) oparty jest glow-
nie na dialogach, w szczegolnosci prowadzonych przez Tonde Blanika, ktory nie-
ustannie w swoich rozmowach telefonicznych przemyca liczne aluzje na temat

https://polskiemuzy.pl/czeski-rezyser-marek-najbrt-laureatem-krakowskiej-nagrody-filmowej/ (do-
step: 13.04.2021).
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aktualnej czeskiej rzeczywistosci spolecznej i polityczne;j. Serial zostat utrzymany
w gatunku mockumentu, w ktorym fikcja udaje film dokumentalny?.

Marek Najbrt wraz z producentem Milanem Kachynka w 2020 roku zatozyt
firme producencka 38film. Rezyser za swoje dotychczasowe dokonania filmowe
parokrotnie otrzymat Czeskiego Lwa za rezyseri¢ i wspotautorstwo scenariusza.

Koniec starych czasow

Najbrt scenariusz do filmu Mistrzowie napisal we wspotpracy z Benjaminem
Tuckiem oraz Robertem Geislerem. W role gtéwne wecielili si¢: Jan Budat, Klara
Meliskova, Jifi Ornest, Josef Polasek, Leos Noha, Tomas Matonoha, Will Spoor,
Jan Rehék oraz Cyril Drozda. Dzieki temu, ze w tej produkcji nie pojawita si¢ zadna
wielka czeska gwiazda filmowa, tworcom udato si¢ wykreowac wrazenie zwyczaj-
nosci i codziennosci. Dzielo Najbrta to obraz poruszajacy kwestie czeskiej tozsa-
mosci narodowej, mentalno$ci i sytuacji, w jakiej znalezli si¢ Czesi po 1989 ro-
ku. W filmie dominuje dyskurs na temat 6wczesnego bezrobocia, wspotczesnych
mitéw narodowych, powszechnych spotecznych ztudzen i mitosci Czechoéw do
hokeja. W wizji Najbrta, Tucki i Geislera uwage zwraca przekaz o cechach ,,za-
kazanych narracji”, a takze narracji wczes$niej niedostrzeganych (Carrol, 1991).

Akcja filmu rozgrywa si¢ w niewielkiej wiosce pozbawionej nazwy, ktora
istnieje juz tylko sila rozpedu. Przestrzennie donio$lejsze wydaje si¢ bowiem
istnienie heterotopicznego terytorium. Jak pisat Foucault: ,przekonany jestem,
ze niepokoj naszych czaséw znacznie bardziej niz z czasem zwigzany jest zasad-
niczo z przestrzenig” (2005, s. 119). Miejsce, w ktorym zyja bohaterowie filmu,
odzwierciedla liczne problemy nekajgce czeskie spoteczenstwo. Wigkszo$¢ scen
plenerowych zostata sfilmowana w Slavicach w regionie Tachov, na terenie woj-
skowym Doupov i we wsi Krasov>. Warto wspomnie¢, ze po 1945 roku Doupov
praktycznie opustoszal w wyniku wysiedlenia ludnos$ci niemieckiej na mocy de-
kretow Edwarda Benesza. Jeszcze 22 maja 1947 roku w miasteczku przebywato
525 0s6b. W lutym 1953 roku zostata podjeta decyzja o utworzeniu w Gorach Do-
upowskich poligonu wojskowego Hradisté. Dwa lata pozniej miejscowosé zlikwi-
dowano, a mieszkancow przesiedlono do innych miast i wsi kraju karlowarskiego.
Opuszczone budynki byly stopniowo rozbierane do potowy lat siedemdziesiatych.
Czasy potransformacyjne pozbawily zatem dawng przestrzen przyznanego jej
wczesniej statusu. Miejsce definiujemy przy tym jako ,,miejsce sensu wpisanego
i symbolizowanego, miejsce antropologiczne” (Augé, 2008, s. 130). Przyjmujac

4 W tym gatunku utrzymany zostat film Petra Zelenki Rok d’ibla (2002).

> Doupovskie plenery wykorzystano weczesniej w filmach Pieciu grzesznikow (Pét hiisnikii,
1964) w rezyserii Jaroslava Balika i postapokaliptycznym Koniec sierpnia w hotelu Ozon (Konec
srpna v hotelu Ozon, 1967) w rezyserii Jana Schmidta. Zob. Zaniklé obce a objekty, http://www.
zanikleobce.cz/index.php?obec=14 (dostgp: 29.03.2021).
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zalozenie, ze przestrzen swoja struktura czy znaczeniem moze oddawaé czes¢
aktualnych dla wspotczesnosci zjawisk i problemdw, przyjrzenie si¢ elementom
s$wiadczacym o specjalnym statusie pojawiajacego sie¢ w filmie miejsca pozwoli
takze uwypukli¢ problemy ngkajace bohateréw, zarysowac przezywane przez nich
konflikty.

Filmowa wioska peti funkcjenie-miejsca pamigci, ktore bylto swiad-
kiem tragicznych wydarzen historycznych (II wojna $wiatowa, przesladowanie
Czechow, wypedzenie Niemcow sudeckich, komunizm), jednak brakuje w nim
obecnie jakiejkolwiek formy upamigtnienia (Sendyka, 2013). Lokalna czeska spo-
tecznos$¢ nie dokonuje tu zadnych praktyk pamigciowych. Jedynie Niemiec Ziege,
ktory po Il wojnie $wiatowej pozostal w swoim rodzinnym domu, nie potrafi zapo-
mnie€ o przesztosci — regularnie odwiedza stary, zaniedbany i zapomniany przez
mieszkancéw cmentarz oraz ko$cidt. Bohater samotnie doswiadcza tam wspolno-
ty ludzkiego przeznaczenia. Pozostali mieszkancy wioski wegetuja w przestrzeni
,,0 podejrzanej egzystencji”’. Cze$¢ z nich zyje iluzjami, wspomnieniami, a jeszcze
inni zapijaja si¢ na $mierc. Nie ma tutaj szans na sukces zawodowy czy w ogole
jakakolwiek prace. Poza bieda jednoczy ich tylko kibicowanie hokejowej druzynie
czeskiej reprezentacji narodowe;.

W filmie nie mamy klasycznego gléwnego bohatera — typowego protago-
nisty ani tez antagonisty. Najbrtowi bardziej zalezato bowiem na ukazaniu losu
czeskiego poprzez spoteczno$¢ anizeli na opowiesci o jednym czlowieku pode;j-
mujacym ,,spektakularng” probe przetrwania w warunkach zmieniajacej si¢ rze-
czywistosci. Bohater zbiorowy (tytulowi mistrzowie) to mieszkancy wymierajacej
wioski, ktorzy znajdujg si¢ w podobnej sytuacji jak czeska reprezentacja hokeja,
ktora w telewizyjnej transmisji walczy na drugiej potkuli o mistrzowski tytut.
W Mistrzach Najbrta poznajemy grupe przegranych ludzi mieszkajacych ,,gdzie$
na koncu $wiata” (pogranicze czeskie konca XX wieku) i ich proby ratowania
utraconej nadziei na godne zycie. W miejscu i czasie, w ktorym przyszto zy¢
filmowym bohaterom ,,konca pewnego $wiata”, nie pozostaje im nic innego jak
tylko pi¢, uprawia¢ seks i oglada¢ mecze hokeja.

W filmie spotykamy si¢ z uniwersalnym dla czeskiej kultury typem bohate-
ra. Efektem pracy Najbrta, Tucki i Geislera jest przetworzenie wzorca ,,matego
czeskiego cztowieka” (kreacja meskiego bohatera — Czechaczka) w taki sposob,
ze zachowujac zasadnicze dla siebie cechy, staje si¢ on jednoczesnie bohaterem,
ktorego rozterki, dylematy, Igki czy fobie mozemy uznaé za bolaczki reprezen-
tatywne dla mieszkancow potransformacyjnej Europy Srodkowo-Wschodniej
(biate plamy historii, kompleks Il wojny swiatowej, ksenofobia, kwestia Roméw
i Niemcow sudeckich). W tym obrazie tworcy probuja opowiedzie¢ o ciemnej
stronie czeskiej transformacji w sposob ironiczno-oniryczny z kontrapunktem,
jakim byto spektakularne zwycigstwo Czech w mistrzostwach $wiata w hokeju.

Malg przygraniczng wioske zamieszkuje zaledwie garstka osobliwych miesz-
kancow. Wsérod nich mamy barmana Karela, ktory wierzy, ze posiada gospode
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1 kochajaca zong¢ Zdene, tymczasem ma tylko dlugi; Karel zyje iluzja. W jednej ze
scen klotni z matzonka dumnie wykrzykuje ,,jsem restauratorem”. W jego lokalu
codziennie spotykajg si¢ opuszczony przez zon¢ inwalida Jarda, kierowca auto-
busu Milan oraz Josef, ktérego pozostali uwazaja za Roma. Gospoda znajduje si¢
w dawnej sali gimnastycznej zdewastowanego budynku Czeskiego Sokota (Ceska
obec sokolska)®. Miejsce to jest bardzo symboliczne dla czeskiej kultury i histo-
rii. Glownym celem Sokota bylo bowiem podnoszenie sprawnosci fizycznej i du-
chowej mlodziezy oraz rozbudzanie w niej ducha narodowego (Novotny, 1990).
Wyglad zniszczonej elewacji jest wynikiem przemian epoki, wspotgra z procesem
dziatan odnoszacych si¢ do tych obszarow przestrzeni wyobrazonej, ktora do-
tyka spraw tozsamosci narodowej, rozwoju intelektualnego, rewolucji mentalnej
1 dazen niepodlegtosciowych, a takze, moze nawet przede wszystkim, poczucia
tryumfu lub kleski. Tym samym filmowcy uczynili z tego miejsca przestrzen na-
cechowang ideowo (i ideologicznie). Gospoda peni istotne funkcje w tej lokalnej
spotecznosci. Jak pisze Stanislav Broucek:

Ceska lokalni spole¢nost se proméiovala v Ease. Rada jejich aspekti zanikla, nékteré se
transformovaly, jiné ziistaly netknuty inovaci. Co vSak piedstavuje hospoda v lokalnim pro-
stiedi a co odrazi? Je mistem k vytvafeni neformalnich (event. formalnich) spolecnosti (sku-
pin) s riznou $kalou uceld. Do sdruzovacich divodd se promitaji sousedské vazby, rozli¢né
druhy pfinalezitosti ke stejné profesni nebo i politické orientaci, anebo ¢etné formy zajmovych
aktivit. VSemi skupinami a spole¢nostmi protéka skvély pramen osvézujici, povzbuzujici a od-
nasejici vSe nepotiebné. (Broucek, 1997, s. 235)

Budynek Sokota ma strukture szkatutkowa — zawiera w sobie mieszkanie
Karela i Zdeny, poko6j Milana, taznig, pralni¢ i gospode, ktéra ma charakter prze-
strzeni tranzytywnej. Usytuowanie gospody w dawnej sali gimnastycznej czeskie-
go towarzystwa sportowego wprowadza dodatkowy aspekt kulturowy — postugi-
wania si¢ obiektami instytucji narodowych jako narzedziem dziatan politycznych
i uczynienia z budynku symbolu upadku duchowych wartosci oraz dawnej domi-
nacji opresoréw (nazizm, komunizm). Budynek Sokota i obszar z nim zwigzany
okazuja si¢ palimpsestem, w ktdrym tre$¢ miejsca staje si¢ narzedziem w stuzbie
roznych ideologii, jest wyzyskiwana i transformowana w zaleznos$ci od celow,
jakim ma stuzy¢. Zmianie ulegly obecne w nim poklady semantyczne. Miejsce
to na przestrzeni lat staje si¢ bowiem obiektem i jednoczesnie zrodtem dziatan
opresorow, zmierzajacych do dokonania przewrotu w krajobrazie mentalnym
zbiorowosci. Cata matryca semantyczna obecna w filmie obudowana jest wokot
Czeskiego Sokota, w ktorego obrazie uosabia si¢ na przemian badz to hegemonia
opresorow, badz to wyraz pamieci i tradycji. Traktowanie tej przestrzeni w obrazie

6 Czeski Sokot — towarzystwo sportowe powstate w XIX wieku w Czechach. Organizacja
zostala rozwigzana po agresji niemieckiej w 1938 roku, a jej cztonkowie byli przesladowani przez
nazistow — Niemcy kierowali cztonkoéw organizacji do niemieckich obozow koncentracyjnych. So-
kot zostal reaktywowany po Il wojnie Swiatowej, w roku 1948. Towarzystwo zostato jednak rozwia-
zane przez komunistow po Praskiej Wio$nie w roku 1968. Ponownie reaktywowano je w 1990 roku.
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Najbrta jako symbolu klgski (poprzez wtloczenie jej w nowe ramy semantyczne)
odbywa si¢ przez wykorzystanie tresci skumulowanych w jej obszarze. Procesem
transformujacym jest tu deformacja znaczen, ktorej celem bylo pokonanie sity
duchowej narodu. Jednocze$nie rekonfiguracja miejsca, zwigzana z dzialaniem
historii, aktywizuje pewne reakcje lokalnej spotecznosci.

W filmie gospoda Karela jest z jednej strony lokalem zwyczajnym, miejscem
regularnych wizyt mieszkancow, z drugiej — przestrzenig ,,upadtych” mitow,
w ktorej nie spotykaja si¢ ,,lokalne autorytety”, brakuje w niej ducha dawnych
czasOw. Stali bywalcy tworza mata zamkniegtg spolecznosé, do ktorej nie nalezy
stary Ziege.

Zona wiasciciela lokalu, Zdena, rowniez zyje ztudzeniami. Wierzy, ze Milan
jest w niej zakochany. Ten za$ juz widzi siebie jezdzacego na linii dalekobiezne;j
nad morze. Autobus Milana jest przy tym jedynym potaczeniem ze §wiatem w tej
opuszczonej okolicy. Zdena czuje si¢ bardzo samotna pomigdzy o$mioma megz-
czyznami. Tylko ona nie kibicuje czeskim hokeistom, nic jej nie taczy z lokalna
spotecznos$cig. Pewnej nocy wraz z nastoletnim synem Jardy jako jedyna opusci
przygraniczng wioske.

Poczciwy Josef mysli z kolei, ze ma przyjaciot i nie jest Romem, dodatko-
wo razem z Karlem ufajg miejscowemu alkoholikowi Bohousowi i jego wizjom
rozgrywek hokejowych po wypiciu rozcienczalnika, w ktorych ten widzi wyni-
ki sportowych potyczek. Bohaterowie naiwnie wierza, ze to moze uratowac ich
sytuacj¢ finansowa. Tymczasem zawiedziony zyciem Jarda nie wierzy juz w nic
1 nienawidzi Roméw (ksenofobia, rasizm). Neurotyczny prazanin Pavel usituje
wypedzi¢ pierwotnego niemieckiego wilasciciela ze ,,swojego” domku letnisko-
wego (problem sudecki).

Bohaterowie pija piwo, egzystuja na kredyt, pozbawieni jakichkolwiek ambi-
cji, znajduja si¢ na swoistym zyciowym zakrecie — zdegradowani, samotni, po-
dejmujacy groteskowe proby powrotu do utraconego status quo. W gospodzie nie
podaje si¢ jedzenia, poniewaz nikogo nie sta¢ na positek. I jakkolwiek pojawiaja
si¢ w lokalu codziennie, otoczeni przez podobnych do siebie innych, przestrzen
ta nie tworzy ani tozsamosci, ani relacji, lecz jedynie podobienstwo i samotnosc.
Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktore Marc Augé (2012) nazywa etnolo-
gig samotnos$ci. Historia wplywa bowiem na zmiany tego miejsca, a wraz z nimi
wywierany jest wptyw na spoteczenstwo, ktéry odbywa si¢ poprzez deformacje
przestrzeni i wymowe zawarta w filmowej odstonie obiektu.

Losy bohaterow tocza sie na tle mistrzostw w hokeju na lodzie. Widzowie
moga na podstawie reakcji i sposobu przezywania przez nich gry sportowej wnio-
skowac¢ o ich rzeczywistych uczuciach i wartosciach. Dla wielu Czechow hokej na
lodzie jest przestrzenig $wigtg, w ktorej realizuja wlasne pragnienie doskonatosci,
zwycigstwa, podziwu i1 wladzy. W takich fanow zamienia si¢ tez grupa miesz-
kancow blizej nieokre$lonej zdewastowanej wioski na terenach przygranicznych.
Spotykaja si¢ podczas mundialu przed gasnacym, starym ekranem telewizyjnym
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w miejscowej gospodzie, ktdrej zadtuzony wiasciciel nie ma juz odwagi zadac od
nich pieniedzy’. Lokal staje si¢ jednocze$nie przestrzenia pomiedzy trywialnoscia
a wzniosloscig. Hokeisci sa przez ukazane w filmie postaci postrzegani jako bo-
haterowie narodowi. Mieszkancy zgromadzeni przed telewizorem czuja, ze dzieje
si¢ teraz co$ fundamentalnego i zarazem historycznego, w czym nawet oni moga
bra¢ udzial. Tymczasem w rzeczywistosci nic takiego si¢ nie wydarzyto. Bohate-
rowie obrazu wierza, ze jesli si¢ zjednocza i wespra cos, w tym przypadku repre-
zentacj¢ czeska, poradza sobie lepiej z innymi problemami. W gospodzie pijany
Jarda wykrzykuje: ,,hokejisté pro nas délaji vic, nez vSichni politicy dohromady”.
Pomoc ma im w tym braterstwo w iluzji.

Tym samym nasuwa si¢ pytanie, z jakiej perspektywy zostat przedstawiony
obraz czeskiej rzeczywisto$ci. Wystepujacy w nim jako znaturalizowany system
reprezentacji stanowi kreacj¢ Swiata przedstawionego z punktu widzenia dyskursu
okresu przej$ciowego, rzeczywisto$ci odchodzacej w przesztosé, narracji konca
i narracji zmiany. Bohaterowie filmu zyja w trudnych czasach. Hanna Gosk tak
o nich pisze:

wydaja si¢ ptynne, trudno uchwytne, nie maja bowiem jeszcze ustabilizowanej nazwy, a jed-

nak sygnalizuja swoja obecno$¢ wystarczajaco dobitnie, by na ich podstawie mowi¢ o koncu

niesuwerennej wersji rzeczywistosci i jej zmianie w inng — nowa. Dodatkowa trudno$¢ stano-
wi fakt, iz cala sytuacja jest w jakims$ sensie naturalna dla przezywajacej ja spotecznosci (innej
po prostu nie ma) i bywa przezywana jako sytuacja pierwsza. A ze brak dystansu do zdarzen
in statu nascendi, stad trudno$¢ z wypracowaniem pozycji uczestniczacego obserwatora, ktora
pozwolitaby na dyskursyfizacj¢ takiej sytuacji, spojrzenie na nig jak na cos$ nieoczywistego, co
posiada wlasne mechanizmy warte dostrzezenia i nazwania. (Gosk, 2015, s. 17)

W tym okresie, to znaczy w momencie przejsciowym, mozna wychwycic
warianty dyskursu polegajacego na utwierdzaniu wybranych mitow (Romowie,
Niemcy sudeccy, hokej) 1 dysponowaniu poprzez nie zbiorowa wyobraznig oraz
emocjami. Zmiana polegajaca w filmie na zakonczeniu jednego stadium w zyciu
tej spolecznosci (koniec systemu komunistycznego) i rozpoczeciu nowego u pro-
gu lat dziewiecdziesigtych XX wieku (poczatek systemu kapitalistycznego) taczy
si¢ z jednej strony z aktem projekcji, asymilacji, lecz z drugiej — rowniez alie-
nacji poprzez reifikacje. W czeskich realiach wychodzenia ze stanu uzaleznienia
od ZSRR, trwajacego od zakonczenia Il wojny $wiatowej do 1989 roku, 6w akt
odnosi si¢ do prob ujmowania tego, co nowe, w stare dyskursy, uksztalttowane
jeszcze w okresie istnienia Czechostowacji (Walas, 1993, s. 40)8.

7 Mistrzostwa $wiata w hokeju na lodzie odbywaja sie co roku, zwykle w okolicach maja,
cho¢ w filmie mistrzostwa rozgrywaja si¢ zima. W Mistrzach wykorzystano materiat z mistrzostw
$wiata w hokeju na lodzie, ktore odbyty si¢ w Hanowerze w 2001 roku. Co istotne, w latach 1996—
2001 Czesi zdobyli szes¢ kolejnych medali mistrzostw $wiata, w tym zlote w 1999, 2000 i 2001
roku, oraz ztoto olimpijskie na igrzyskach w 1998 roku w Nagano. W 2002 roku uwazani za fawo-
rytow do ztota Czesi odpadli z turnieju w jego ¢wiercfinale, uleglszy druzynie rosyjskie;j.

8 Warto nadmienié, ze — jak wspomina Teresa Walas w pracy Czy mozliwa jest inna historia
literatury (1993) — kazdy dyskurs jest w tym samym stopniu odstanianiem co zatajaniem, produko-

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



O zapomnianej czeskiej prowincji o 75

W obrazie lokalnej spotecznosci Najbrt przywrocit jej dawny, ontologiczny
status i potaczyt z grupami marginalizowanymi i wykluczonymi (Bauman, 2002,
s. 118). W $wiecie Mistrzow rozpatrywanym na poziomie ,,pOnOwoczesnej rzeczy-
wisto$ci” tylko kierowca autobusu Milan (cztowiek globalny) ma pieniadze i ma-
rzenia o dalekich nadmorskich podrézach. Jego mobilno$¢ czyni go w oczach Zde-
ny atrakcyjnym w odrdznieniu od pozostatych ,,ludzi lokalnych”, ktorzy wydaja
si¢ ,,ubezwlasnowolnieni”. Kobieta pragnie wyzwolenia, ucieczki z tego ograni-
czonego kulturowo i przestrzennie obszaru pozostajacego na marginesach ,,nowe-
go $wiata”, ,,innej kultury”. Tym samym metafora mobilno$ci nie jest metafora
konstytuujaca bycie pozostatych bohaterow w §wiecie. Jak pisze Ewa Kosowska:

Fenomen przyimka ,,w” polega na tym, ze niemal niedostrzegalnie konstytuuje on na-
sze mys$lenie. Sprawia, iz model fragmentarycznie partycypowanej przez nas rzeczywisto$ci
przypomina matrioszke — kazdy jej element jest umieszczony w czyms, w jakie$ przestrzeni,

ktora, cho¢ obca i czasem przypadkowa, umiejscawia go i stabilizuje na poziomie kontekstu.
(Kosowska, 2007, s. 73)

Najbrt rozpatruje prowincjonalno$¢ jako kategorie epistemologiczng i zara-
zem kontekstualng. Postrzega ja jako ,,ztozong fenomenologiczng jakos$¢” (Appa-
durai, 2005, s. 266) wyrazajaca si¢ w okreslonych rodzajach sprawczego dziata-
nia (kradziez energii przez Josefa i Karela), towarzyskosci (codzienne spotkania
bohaterow w gospodzie) i powtarzalnosci (wizyty starego Niemca na cmentarzu).
Mamy tu do czynienia z aspektem ,,socjalizacji przestrzeni i czasu” (Appadurai,
2005, s. 266). Zycie grupy bohateroéw wigze sie bowiem z ciagla reprodukcija
i utrwalaniem ,.tutaj”. Ich losy zakorzenione sg w konkretnym kontekscie i wpi-
sane w okreslong strukture spolteczng wedtug pewnych wzorcow, ktore mozemy
potaczy¢ z geograficznym aspektem procesu kreowania ludzkiego §wiata. Rezy-
ser wigze te procesy z niezwykle istotnym momentem kolonizacji (pogranicze)
(Kershaw, 2016)°. Powstanie tej spotecznosci byto bowiem zwigzane z zawtasz-
czeniem. Dla Najbrta jest to moment zaréwno historyczny, jak i chronotypiczny
(przejawia si¢ w codziennych i odswietnych praktykach kulturowych). Pierwszy
z tych dwoch aspektow manifestuje si¢ w stowach Karela, ktory przypomina Pav-
lowi, ze wioska przed wojng byta niemiecka. Prazanin nie chce o tym pamigtac.
Stanowi to podstawe dychotomicznego podziatu rzeczywistosci na ,,swoi—obcy”,
»my—oni” (Suchocka, Krolikowska, 2014, s. 78). Mistrzowie zawierajg trzy typy
narracji: narracj¢ konca, zmiany i narracj¢ poczatku.

waniem sekretu (Michel de Certeau). Badaczka przywotuje prace L ecriture de [’historie de Certeau
z 1975 roku.

° Edward Benesz w przeméwieniu radiowym z 12 maja 1945 roku méwit o potrzebie ,,0sta-
tecznego zlikwidowania problemu niemieckiego”. Niemal natychmiast po nim wysiedlono z Brna
ponad 20 tysiecy mezezyzn, kobiet i dzieci. Cz¢$¢ z nich nie przetrwata forsownego marszu ku
granicy austriackiej. Do jesieni 1947 roku z Czechostowacji wypgdzono 3 miliony Niemcow, przy
czym okoto 19-30 tysigcy Niemcoéw sudeckich zostato zabitych.
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Z prawnego punktu widzenia sgsiedzi starego Niemca mieli racje. Dekret
Edwarda Benesza z 19 maja 1945 roku przejmowat bowiem w zarzad panstwo-
wy majatek osob ,,nielojalnych wobec panstwa” narodowosci niemieckiej i we-
gierskiej, bez mozliwosci odszkodowania. Krzywdy i zbrodnie historyczne rodza
nienawis$¢ do danej grupy spolecznej i tworza silne stereotypy, zwigzane miedzy
innymi z wybranym narodem badZz $rodowiskiem. Relacje czesko-niemieckie
w filmie oparte zostalty na wzajemnej niecheci, braku zrozumienia i akceptacji
Innego. Lokalna spotecznosc¢ jest nieufha wobec niemieckiego mieszkanca, kto-
ry nie mowi po czesku. Nie liczy si¢ dla nich Ziege jako jednostka — to, jakim
jest obecnie cztowiekiem — ale jego niemieckie korzenie. Swoja niech¢¢ manife-
stuja poprzez ngkanie, obrazliwe okres§lenia (Niemczura), okrzyki (Heil Hitler!),
malowanie swastyki na drzwiach czy zniszczenie jego rodzinnego grobu. Glgbo-
ko w $wiadomosci lokalnej zakorzeniona zostata krzywda, ktorej Czesi doznali
podczas IT wojny $wiatowej!?. Mamy tu do czynienia z obrazem braku harmonii
wspotzycia, za ktorym stojg roszczenia. Pavel obawia si¢ o swojg chate, ktora
wczesniej nalezata do rodziny starego Niemca. Zdaniem Marii Ossowskiej ist-
nieja ,,rysy moralne spoteczenstwa, ktore trudno zrozumie¢ bez odwotania si¢
do ich przesztosci” (2005, s. 88). Zachowanie bohaterow filmu $wiadczy o tym,
ze w okresie potransformacyjnym nadal mamy do czynienia z polaryzacja w za-
kresie moralnosci. Refleksja nad dyskursem zmiany w filmie Najbrta osadzona
zostaje w negatywnej ontologii. Ludzie ubodzy, pozbawieni dostgpu do najnowo-
czesniejszych technologii, Zyjacy na marginesie spoleczenstwa (na peryferiach
kraju), okazujg si¢ nosicielami pejoratywnych wartosci.

Akcja rozgrywa si¢ pod koniec zimy, w okresie pochmurnym, bezbarwnym,
ktory harmonizuje z ogélng koncepcja plastyczng dziela. Buduje ona wrazenie
przestrzeni wykluczonej, wyobcowanej i klaustrofobicznie zamknigtej, w ktorej
gléwna czynno$cia zdaje si¢ oczekiwanie na zmiane. Atmosfera zrujnowanej wio-
ski i natura majg wptyw rowniez na mieszkancow. Przyroda staje si¢ tymczasem
lustrzanym odbiciem ich duszy. Kolorowe akcenty do filmu wprowadza jedynie
hokej — szara przestrzen zostaje roz§wietlona kolorami czeskiej flagi. Dla fauny
i flory jest to jeszcze czas martwy, ale na jego horyzoncie juz powoli ujawnia si¢
wiosenna nadzieja bohaterow w zwycigstwo czeskiej reprezentacji na mistrzo-
stwach $wiata. Pavel wykrzykuje podczas transmisji sportowych, ze ,,fandit si

10 Integralno$¢ terytorialna Czechostowacji zostata naruszona na skutek zawarcia uktadu mo-
nachijskiego. Przy nieobecno$ci przedstawicieli Czechostowacji na konferencji Wielka Brytania
i Francja, preferujac polityke ustgpstw wobec I1I Rzeszy, pozwolity Hitlerowi 29 wrzes$nia 1938 ro-
ku na zajecie Kraju Sudetow. Juz 15 marca 1939 roku III Rzesza przeksztatcita Bohemie i Mora-
wy w Protektorat Czech i Moraw, na terenie Stowacji niepodlegtos¢ proklamowata prohitlerowska
Pierwsza Republika Stowacka, a na Zakarpaciu powstata efemeryczna Karpato-Ukraina. Nalezy
w tym miejscu wspomnie¢ o stratach, jakie poniosto czeskie spoteczenstwo podczas Il wojny $wia-
towej. W latach 1938—1945 na terenach bylej Czechostowacji wedlug réznych zZrodet zgingto od
325 do 365 tysigcy mieszkancow Protektoratu Czech i Moraw, Kraju Sudetéw, Stowacji i Rusi
Podkarpackie;j.
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musime sami, nikdo jinej to za nas neudéla!”. W zacytowanym fragmencie zwraca
uwage ton wzniosty i zarazem negatywna nuta. To przyktad opowiesci o relacjach
czeskiej wspolnoty z Innymi, ukazujacej przy tym autoprezentacyjne techniki tej-
ze wspolnoty, w ktorych do glosu dochodzi rozumienie ojczyzny niekompatybilne
z tradycyjnym wzorcem wypracowanym w XIX wieku.

Dla wykreowanego przez rezysera podmiotu zbiorowego Inny/Obcy to zarow-
no ten silniejszy (nowy system, opresor), jak i ten stabszy (Rom, stary Niemiec,
gorszy), usytuowany nisko w hierarchii spotecznej. Z bylym opresorem (autochto-
nem) bohaterowie rozprawiaja si¢ w narracjach kompensacyjnych, w ktorych pre-
zentujg go jako (dyskursywnie) pokonanego, obecnie opresjonowanego. Filmowa
zbiorowo$¢ dysponuje do§wiadczeniem bylego wojennego podporzadkowania,
lecz nie problematyzuje swojej obecnej pozycji. Niemiec sudecki Ziege, jedyny
pierwotny mieszkaniec wioski, 0 mocnym poczuciu ,,zakorzenienia” (Appadurai,
2005, s. 269)!1, swiadek dawno minionych czasow, tesknie wyglada $mierci —
wyzwolicielki od samotnos$ci posrdd obcych ludzi. ,,Milczenie” w filmie na temat
I wojny $wiatowej, krzywd czeskich czy wypedzenia Niemcow sudeckich, po-
zornie sugerujace ich nieistotno$¢, wiele moéwi o moralnej kondycji spoteczenstwa
dawniej podporzadkowanego, przechowujacego slady nawykoéw widzenia oraz in-
terpretowania $wiata w sposob uksztattowany przez warunki dtugotrwatego znie-
wolenia czasow Czechostowacji. Skomplikowane motywy czeskiego stosunku do
zachodniego sasiada, pamig¢¢ doznanych historycznych upokorzen, doswiadczenia
wojenne, powojenne czeskie ,,rozrachunki” w filmie nie sg przedmiotem dyskusji,
cho¢ zostaty zaswiadczone egzystencjalnym konkretem (miejsce pamigci — ko$-
ciol, cmentarz) (Nora, 2001). Zachowanie mieszkancow wobec starego Niemca
podwaza ich pozytywna tozsamogé!2.

Opowies¢ Najbrta o ,.konicu pewnego $§wiata” pozostawia niektore watki
w sferze niedomowien. Znalazty si¢ wsrod nich — wazne w kontekscie budowa-
nia powojennej, a nastepnie potransformacyjnej autoswiadomosci Czechow —
niewypowiedziane wowczas narracje na tematy czesko-niemieckie oraz czesko-
-romskie. W filmach kr¢conych tuz po II wojnie §wiatowej w Czechostowacji (az
do 1989 roku) ten istotny element sktadowy potencjalnej narracji poczatku, jakim
byty stosunki czesko-niemieckie w trakcie i pod koniec wojennych wydarzen,
pozostawat na ogét w sferze milczenia. Niestety w dziele Marka Najbrta pojawit
si¢ rowniez w pewien utomny sposob.

Watek niemieckiego Innego, drugi obok watku romskiego Onego/Obcego,
trudny do podj¢cia w okresie Czechoslowacji, stanowi u omawianego rezysera
dopemhienie panoramy czeskich lat potransformacyjnych. Wspomniane watki zo-

11" Appadurai nazywa ten proces ,,wytwarzaniem struktury uczué”.

12 Sytuacja we wsi jest przykladem zagrozenia pozytywnej tozsamosci cztowieka: ,,zagroze-
niem pozytywnej tozsamosci spolecznej jest kazda sytuacja, w ktorej dowiadujemy si¢ o wadach,
cechach negatywnych i po$lednim charakterze grupy, do ktorej nalezymy, przez co nasz poziom
kolektywnej samooceny spada” (Bilewicz, 2008, s. 27).
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staly sttumione w czechostowackich produkcjach filmowych, co przyczynito si¢
do tego, iz wlasciwie nigdy nie udato si¢ w kulturze i §wiadomosci czeskiej prze-
pracowac ich do konca.

Odrgbnym zagadnieniem jest wprowadzenie w Mistrzach refleksji na temat
stosunkow Czechow do Roméw jako Innych!3. W filmie Josef sam siebie odbiera
jako Innego, gorszego Roma. Zewngtrzne cechy, ktore miaty go definiowac, jak
kedzierzawe, ciemne wilosy, oliwkowa karnacja czy niepewne pochodzenie (nie-
znany ojciec), wystepuja tu, w prowadzonej z lekko ironicznym dystansem nar-
racji, jako szczegolnego rodzaju skaza i pigtno. W obrazie Najbrta pojawiaja si¢
sceny, w ktorych bohater uzmystawia sobie, ze wyglada inaczej niz jego czescy
sgsiedzi, jest Inny. Do konca filmu Josefowi towarzyszy poczucie uswiadomionej
Inno$ci/Obcosci. Nie pozwala mu o tym zapomnie¢ Jarda swoimi obrazliwymi ko-
mentarzami pod adresem Romoéw. Nie chodzi tu tylko o nacechowane w okreslony
sposob postrzeganie Romoéw, ktdrych czescy sasiedzi rozpoznaja od pierwszego
spojrzenia wlasnie po wygladzie. Jarda odczuwa jako o$mieszajace upodobanie
Josefa do czeskiego hokeja, ktore ostro kontrastuje z jego obcoscia, niemozliwg
w oczach Czecha do zatarcia, a akceptowana przez czeskie otoczenie tylko w okre-
$lonych warunkach, na mocy niepisanej umowy, ze zadna ze stron zbyt ostenta-
cyjnie nie zechce przekroczy¢ wyznaczonych granic. Ten uktad oznacza, ze Jarda
i pozostali bohaterowie nie beda nawigzywac¢ w rozmowach do pochodzenia Jose-
fa, a ten zrezygnuje z nadmiernego manifestowania zwigzkow z czeskoscia, ktore
bytyby odbierane jako fatlszywe. Wobec niego padaja jednak obrazliwe stowa: .ty
jsi blbej jak Cikan”, co §wiadczy o zawartos$ci oceniajacej i emocjonalnej wypo-
wiedzi. Bohater zostal podporzadkowany i zdominowany przez grupg. Chwiejna
rownowaga zbudowana na niepewnym fundamencie przemilczen i niedomowien,
traktujaca réznicg jako nieusuwalng skaze, ktora nalezy zmazaé, a nie na przyktad
element potencjalnego kulturowego wzbogacenia obu stron, stanowi rdzen jed-

13 Znaczna wigkszoé¢ z okoto 20 tysiecy czeskich Roméw zyjacych w Czechach przed II woj-
ng $wiatowg podzielita los czeskich Zydéw — trafili do komér gazowych niemieckich obozéw
koncentracyjnych. W Zagtadzie Romow brat udzial rzad pronazistowskiego Protektoratu Czech
i Moraw, a w samym Protektoracie dziataly zarzadzane przez Czechdéw obozy koncentracyjne
dla Roméw, miedzy innymi w Letach w potudniowych Czechach koto miasta Pisek (zalozony
w 1940 roku). Na terenie obejmujacym takze obszar bytego obozu w latach siedemdziesigtych wy-
budowano przemystowa ferme trzody chlewnej. W latach dziewig¢dziesigtych na miejscu przyobo-
zowego cmentarza postawiono pomnik i podjeto spoteczna kampani¢ na rzecz rozbiorki chlewni.
Po wojnie stowaccy Romowie zaczeli osiedla¢ si¢ w Czechach, przewaznie na wyludnionych te-
renach przygranicznych, skad zostaly wygnane 3 miliony Niemcow sudeckich. Znane sa tez przy-
padki prowadzonych przez wladze komunistyczne deportacji Roméw ze wschodniej Stowacji na
teren czeskich Sudetéw. Po rozpadzie Czechostowacji w Czechach pozostata spotecznos¢ romska
mocno zwigzana z Romami stowackimi. Cichy naplyw stowackich Romow trwat, gdyz obywatele
stowaccy w Czechach i czescy na Stowacji mieli w poréwnaniu z innymi cudzoziemcami wigksze
mozliwosci znalezienia pracy czy studiowania. Na romska migracj¢ do Czech miala takze wpltyw
poglebiajaca si¢ z czasem roznica migdzy systemami socjalnymi w bogatszych Czechach i biedniej-
szej Stowacji (Necas, 1999).
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nej z pominigtych narracji okresu Czechostowacji. Problem mniejszosci romskiej
w Czechach jest zaskakujaco ktopotliwy ze wzgledu na jej role we wspotczesnym
czeskim spoteczenstwie. Nie ulatwia to rownouprawnienia romskiej (mniejszoscio-
wej) i czeskiej (wiekszosciowej) pamigci zbiorowej.

W zakonczeniu filmu wszyscy bohaterowie (z wyjatkiem Zdeny i mlodego
Jardy) po pijanej i chaotycznej nocy, w trakcie ktorej uczcili wygrang czeskiej
druzyny hokejowej, budza si¢ rano w zniszczonym kosciele. Nastepnie udajg si¢
w stron¢ gospody, a po drodze dumnie wykrzykuja: ,,Zdeno, jsme mistii!”. Karel
i starszy Jarda nie wiedza, ze najblizsi ich opuscili. W budynku pozostat tylko
Zeige, ktory po wypiciu z lokalnymi mieszkancami starego schnappsa zasnat na
blacie baru. Wczesniej butelke tego trunku wyjat ze skrzyni, w ktorej znajdowat
si¢ takze granat z czaséw Il wojny §wiatowej. Starzec po przebudzeniu dostrzega
pocisk, ktéry lezy tuz obok niego na ladzie. W kolejnym ujeciu stychaé jedynie
odgtos wybuchu. Ten znaczacy moment w Mistrzach nalezy traktowac jako sym-
bol konca pewnego $wiata, kres wedréwki starego Niemca, karg, rownanie statu-
su, a zarazem przebudzenie i poczatek czegos nowego.

Podsumowanie

W filmie Mistrzowie Najbrt w modelowy sposob ukazat sytuacje zmiany hi-
storycznej/kulturowej/egzystencjalnej i zademonstrowat, co si¢ dzieje, gdy nowe
probuje sie zmiesci¢ w strukturach pojeciowych starego swiata, niegdy$ oswojo-
nego, lecz juz niewystarczajacego sposobu pojmowania rzeczywistosci. Rezyser
dokonuje oceny okresu potransformacyjnego jako epoki bezpowrotnie minionej,
z ktorej doswiadczen nie da si¢ skorzysta¢ w nowych czasach. Motywy narodowe,
etniczne, spoleczne i seksualne wypehiaja kluczowa noc obrazu burzliwymi wy-
darzeniami i porywajacymi watkami. Scenarzysci tworczo wykorzystali sytuacje
zmiany, jej tworzywem czynigc struktury poznawcze, ktore zostaty ukonstytuowa-
ne w minionych warunkach. W efekcie uzyskuje si¢ chaos, absurd i pomieszanie.
Tyle ze w ujeciu czeskiego rezysera owo pomieszanie, owa dziwnos¢ (zjawy ho-
keistéw) nie prowadzg do odrzucenia, nie wywotujg negatywnej kwalifikacji, a sg
raczej zacheta do eksploracji nowego obszaru poznania/doznan (nocna ucieczka
Zdeny skradzionym autobusem). Zaproponowane przez tworcoOw filmu narracje
konca, zmiany, poczatku stanowia emanacj¢ dyskursu przejsciowego, a wiec nie
utwierdzajg juz/jeszcze wybranych mitow, by dysponowac poprzez nie zbiorowa
wyobraznig oraz emocjami odbiorcow, ale buduja dyskurs (Gosk, 2010), ktory nie
polega na wylaczeniu i polaryzacji, lecz zaangazowaniu i reartykulacji, ,,odpomi-
najacy” przesztosc¢, sygnalizujacy przemilczenia i sttumienia. Zmiana ustrojowa
1989 roku — likwidujaca w Czechostowacji zalezno$¢ od Zwigzku Radzieckie-
go, umozliwiajaca pelne otwarcie na swiat, przyspieszenie cywilizacyjno-kultu-
rowe, powodujaca istotne ostabienie roli czynnikdéw ideologiczno-historycznych
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w ksztaltowaniu ludzkiego losu — doprowadzita do uniewaznienia wigkszosci,
istotnych do tej pory, przyczyn negatywnego zabarwienia tozsamosci Czechdw,
ale tez osltabita i zrelatywizowata ich poczucie tozsamos$ci w ogole. W Mistrzach
$ledzimy histori¢ ludzi, z ktorych kazdy ma wtasne pragnienia i marzenia. Kocha-
jasie i zdradzaja, uwielbiajg wspolne przezycia, w imi¢ czego sktonni sg uwierzy¢
w nonsens i absurdy. Autorzy scenariusza zaproponowali w tym obrazie widzom
gorzkg tragikomedi¢ o emocjonalnej pustce i ludzkiej matosci.
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The duality of travel in the artistic reportages
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Abstract

The paper studies modern Ukrainian artistic reportage which synthesises the features of a trav-
el essay and a report. The research provides a basis for drawing conclusions about genre dominants
scattering in modern Ukrainian literature well-established features and modern Polish fiction story.
The article aims to trace the development of artistic reportage in Ukrainian and Polish prose. The au-
thor has analysed a two-dimensional view of historic events and people’s lives in the works Stryi and
the Old by Olexandr Gavrosh and Our Little Polish People's Republic by Witold Szabtowski and Iza-
bela Meyza. Comparative and biographical methods were used in the article. The significant com-
bined components of both genres (a travel essay and a report) have been traced. The works include
the subjectivity of the narrative, the appeal to real history, the abundance of evidence, the concision
of descriptions, and emotionality. The narration in the reportages develops in parallel, focusing on
the places, memory of things as well as on the reconstruction of real people’s life stories.

Keywords: memory, travel literature, travel essay, recollections, artistic reportage
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Pesrome

B nanHO# cTaThe paccMaTpUBaeTCs YKPaUHCKUH XyA0)KECTBEHHBIN PENOPTax, B KOTOPOM CHH-
TE3UPOBaHBI 0COOEHHOCTH ITyTEBOTO OYepKa U penopTaxa. MccnenoBanne naeT oCHOBaHMS CAENATh
BBIBOJI O Pa30pOCaHHOCTH )KaHPOBBIX JOMUHAHT B COBPEMEHHON YKPAWHCKOI JINTEpaType 1 yCTOsIB-
HIMXCS XapaKTEPUCTUKAX COBPEMEHHOIO IOJICKOIO JIUTEpaTypHOro penopraxa. llens ucciuenona-
HUS — IPOCIECIUTh Pa3BUTHE XYI0KECTBCHHOTO PEIOpTaka B yKPauHCKOU M ONBCKOM Mpo3e. AB-
TOP NMPOAHAIM3UPOBA JBOHCTBEHHYIO TOUKY 3pSHIS Ha HCTOPHUIO M SKI3HB JIIOZIEH B TPOU3BEICHUIX
Cmpuuii u cmapouii A. T'aBpoma u Hawa manenskas ITHP B. 1llabnosckoro u M. Meii3sl. B cratbe
ObLIN MCIIOJIBb30BaHbl CPABHUTENBHBIN 1 OHorpaduueckuil MeToabl. B npousBeneHusX npociexu-
BAIOTCsI 3HAYMMBIE OOIIME IIEMEHTHI 000HX JKaHPOB (IIyTEBOTO OYEepKa U PEropTaxa): CyObeKTHB-
HOCTb IOBECTBOBaHUsI, 0OpaIlleHHe K PealIbHOH MCTOPUH, HACHIIIEHHOCTh (DaKTaMH, JAKOHHYHOCTh
OITICaHMIi, SMOIIMOHAIBHOCTE. [10BECTBOBaHNE B PEMOpTaXkax pa3BopaunBaeTCs MapauiebHO, COC-
PeIOTOYMBAsICh HA MECTaX, BEI[aX MaMATH M PEKOHCTPYKIIUN HCTOPHH peaTbHBIX JIUII.

Kniouesvie cnosa: namsTs, IyTeBasl IUTEpaTypa, IIyTEBO OuepK, BOCIIOMUHAHUE, XYI0KECT-
BEHHBIH pernopTax

CydacHa ykpaiHChKa JiTeparypa po30yIOBYETHCS 3a PaXyHOK BXOIDKCHHS
B Hel IHIKX >KaHPIB 1 CHHTETUIHHUX XAaHPOBUX (hopM. XyIOKHIN permopTak —
3pa30K >KaHPOBOI'O B3a€MONPOHUKHEHHS (IIOZOPOXHBOIO HApPHUCY, PETIOPTAKY)
B YKpaiHCBKill XyqOXHBO-JOKYMEHTANBHIN JiTeparypi. BiH Tskie 1o ,,TBOpiB-
cumbOionTiB” (Papunbkwmii, 2020, c. 9), AKi 10 CHOTO/IHI HE BIUCAHI B )KOJIEH i3
JiTepaTypo3HaBUMX CIOBHHUKIB, EHIMKIONEi TOIO; HE OKpecieHo AediHimii,
OKpIM ,,5K TiOpUIHHI KaHp, SIKUH MOETHYE JiTeparypy Ta xypHaiictuky” (FOT-
4yeHko, 2020). TepMmiH XymoxHii penopTax 0CTaTOUHO YTBEPAUBCS B YKPATHCHKIH
KyJIBTYpl OpraHizaTopaMu BCEYKpPaiHCHKOTO KOHKYPCY XYIOXKHBOTO PEHNOPTaKy
imeni Maiika Moraucena Camosudeys. Bonomgumup 310poBera CTBEpIKyBaB, 1110
»KaHPU JIOKYMEHTaJICTUKH HE BUUEPITYIOTHCS MOJACHHUKOBUMH 3aIllCaMH, Me-
MyapamH, TOBICTIO 1 pOMaHOM. XapaKTePHUMH € KaHPOBi Moaudikallii, CBOepiIHi
riopumai hopmm” (3moposera, 1988, c. 118). XKarpoBi MOKIMBOCTI PEIOPTAKY
MIPUBEPTANH yBary MUCHbMEHHHKIB XX CT., HACTIIKOM YOTO 3’SBHIIUCS TOBICTi-
penopraxi Mazicmpane siky, Bio /[uinpa 0o Amypa Jleonina 'opnaua, Amaka
Ha [06i Onexcis [lonTopaupkoro, He3aBepIICHUH PENOPTaXKHUM poMaH BinvHuli
nopm Onexcanapa Map’sismoBa Tomo. O4eBUIHO, 110 O3HAKU PEHIOPTAXKY y B3a€e-
Mogii 3 iHIIMMH >KaHpaMH HaJlaBaJl IEBHOTO CEHCY TEKCTaM 1 3arajioM BILIMBAJIH
Ha KaHPOBY HPUPOIY TBOPIB.

V 3axinHiit niteparypi Apyroi nonoBuHA XX CT. i modaTky X XI cT. po3BUHYB-
s MOJIOPOXKHIM pEernopTax, KU CTaB OJHUM 13 OCHOBHHUX JKaHPIB MOJA0POKHBO-
ro nmuceMeHcTBa. B YkpaiHi ,,xaHpu penopraxy Ta Hapucy e y 20-30-x pokax
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XX cr. BBivimn B giteparypy’’ (Komowmierns, 2013, ¢. 231). Bonu npencrasieHi
tBOpuocTi Ctenana ['onoBaniBchkoro Yobim €sponu, Jlokii I'yMmeHHO1 Biuni 60-
eni Anvbepmu, Maiixa oraucena ITooopoow nio kenom, ITodoposrc y Jacecman,
Ilodopooic y paoaucwky boneapir, Banep’sHa [lonimtyka Peiio 6 €epony, Iepoii
Hawoeo yacy, Amaka na I'o6i, Codii S6moncekoi Janexi 0opii Ta iH.

JlitepaTypHuii pEeNopTaXK y MOJBCHKIN JiTeparypi OyB »KaHPOM JOKYMEH-
TaJbHOI JIiTEpaTypH, i HOTo FOJIOBHOIO O3HAKOIO 3aIMIIANACh (aKTOrpadivHiCTh.
Anekcanzpa Karaxxuna BikTopoBchKa BBaXKae JiTepaTypHUN PENOPTaK ,,...TyKe
KOCMOTIOJIITHYHUM >KaHPOM, SIKHM BHXOIUTH 32 MEXi HaI[lOHAIbHUX KOPIOHIB”
(BikTopoBcbka, 2018, c. 630).

OnpusiBHEHHS B TEKCTI ,,5”° 3MIHUIIO TIO3UIIIT PETIOPTaXKy 1 BiH ONTMHUBCS B JTi-
Teparypi 0COOMCTOrO TOKyMeHTa. MuKoia BackkiB, yKa3yroun Ha MOJIBCHKUX yde-
HUX, BU3HAE TOTOXHICTE ,,JIOJOPOKHBEOTO HAPUCY 1 ,,XYIOKHBOTO PEIIOPTAXKY
ajpke HepiaKo ,,MaHAPIBHI HAPUCH HA3WBAIOThH ,,XYIOKHIMH peropTaxamu’” (TyT
y4eproBe HaTsSK Ha MOJBIHHY CyTHICTh — JKypPHATICTCEKY 1 JIiTEpaTypHy — KaH-
py)” (Bacbkis, 2014, c. 139). ABropu, HacHiAyrO4H TiACHICTD, BiIXOISATH BiJl HOPM
KOHBEHIIHHOCTI, MPUIHSATOT B CUCTEMI TOALTY aHPiB, i CTBOPIOIOTH HOBI XKaHPO-
Bi popmu. [lonbcekuii miteparypuuii penoprax Karaxuna @pykad okpecnuia sk
»---(DOPMY, SIKa BPIBHOBa)XKY€ OCOOIMBOCTI KYpHaIICTUKHU Ta jiteparypu’” (Ppy-
kad, 2020, c. 217), mo BigKpuBae MUPOKUI MpocTip Wit AociigHukiB. [Tonio-
HOI aymMKu Mareyin 3iMHOX, 32 HOTO BHCIIOBJICHHSM, JITEpAaTypPHHUN PEIOPTaK
»»- - -TIOBEPTAETHCS JI0 CBOIX JIITEpaTypHUX KOPEHIB, MpuiiMaroun Ha cebe QyHKIito
iHKancymaii...” (3imH0X, 2012, ¢. 46) miteparypu Ta )XypHaTiCTHKH.

YBaxkaeMo, 10 CyJYaCHUU YKPaiHCBKWN XYIOXKHIM perropTak — I CHHTE3
MOAOPOKHBOTO HAPUCY Ta PEIOPTaXKy. Y IUIACTI XyIOXKHbO-IOKYMEHTAIbHOI Ji-
TepaTypH Xy[OXKHIN pernopTax € »aHpoBuM pizHOoBHAOM. Oner Papuipkuii epe-
KOHYBaB, IO ,,XylI0KHbO-IOKYMEHTAJIbHY NPO3Y SIK METKaHp MPE3CHTY€E HU3Ka
YKaHPOBUX PI3HOBHIIB, 30KpeMa €MicTOIApiil, MeMyapH, HEKpOJIOT, HOTAaTKH, O~
nopoxni Hapucu” (Papuupkuid, 2020, c. 24). IlogopoxHiii Hapuc, K Pi3HOBUA
HapuCy, JEMOHCTPY€E TAIICTh TpaAWLil B yKpaiHChKil mitepaTypi Big 1920-x p.
1 10 chOTO/IHI, 1 TOTPeOy€e BUBUCHHSI.

SlckpaBUMH TIpeICTAaBHUKAMU MOJILCHKOTO JIITEPaTypHOTO pernopraxy € Pu-
mapy Kamycrincekuii Ie dens oicumms, Ilooopooci 3 I'epooom, I'anna Kpamib
Paniwe 3a I'ocnooa boza, Bitonsa 1llabnoBcekuit Taneuni eeomedi, Hawa ma-
nenvka ITHP (y criiBaBTOpCcTBi 3 [3a06emoro Meitzoro), Mapiym Hluren Heoins, wo
8i0bynace y cepedy Ta iH. YKpPaTHCHKHHA XyIOXKHIA PEOPTaXK BHSBIISE MIMETHY-
HUU MPUHIINAI €BOJIONIT MallnX XaHPIB, IXHIA CHHTE3 1 3[JaTHICTH IO B3aEMOIi.
Bimomi ykpainceki aBTOpH XymokHixX pernopraxiB — Omner Kpumrona Vxpaina:
macwma6 1:1, leanc Kazancekuit Yopra auxomanxa: neneeanvhull u006ymox
gyeinna na /Jonbaci, Bipa Kypuko Yepniciecvra cnpasa JIyx auenxa, €srenis [lo-
noOHa 3axapnamcokuil 1e2ioH Ta iH.
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AKTyanbHICTb TOCITIPKEHHS 3yMOBJICHA BiJICYTHICTIO MOPIBHSUIBHOTO aHAIII3Y
YKpPaiHCBKUX 1 TMOJTBCHKUX XYIOXKHIX PEMOPTAXiB 3 MOTIATY HMOABIMHOCTI (BHY-
TPIMIHBOI 1 30BHINIHBOT) MOOPOXKi. MeTa — mpoaHai3yBaTH KOHIIEIIIFO TO0Y-
JIOBH TIOZIOPOKI B XyIOXKHIX peropraxax Onexcanapa ['aBpoma Cmpuii i cmapuii
ta Bitonpaa IlladmoBcskoro, 13ab6enu Meiisu Hawa manenvrka ITHP.

Ha nepexonanns Tumodis 'aBpuiniBa, ,,0011Ba ciocoOu MOJOPOKyBaHHS —
Mmetadiznunuii (cioragose) Ta OykBaJbHUHN (IIOXOPOKHE MUCHMEHCTBO) TOTHKA-
I0ThCS, IEPETHHAIOTHCS, HAKJIAAAI0THCS 1 B3aEMOIIPOHUKAIOTh — SK Y TEXHIYHOMY
TUIaHi (KOPUCTYIOTHCS TIOYACTH THMH CaMHMH JKaHPaMH), Tak 1 B IOCYyTHbOMY”
(TaBpmuis, 2020, c. 8). YV Tekcrax Onexcanzapa ['aBpoma ta Bironsna LllabaoBch-
Koro, [3ab6enu Meii3n HapaTUB MUHYJIOTO ITepedirae siK MoI0POXK y TENEPITHHOMY
4aci, JOTIOBHIOIOUHCH 3HANACHOIO 1H(OpMAIIi€l0, MaTepiaaaMu, CTIOTaIaMH, sIKi IM
BAJIOCh IIPUTaiaTH YM BiAHANTH.

Jua aHamizy crmoco0iB MOIOPOKyBaHHS 3aCTOCOBAHO TIOPIBHSUIBHUN METO],
SIKUI JOTIOMIT PO3KPUTH OCOOIMBOCTI JTBOBHMIPHOI OAOPOXKi TOJIOBHHUX T'epOiB.
Bbiorpadiunuii MeTo] BUKOPUCTAHO 3 METOIO BHSBIECHHS CITiBBIJIHOIICHHS MIiX
JOMHCIICHUMH (paKTaMM Ta pealbHUMH MaTepianamu, siki ckianu gakrorpadiuny
OCHOBY TBOPIB.

Onekcanap ['aBpom — Bigomuii yKpaiHCHKHI MUCHMEHHUK 1 >KypHAIIICT.
Woro tBip Cmpuii i cmapuii (13 tmkny 3euuaiina I'aniyis) MOTPAIHB 10 KOPOTKOTO
CIIUCKY KOHKYPCY XyIOKHBOTO peroptaxy y 2013 porri. 3a CloKeTOM TOJIOBHHIA
Tepoii peropTaxy MaHIPYeE IO MICTa, e 30epiranack icTopis 0aTbKOBOTO HABYAHHS
i MpiHUIIEKO1 foHOCTI. OmoBimad ,,51”°, SIK 1 HAJICKUTE PETIOPTEPY, 30CEPEIIKYE
yBary Ha pO3KpHTTI 3araJikoBoro HaBYaHHs Oarbka. J[OCTOBIpHICTH OATHKOBOTO
HaBYaHHS MiATBEPAXKYETHCS NOKYMEHTaMU PO 3apaxyBaHHS i BiIpaxyBaHHS
CTYICHTA.

Tekcr Hawa manenvka ITHP noOynoBaHO Ha peaslbHUX (aKTax i BIACHOMY
Oiorpadiunomy nmocsimi cim’i Meiizu-l111abnoBcrkux. y kHu3i [3a0ema Meiiza
i Bitoapa IlabnoBcbkuii cnpoOyBaid PEKOHCTPYIOBATH MOIIi MHHYIIOTO,
nepeOyBaroud B CydyacHOMY CBiTi. 3aaym HammcaTH ictopito npo I[lombchbky
HapOJHY pecnyOIliKy BUHHK Tija yac nepeOyBanHs Bitonbaa [1labmoBchkoro Ha
Ky6i. [Mepur Hixk 30iCHATH TOJJOPOXK Y MUHYJIE 13 CHOTOACHHS, PEIIOPTAKUCTH
3HAMOMIJTUCH 13 MONIOHMMHE BHIIAJKaMH MOJOPOXKYBaHb y daci. Tox peasnizamis
3aayMy BiaOymach y pealbHOMY JKHUTTI 1 3 JOCTOBIPHUMH yJaCHUKAMH.

[TonBiiiHi crtocoOM MOAOPOKYBaHHS B Yaci

[Mam’saTb 1 MOTHB Joporu € pymisMu omnoBigi B Onekcanzapa [aBporua,
SKy BiH 1HTEpIIpeTy€, MPUTaAaBIIN 3 po3MOBiAeH Oarpka. [laM’sITh K KOHLENT
PO3TOpTaEThCs KPi3b Miclsl aM’SITi. Y TEKCTI TAKMMHU OCEpeIKaMH Ui HapaTropa
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€ yYWJIWIIe, BYIWYKH, pidyKa, SKi Kpalle Ha3BaTH ,,... «les lieux de mémoirey,
YU TO TIAK «IIPOCTOPH I1aM’ SITi», JIUIIE OTIOCEPETKOBAHO OB’ A3aHi 3 OyIb-TKIMH
¢izmaanME 00’ ektamu...” (Habok, 2017, c. 91-92).

BinmpaBHot0 TOUKOIO MOIOPOXKi aBTOpa € moizaka 1o Ctputo. MicTo 10HOCTI
0aTbka CTa€ BIAKPUTHM IPOCTOPOM IS penopTepa-mrykada. [luchMeHHUK
MaiicTepHO HacHaxye OiorpadiuHy JiHil0 OaTbka BIACHOIO MOIOPOXIKIO, TO
CXOBKY mam’siTi ipo Heoro. [lam’ste ,,a7 € ,,apexruBnoro” (Hopa, 2014, c. 272),
ane obpa3 OaTbKa HE3PUMO MPHUCYTHIH YNPOAOBK YCHOTO TEKCTY W jJoromarae
iTiCHO (hOPMYBaTH HOTO TIOPTPET.

[MuchpMEHHHMK MiIAITOBY€E PO3IOBIAb il aBTOOIOrpadiuHuil HApaTUB:

Konm s omiBHOYI cTykaB y ABepi, 0aTbKO XpHIUIMM TojocoM o3mBaBcs: Tu, Camky?”.

Hani My ¥y cnatv B pi3HI KiMHaTH. I[lepekrnHYBIINCH KilbKOMa 3BHYHMMHU (pa3amu.
(TaBpom, 2013, c. 124)

31aTHICTh JTFOJIMHM BiITBOPIOBATH B ITaM’SIT1 TABHO 3a0yTi CIIOTa/iv OB’ si3aHa
3 TICUXOJIOT1YHO HEPO3B’A3aHOI0 TPOOIIEMOI0. Y TBOPI MPOCTEKYEMO BHYTPILLIHIH
He3aBepUICHH Aiaor 0aTbka Ta CHHA.

IcTopist 6aTbka HACTIIBLKK Bpas3uja HOTro, IO ,,5”° BUPIIIMB O03HAWOMHUTHCH
3 HEI0 B CHHXPOHHOMY Ta JiaxpoHHOMY 3pi3ax. biorpadiuni gani mpo Oarbka
JISATIIA B OCHOBY PO3IIOBII ,,...0aThK0 HapomuBces 27 xkoBTHA 1949 poky. Otxe,
0 TEXHIKyMY MIT' BCTYIIUTH Iicis 3akiHdeHHs [1opomrkiBChKOT BOCBMHPIUKH
y 15 pokiB” (I'aBpom, 2013, ¢. 130). Crioragu mpo 6aTbka B FOHOCTI Ta HOTO HaB-
YyaHHS ()parMeHTapHO BKPAIUTIOIOTECS B TeKCT. [[punaiiMHi 47 3ragye, mo ,,...Taro
OyB AMBHOIO AUTHHOIO y TiepeciuHii censaHcbKil ponuni” (I'aBpom, 2013, c. 124),
ajpke WOoro IIKaBHJIO HABYAaHHS, HAa BiJIMiHY BiJl MParHEHHS CEJsTH A0ATH MPO JI0-
OpoOyT POIMHU Ta BiJICYTHICTh CTPEMITIHHS JIO OCBITH.

VY wmicTi 6aThKO TOJOBHOTO TepOs BTIJIMB MPilO MPO OCBITY, ajie TOBEpHYB-
cst nogomy. Kosken MmomeHT niepeOysanHst y CTpui BiH 3amam’aTaB Ha BCE JKUT-
Ts1. OTOBiIHA JIiHISA PO 0aThKa JOMOBHIOETHCS MICISIMHU aM’sITi, I BiH YYUBCS.
Hagpuansuuii 3akmam MasB ,,...100pe BIOPSIKOBAHY 1 TOTISIHYTY TepuTopiro. Lle
HaBiTh OyB pajlie SKUICh apK, caHATOpiifHa 30HA 3 aKypaTHUMH Ta30HAMH, JI0-
piXKaMH, gynepHabKuMu cKypnTypamu’” (IaBporm, 2013, c. 123). ¥V texHiKymi
aBTOp 3°5ICyBaB TE€PMiH, KOJM BUMBCs Oarbko. KopoTka iH(opmarist 3 0co60Boi
CIIPaBH CTYIIEHTA ITiITBEP/IUIIA, 110

I'apomr fO. 1O. (Bce-Takn 3anucany no-ykpaiancsku FOpieM, xoda 1ie 30BCiM He TOTOXKHI
iMEeHa) 3apaxOBaHH B YHCIIO CTyAeHTIB CTPUIICHKOTO TEXHIKyMYy MeXaHizalil Ta enekTpodi-

Kaii ¢/T Ha enexTpuydHe BiaminenHs (Haka3 Ne 75 Bix 20.08.1966 poxy) [...] Haka3 Ne 90 Bix
12.09.1966 poxy — BimpaxoBaHwuii i3 urcia cTyneHTiB TexHikymy. (I'aBpour, 2013, c. 138-139)

[Moxii MUHYITOTO aBTOP MEpEkKHUBAE KPi3b NPU3MY 3HaHb, BiTHANICHHUX Y TeTe-
pimmHBOMY 4aci. J[BaHaAISTH JHIB — CTUIBKU NPOKUB y CTPHUIO SK CTYIEHT HOTO
0arbKo, ajie Tpiiika 3 MaTeMaTHKH 3MyCHIIa foro rosomyBar. Lle Oynu HaiicTpari-
HIMT JHI B HOTO CTYIEHTCHKOMY JKHTTI.
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VY XynoKHBOMY PETIOPTaXKi OTIOBIMIb ,,51°° TIEPEMEKOBYETHCS] OITUCOM CYyJaCHUX
OKOJIHMITh MicTeUKa. BylIHuku HE MarOTh TOTO IapMy W arMocdepH, Skuid OyB iM
nputaMaHHui micist 1945 poky, xo4a ,,...yce TyT JUXaJI0 KHUTTSAM i BOIHOYAC MaJIo
BinOuUTOK miBcTONITHROI HaBHUHKM (['aBpom, 2013, c. 126). Hapatop moctiiiHO
PYyXaeTbcs, MPO 1€ CBITYMTH 3MiHa Tia po3noBidi. [lef3axHuil onuc roaoBHOI
apTepii MiCcTe4Ka 3MyIIy€e HOro 3aMHUCIUTUCH, TUCTAHIIIOIOYIChH BiJl Cy4acHOCTI:
»LlikaBo, a 0arpko KymnaBcs y Ctputo? Ajpke Tofi Tex Oyno Jito. Jlito, nuOoHb,
1965 poky...” (I'aBpor, 2013, c. 134).

CxemaruyHi pucH 0aTbka BUMaJIbOBYIOTBCSI Y BiAralyBaHHI HOTO 30BHIIIHO-
cTi: ,,JIkuM BiH OyB y cBOi 15 pokiB?... I'M, a skum OyB 51?7 XyneceHbKuH, K Tpi-
COYKa, YOPHABHH, 3a1MBIeHNN y cebe Ta kHmxku~ (I'aBpomr, 2013, c. 131). ABrop
IMOBIPHO MPOTHO3YE, 1I¢ MIT OW XOMUTH 0AaTHKO, )KUTH i HaBJIaTUCh. I1I1sax 110 OT-
pUMaHHS OCBITH OyB He TakuM i moBruM. OsekcaHmap I'aBpomr BigMOTye TITiB-
Ky OaThbKOBUX PO3IOBiZEH MPO KOPOTKWH, ajie OKPIIICHUI HaII€r0, eTaml KUTTA:
,,KOJIn TaTo po3noBifaB, K BiH CTOTYHO TPUMABCS HA OJHOMY 4ai, HOMY IIepexo-
TUTFOBAJIO TTOJTUX 1 HOTO ToJIoC 3puBaBcs. Bin maxaB pykoro i 3amoBkaB” (I'aBporir,
2013, c. 147), — nHiOu BenuKuii Kaap 3anam’aTaBcs e BUITAIOK.

di3nyHa MOJOPOK OIOBigaYa pealizy€eThbesl y KOpOTKOMY (parMenTi: ,,Mapui-
pyTKa Bucaauiia MEHe Ha CaMOMy Kparo MicTa — Iepell BeJIMKHM TPaHCIOPTHUM
MOCTOM, 3a sikuM, BiacHe Ctpuii i 3akinuyerbes” (FaBpom, 2013, c. 123). Tam,
JIe 3aBEPUIYETHCS CIIOTaI0Ba MOJOPOXK, POIMOUYUHAETHCS MeTadi3MuHUN BHSB
nuckMeHHuKa. 1nsax 10 BomHOoT apTepii MicTa 300paxeHo AMHAMIYHO: ,,Pidkal —
3paiiB A 1 MIIIOB HABIIEPEHMH Uepes IoJie, BKpUTe Oyp’ sHaMH, B SKOMY 3HAWIILITN
c001 IpUTYIIOK 1 mekinbka rapaxis” (['aBpomr, 2013, ¢. 130).

ABTOD, 3ralyfoud 0aTHKOBY IOHICTh, HAMAaraBcs BiITBOPHTH Y TIaM’sITi 3raj-
KM TIPO Ti YacH, KyJIbTYPHI BiSIHHS ¥ MOJHI TE€HAEHIIIi 3a JOTIOMOTOI0 PYXIUBUX
1 ICKpaBUX KafpiB: ,,JliBuara, TMOOHB, HOCHIIHU IITAaHH i MiHi-CITiHUII. XJIIOMIIi
KpacyBaJics Yy HEHJIOHOBHX COPOUKaX [...] Iodanacsi Moia Ha OBIe BOJIOCCS, SIKE
JPYXUHHUKA MOTJIM 00pi3aTH MpH MaTpyiioBaHHI, Ta BY3bKi IITaHH — «IyH0U-
km»” (lFaBpo, 2013, c. 126). CioragoBicTh BUPaKAETHCS BiTHOCHO 3aBEPIICHIM
(hparmeHTOM, TOJIT SIKOTO BiITBOPEHO 3 MaM’sITi onoBigava. [ITucbkMeHHUK B ysBi
peKoHCTpYyIOo€e 00pa3 Mosomoro 0areka: ,,5 cripobyBaB ysSBUTH OaThbKa Ha TaHKY
YOTUPUIIOBEPXOBOI BETUKOI CIIOPYIX y HATOBII TOMIIIHIX NEPIIOKYPCHUKIB. Ky
BiH TOJII MaB 3a9iCKy — MOJIHI TO/I «KaHAIKY», «O0KC» un «HamiBOoke»?...” (I'aB-
pomr, 2013, c. 127). Otxe, Onekcanap ['aBpoin KOHCTPYIOE pi3HI JIiHIT TOIOPO-
JKel y MicIie FoHOCTi O6aThKa, 3ralyfodd HOTo pO3MOBi/Ii Ta HATPAIISIOUN HA MicCIIs
mam’sTi.

Bironen 111abmoBchkuii Ta [3abena Meiiza — aBTOpU MOIBCHKOTO PETIOpTa-
Ky Hawa manenvka ITHP neMOHCTPYIOTh iHAKIIUH OIS HA IaM SITh, MAHJIPH
y 4aci Ta iCTOpil0 NPEe3eHTY€E TMOAPYKKsI MOJIBCHKUX PEMOpPTEPiB, SKUM BAANOCS
3aBEPILIUTH EKCIIEPUMEHT, BiITBOPUBLIH MOOYT, 3BMuKH ciM’1 [TonbchKo1 HapoaHOT
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pectryomiku 80-x p. XX cT. 3aTUIIKN KOJIEKTUBHOI ITaM’ ITi TOTIOMararoTh TOJIOB-
HUM T€pPOSIM BiATBOPIOBATH iHIAWBITyabHY 1AM’ STh.

Tekcr, 3a TBEpKEHHSAM aBTOPIB, € 3pa3KOM PENOPTAKY-TIEPEBTIICHHS, KA
PiAKO TpaIUIIETHCS Y CBITOBIH JliTepaTypi. Y pernopraxi HeMae HaCKPi3HOTO CIOXKe-
Ty, ICTOPIs TOAOPOXKI MOAPYHOKS B MUHYJIE JOMTOBHIOETHCS BKpAIICHHSIME 1HDOP-
Marii BUpi3ok i3 raser ,,Polityka”, sxypHanis ,,Kobieta i Zycie”, ,,Przyjacidtka”,
criorajgamu 0aTbKiB, CyCiliB, 3HAHOMUX, MTOJEKOIN Haraly€ YpUBKH 3 IOACHHUKA.

TonoBHui repoil penopraxy, 3apyYUBIIUCH MiATPUMKOIO CBOET POIUHH, KA
TeX Oyina He TOTOBa J0 YaCOBUX EKCIICPUMEHTIB, MAJICHBKOIO CiM’ €10 BHPYIIHB
32010 p. Ha mmiB poky B 1981 p., 11100 30aruyTH ,,...4u 3yMiiu O BUXOBATH, Y1 3HA-
1 0, SIKi IHHOCTI MPUIIETTUTH, Y1 3MOIIIK O TIOSICHUTH, 110 HeMae Hi PPyKTOBUX
COKIB, Hi UyIa-4yITciB, HEMa€ Hi HOTYpPTY 3 MapaKyero, Hi MaHAApHHOK, Hi areib-
cuHoK...” (IIlabmoBcrkmii, Meii3a, 2013, c. 5) cBoiit mourti MapianHi ¥ 3araiom
Ti3HATH JIFOJICTBO MOTIEPETHBOI EMTOXH.

Y 1eHTpi omnoBiIi — CiM’4 3 TPHOX 0Ci0 OMMMHSETHCH ,,...B cepeauHi tita 1981
poky. Hexait mocTosTh y yeprax, Hexail y HUX KijJbKa pa3iB BHO’€ CTpyM, HeXai
30 3JI0CTi Y HHUX 3’ gBIst0ThCS 3ackokn” (LllabmoBcbkuii, Metiza, 2013, c. 4). Iza
— QHTPOIIOJIOT, TOMY iJiesl MOBEpHYTHCh Ha JESIKHI 4ac y MHHYJIE 3aXonuia ii,
aJKe pO3MIsAaTHME KHUTTS 3 MOTISAY eKcrepuMeHTy. [loBepHyTH Yac i 3MiHUTH
JISKOpaIlii MOIPY ksl BUPIIIUIIO 3a JOIOMOTO0 colMepexi Facebook, ne 13a mo-
HIMpHJIIA JIOMHC, Y SKOMY 3alIUTYBaja, XTO 3MOXKe TOIOMOTTH iM 3HAWTH pizHOMa-
HITHI (aKTy, JIiTeparypy Mpo COLINiCTHYHIN yCTpil, Bilurykaru MeOui Ta i
mpenMeTy Mooy Ty A BiATBOpeHHS Tiel eroxu. OCHOBHOIO 3aJIHINANACh MpooIIe-
Ma, ,,...sK PO3IOBICTH TUTHHI TIPO CBIT, 10 SKOTO MH 30MPAEMOCH TTEPECETUTHCH.
Ax parrtoM s yeBimomitioro, mo nipo [THP 3Haro He Habararo Oinbiie Big Mani”
(labnoBcrkuit, Metiza, 2013, c. 52). Y penueH3ii Ha KHUTY 3BEPTA€ThHCS yBara Ha
npotuctaBnerns Tyru 3a [IHP i3 cyBoporo aificHICTIO MUHYITOT €MTOXH 1 ChOTO/ICH-
Hs (ITomminsk, 2012).

I3a Ta BiTek Hamaramuch IIJIKOM BiATBOPUTH MOOYT MECHEPIBCHKOI POJMHU
80-x poKiB, BiALTYKYBaJIH peyi i ApiOHUII, SIKi B)KE MaJli CTaTyC apXeTHITiB MaM’SITi:
s+ .Y MaMH 5l IO3UYAK0 CEPBETKH, 110 1aM’siTaroTh [IHP, Ha iHTepHEeT-ayKIIioHI MU
KyITyEMO KOMIUIEKT KOIIUKIB JJISl CKIISTHOK, a Ha OJIOIIMHOMY PUHKY — Oipro30BY
BaJIi3Ky, sfKa mam’siTae me rnookuii comiamizm’ (IllabmoBcrkmii, Meiiza, 2013,
c. 46). Ilogopox no ITHP romoBHa repoins Ha3Bajia ,,paHTACTHIHUM aHTPOIIO-
moriganM ekcriepuMentom’ (IllaGmoBcrkui, Meiiza, 2013, c. 57). 3 obepexHi-
CTIO ¥ TOYHICTIO JI0 BiATBOpeHHS (haKTiB penopTepu QiKCyIOTh Yac, y SKUH BOHH
MOBEPTAIOTHCSL: ,,... KO [Tt [lonbii comianicTidHa ernoxa novanacs 22 JUIHS
1981 p., moniOHUM YUHOM BOHA MOBHHHA modaTuch i mAns Hac” (IlabrnoBchkwid,
Meiiza, 2013, c. 59). Bonu nmepeixmxaroTh y MaJeHbKY KBapTHPy Ha YpPCHHO-
Ba, B AKili 30€peKEHO aBTEHTHYHICTh COI[IaliCTUYHOI €TOXH: ,,...MU MEIIKAEMO
B [THP. ¥V nac neB’aTunoBepxoBuii OyIvHOK, 30yJ0BaHuii 3a mi3Hporo Iepeka”
(IllabnoBchkmit, Metiza, 2013, ¢. 74).
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[Tonpy»xst OJTMH 3a OJHUM BUKJIAAIOTh iCTOPIi, STKi KOMIIO3HUITIHHO YTBOPIO-
FOTh CHUTHHY OMOBIIHL TIPO 3aHYPEHHS B MHUHYJIE KPi3h IPHU3MY CYJacCHHX peaii.
YHo10Bi90-KIHOYHI MOTIISA] Ha €KCIIEPUMEHTAIbHY MOAOPOXK y MUHYJE 3MYIIYyE
3aMHCIUTHCH HaJl OaraTbMa pedamu: MoJpy>KHIMHA 000B’SI3KaMH, PO3TIOALIIOM PO-
JIeil 4OJIOBiKa Ta JKiHKH, HEOOXiJHICTIO MiATPUMaHHS CIMEHHOTO BOTHHIIA, CTO-
CYHKaMH 3 OTOYYHOUYHMH, TUTAHHSIMU MEIUIIUHY, TACTPOHOMIYHUMH YIOA00aH-
HsaMH Towlo. Peduekcii )KiHKH pO3ropTaroTh KOPCTOKI peaiii OyJeHHOTO KUTTS
JOMOTOCTIOIaPKH, aJIKe OJHOTHITHICTD JHIB 1 HOYEH y 3aMKHYTOMY MPOCTOPi Ha-
kpuBasia BimuaeM. Haromicte BiTek, 3a Tpanuiiero [THP, maB nparroBatu i XoauTu
3 Ipy3sSMH Ha MMMBO HIOBUXITHHX, 3AJTUINAIOUH JPYKUHY MTOPATUCH 110 TOCTIOAap-
CTBY Ta JIOTJISIATH 32 TUTHHOO.

VY Biteka mosepaerns B [IHP acomiroeThCst 3 TUTHHCTBOM: ,,...5T OOKJICIOBaB
CBOIO KIMHATY IIJIaKaTaMH TaK camo, K ChOTOIHI 00KIIetor0 Hamry BitansHio” (I11a-
omoBchrKMiA, Meiiza, 2013, ¢. 71). He3snuno oapy»k:Kr0 TOBEpHYTUCH Y 30-pidHO-
MY BiIli B AUTHHCTBO: ,,...51 IOYYBAIOCh Ha HAIIIOMY YPCHHOBI caMe TaK, fK 1 ysB-
JISIB: HEMOBOM miepecenuBes y BiacHe nuTUHCTBO” (1L[abmoBcrkuit, Meiiza, 2013,
c. 71), omHaK BIEBHEHICTh y MO3UTUBHOMY PE3yJbTaTi MOJOPOXKI MepeBaXkaa.

3HaOMCTBO POIMHHM 3 MEeHep 1 KamiTaTiCTHYHUMH CycilaMHu 00epTaeTbes
JUI HUX MOBYaHKOIO 1 mpuBartHicTio XXI cT.: ,,CTyK-CTyK! — HIXTO HE BiIUHHSIE.
Crykaemo 11e pa3, He HaJITO HAMOJIENIMBO, ajie TPOXH TojocHile. 3HOBYy THIIa”
(IIabnoBcrkuit, Meit3a, 2013, c. 80). Omoinayi He MPUXOBYIOTH CBOIX CIIPaBXKHIX
IMEH IPH 3HAHOMCTBI 3 CyCiIaMH. 3 TOYHICTIO 300pakKy€ThCS €301 3yCTpidi:
-— JloOpunens, Mmene 3Batu Bitonp [1labnoBchkuit, a e MOS APY>KHHA 1 JOHBKA.
— MOYHWHAIO 51, [3a MATpUMy€e MEHE ITOCMIIITKOT0, a MapiaHHa HaMaraeTbCs BCTPO-
MUTH TAaTHYKHA MK TIOPYYHEM 1 ITacT™Macoro, 1o oro BkpuBae” (I11aGoBChKHiA,
Meiiza, 2013, c. 80).

[1iB poKy BOHHM MEUIKaIOTh y KBapTHUPi, AUBYIOTh MEPyKapiB 3allUTaHHIMHU
Ta MPOXaHHSAMU: ,,— [lOCTPHKITE MEHE TaK, K OM BU MOCTPUTIIH Y BiciMaecsTi
poxu, — BiamoBigaro st maHoBi AHToHit0” ([1labnoBcrkuii, Metiza, 2013, c. 115),
a IOBEPHYBILUCH 10JIOMY ,,...[3a Bil MOTO BUTTIALY BIaAae y cria3MaTHUHUHA cMix”’
(I1IabnoBcrkuit, Meiiza, 2013, c. 119). PexoHcTpyrotouun mofii Ta cuTyaiii MUHY-
JIOTO, CYCIiJIBCTBO BUSIBIISIE OMIpP CTApUM cxXemaM i cutyamisM. [Toapyxoks cTBo-
PIOE IITYYHI YepTy B Mara3uHax, 4YuM oOypIoe€ Jroziel i mponaeiis. butsy 3 mee-
HEPIBCHKUM MEPEHECEHHIM B MUHYJIE T'epoi IMporparTh. Biteky, sik penoprepy,
HE0OX1THO BOJIOAITH iH()OPMAITi€I0 CHOTONECHHS i MIBUIKO 11 PO3MOBCIOMKYBATH;
[3a — BariTHina 1 moTpedyBaNa oMLy B CydacHHUX JikapiB. KoxkHa icTopis 1mo-
pyIIye pi3HI TUTaHHA Ta MPOOJIEMH, aje 3arajioM IOIMOBHIOE MOTIEPENHIO CEPIF0
posnoBineit. O6pas3u 3 MUHYIOTO (hOPMYIOTHCS JIaITi IAPHO, JOKYMEHTAIbHI IeTai
JIOJIAFOTh LILTICHOCTI 00pas3am, 110 J03BOJISIE€ TPUMATH yBary PelUIli€HTIB.
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BucHoBKH

Konmerniiii mogopokeii B 000X TBOpax € OJHOTHUITHUMH, OJHAK CIIOCIO 1 ILIs-
X" i 3aiiicHeHHs: — pi3HUMH. KOoHIIeIIis T0I0poKel BiallTOBaHa TaK, 1110 Fepoi
Onexcanppa ["aBpormia BupyIrae B MicTo I0HOCTI Oarbka ((piznaHa gacTrHa), 00
BimHaWTH iH(MOpMario mpo Hboro (Meradizmuna). Y Bitompna IllabmoBcrkoro
1 [3a0emm Meii3n ogopok KOHIIGHTPYETHCS B MICIIi, SIKE € YOCOOIEHHSM MUHY-
JIOTO Kpi3hb crioraau Ta pedi mam’sti. [lyOmimueTu XymoxKHiX pernopTaxkiB Hama-
TaroThCs B CHOTOYACCI BiTHANTH MICIIS, pedi Ta icTopii peallbHuX Jrofe 13 MUHY-
noro. Pemopraxi aBTOpiB XapaKTepU3yIOThCS BIICYTHICTIO 3aBepIueHoi Galynu,
Xa0THYHOIO CIOKETHOIO JiHieto. CriorajoBa MaHJpiBKa B MUHYJIe — L€ T€, IO
00’ennye xymoxHi pernopraxi Onekcannpa ['aBpoma ta Bitonbaa [1labnoBcbko-
ro, [3a0enu Meiizu. ManapiBka B 000X pernopTakax yMOBHA: OIOBiAadi MaJld Ha
METi TIOKa3aTH JIFOACHKI o (iHAMBiMyadbHHUN 1 KOJIEKTUBHUM 00pasm). [lomii
3 MEHYJIOTO (POPMYIOTHCS KIATHKOBO, TOKYMEHTAIBHI IeTall JOAaI0Th M IiTic-
HOCTI, pO3KpUBAIOTh iXHi JIFOACHKI SKOCTI. JleTampHUI OMUC MICIh peaTizyeThCst
MTOCTIHHOIO TIPUCYTHICTIO aBTOPA B MICIAX TaM’ sTi. IloaBiliHICTE MTOXOPOKYBaHb
Y XyAOXKHIX PEropTakax pealizyeThes Kpi3hb ICTOpUYHY MPHU3MY 1 BUMarae cy0’ ex-
THBI3alii OMOBI/I BiJ penoprepa.
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JIIHTBaIbH1 BUSIBU OMOBIIHUX I'OJIOCIB
y HapaTtuBi (Ha MaTepiajii HOBEIU
Bacunsa Credbanuka Humxa)

Lingual expression of storytelling voices in narratives:
The case of Vasyl Stefanyk’s novel 4 Thread

Abstract

The article provides a foundation for the necessity of differentiating a number of narrative
discourse categories as well as for the importance of taking into account and clarifying the es-
sence of the category of “storytelling voice” in cases of studying the means of the teller’s realisa-
tion of a particular fiction story. A storytelling voice is understood as a means of language (seman-
tic, syntactic, pragmatic, rhetoric-stylistic) realisation of narrative instances from different persons,
which forms the discourse of the story told. A story written by Ukrainian classic writer Vasyl
Stefanyk, A Thread (1927), is used as material for analysing language means of realisation as well as
for interweaving and differentiating the author’s and the unknown main heroine’s narrative voices.
It is emphasised that a linguistic approach to the analysis of a fiction text is very revealing because
it allows the researcher to single out the types of narrative instances as speaking persons, and then
explicate their points of view, focus, empathy, and other constituents of a narrative.

Keywords: narrative, storytelling voice, point of view, focalisation, empathy
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SI3bIKOBBIE CPEIICTBA OMMCAHUS TOBECTBOBATEIIBHBIX
roJIOCOB B HapaTuBe (Ha Marepuase HoBeJUTbl Bacumus
Credanuka Humv)

Pesrome

B crarbe 000CHOBBIBAETCS IOJOKEHUE O HEOOXOIMMOCTH pasrpaHMYCHHUs psifia KaTeropuit
HApPaTUBHOIO JUCKYypCa, BAXKHOCTU y4eTa M INPOSCHEHHS CYIIHOCTH KAaTE€rOpHHM ,,HAPPAaTHUBHBIH
rojoc” B CIlydasX HCCIICOBAaHUS CIIOCOOOB BOILIOLICHHS PACcCKAa3YHMKOM KOHKPETHOHM XyHOXeCT-
BEHHOHN uctopuu. [log HappaTHBHBIM TOJIOCOM HMOHHMMAETCS CHOCO0 SI3BIKOBOTO (CEMaHTHYECKO-
IO, CHHTaKCHYECKOTO, MParMaTH4ecKoro, PUTOPHKO-CTIIMCTHIECKOTO) BOIUIOMICHHS JIMYHOCTEH,
(bopMupyrOIUX TUCKYpC H3naraeMoil ucropuu. Ha mpuMepe HOBEJUIBI YKPaMHCKOTO IHCATElNs-
kiaccuka Baceuis Credanuka Humxa (1927) paccMaTpuBaroTcs S3bIKOBBIE IPHEMBI BOIUTOLICHUS,
MeperuIeTeHNs] M Pa3InueHUs] HApPaTUBHBIX TOJIOCOB aBTopa M Oe3bIMSHHONW IIIaBHOW TepOUHHU.
Iom4epkuBaeTcs, YTO JIMHIBUCTUYECKHUH MTOAXO K aHAJIM3Y KaTerOPHH Xy/I0’KEeCTBEHHOTO paccKasa
HUMEeT 3HaYHUTEIbHBIC TIePCIICKTUBBI, O3BOJISIS HCCIIEOBATENIO PA3INnIaTh TUIIHI HApPATHBHBIX UH-
CTAHIMH KaK S3bIKOBBIX JIMYHOCTEH, IKCIUTHIIPOBATh X TOYKU 3pEHHS, POKYCBHI, IMIIATHIO U JPY-
T'He COCTAaBJIAIOIINE HAPPATUBA.

Kurouegoie crosa.: HappaTuB, HApPAaTUBHBIN TOJIOC, TOUKA 3peHHs, PoKannu3anus, IMIaTHsI

Beryn

3arabHUM MTOJIOKEHHSIM TEOPii Xy/I0’KHBOTO HAPATHUBY CTAJIO IIPENICTABIICHHS
CTPYKTYpH (IKIIOHAIBHOT 32 CBOEID CYTHICTIO OIOBIJI SK HEPO3PUBHOI €HOCTI
(cunTE3y) icTOpIl, SIKA PO3MOBINAETHCS ABTOPOM 1 PO3TOPTAETHCS MIEPE YATAIEM
(cmyxadem, TIsimavueM ), i AUCKYPCY, SK KOHKPETHOTO CIIOCO0y BTiICHHS (TIpe3eHTa-
111, TomaHHs, pO3MOBifi) i€ iCTOPii OMOBiTaueM CBOEMY KOHKPETHOMY a00 ySIBHO-
My ciTyxadeBi (4nTauesi) (IMB. aHATI3 MiAXO/IB 10 IOHATS ,,icTOpis” Ta ,, AUCKypC”
HapatuBy B: (ILImua, 2008)). ¥ Mexax JIiIHrBOHAPATONOTii, OCHOBHI HAaNpsIMU Ta
MeToaH siKoi uiie popmyroThes (auB., Hamp.: [Tagydesa, 1996; KpaBuenko, 2012;
JleonToBuy, 2011; Fludernik, 2005 ta inmri), inei cTpykTypyBaHHS OMOBinei (30-
KpeMa XyIOXKHIX) Ha iCTOPil0 1 AMCKYPC aKTHBHO MOIUISIOTHCS 1 BUKOPHCTOBY-
10Thes (nuB., Hanpuknan: Jlypsee, http; KpaBuenko 2012; Tuuep, Meitep, Bonak,
Berrep, 2009 ta iH.). bepyuu 70 yBaru TUCKyCiiHICTh HU3KHU MPOOJIeM 3arajibHOl
HaparToJIoTii Ta JIHTBOHAPATOJIOTI], BCE K MOXKHA BBa)KATH 3araJIbHOMPHIHITOIO
TE3y MpO Te, MO HAWBAXKIIMBIIIMMHU KaTETOPIsIMH HAPATUBHOTO JUCKYPCY € 0COOH
OTIOBITHUX IHCTAHIIIH Ta IXHi TOJIOCH, MOJYC OTOBI I, 11 MOIABHICTh, HAPATOPCHKI
nonsan, dhoxamizaris, emmnaris (ILmum, 2008; Jleorrosuy, 2011). Y npomoHoBa-
Hill CTaTTi 3BepHEMOCS JI0 OHOTO 3 HAHMEHIII ONPAI[bOBAHUX Y JIIHTBOHAPATOIIOT 1]
MIOHATH — TIOHATTS TOJIOCY SIK IUCKYPCHUBHOI KaTeropii, 3aJeKHOT BiJ OMIOBiTHUX
(HapaTHBHUX) IHCTAHIIIH.
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JocnigaukamMu icTopii po3BUTKY HapaToONOTii AOBEICHO, IO, CITUPAIOYUCH
Ha TYMKH HHU3KHU MTOTIEPETHNKIB, TIOHATTS TOJIOCY B 3arallbHy TEOPil0 OMOBIIHUX
CTpyKTYp yBiB XKepap JKeHeTT 3 MeTOIO pO3pi3HEHHS ,,TOT0, XTO 0a4nTh” 1 ,,TOTO,
xT0 ToBOpHTH” y Hapatusi (JKenerT, 1998). Haituacrime mij HapaTHBHUM rOJI0COM
PO3YMIIOTh TIEBHY CYKYITHICTb 3HAKIB (PI3HUX KO/IB), IO IIEBHUM YHHOM XapaKTe-
PU3YIOTh ONOBiAHI iHCTaHLIil (1uB., Hamp.: (Tkauayk, 2002, c. 31)). [nakme kaxyuwu,
MOHATTA TOJIOCY B HAPATUBI MOB’A3YETHCS 3 KOJOBUMH XapaKTEPUCTHKAMU CIIO-
co0y 300paxkeHHs omnoBinadeM ictopii. OfHAK y NESKUX JOCIIIPKEHHSIX JOIiTb-
HICTb YBEJICHHSI LIOTO MOHSATTS MiAA€THCS CYMHIBY (IMB., HAIlp., aHaJI3 JUCKYCil
HABKOJIO IIbOTO MUTaHHA B: JIeonToBHy, 2011; CaBuna, 2016). OcHOBHUMH apry-
MEHTaMH KPUTHKIB CIIif] yBaKaTH MOXJIMBICTh PEAYKYBaTy MOHATTS ,,rOJI0C” 10
KaTeropii ,,TOUKa 30py’’ OMOBIIHOT iHCTaHIIIi, a00 K HABITh OTOTOKHUTH MOHSITTS
,,TouKa 30py”’, ,,lMapTis’, ,,ronoc” (auB., HAMIp., CIpoOy TaKOTO OTOTOKHEHHS B:
CasuHa, 2016, c. 53). He 3armu6mtorodnch y AUCKYCil CTOCOBHO KiJIBKOCTI i B3ae-
MO3B’ 513Ky KaTeropiii OMOBiTHOTO AMCKYPCY, 3a3HAYMMO, IO CIIOCTEPEKESHHS HaJl
HU3KOI0 XYIOXKHIX TEKCTiB (OCOOIMBO MOAEPHICTCHKUX i MOCTMOAEPHICTCHKUX )
3aCBIUYIOTh JOLIBHICTD YpaxXyBaHHs KPUTEPil0 PO3pi3HEHHS B HUX TOJIOCIB OMO-
BIZJTHMX iHCTAHILi} Ta iHIIMX KaTeropii opraHisamii AUCKYpCy HApaTUBY: OMOBiHA
0COOUCTICTh, MODNISAN, (POKYC, EMIIATis, MOAYC, MOAAIBHICTh Ta ACSIKUX 1HIIUX.
3okpema, Bijomuit pinocod i nocnigauk HapatusiB [Tons Pikep roBoputs mpo He-
MOYKJIMBICTh €TIMIHYBaHHS MOHATTS ,,0TIOBITHUI TOI0C”; 110 KaTeropito, Ha HOro
JTyMKY, HE MOXKE€ 3aMIHATH TIOHATTS BIacHoro nmorsiay (Puxep, 2000, c. 101). 3Ba-
JKaro9dM Ha TOAIOHI MipKyBaHHS, IPUETHYEMOCS 10 TyMKU Banepist Tromm, skt
y HU3I JOCITIHKEHb TIEPEKOHIMBO JIOBIB, IO ,,JK «OTOBIIHA OIS HapaTHBHHH
JTUCKYpC — IIe B3a€MHa JIOTIOBHIOBaHICTh JIBOX CHCTEM: HE JIUIIe KOHQIryparii ay-
MOK (xT0 0aunTh?), ane i koughicypayiii 2onocie (xto ropoputs?)” (Troma, 2001).
[ToHSATTS TOMOCY AOTIOMArae JiTKille po3MexyBaTH 0COOU OTIOBITHUX iHCTAaHIIIH,
0COONMBO y BHMNajKax 30iry iXHiX MOIVISAIB, ,IEPETUHAHHA PO3YMIHHS OIO-
BiJTHUX 1CTOpIH i, BIAMOBIAHO, CIOCOOIB iX mpe3eHTamii B auckypci. BogHouac
B)XJIMBO 3a3HAUUTH, L0 KATETOPis TOJIOCY TaKOX MTOBHOIO MipOIO HE 30iraeThes
3 PO3YMIHHSIM OCOOMCTOCTEH OMOBIIHUX 1HCTAHIIIH, OCKLIBKH TOJIOC Mependadae
BpaxyBaHHS HEMIOBTOPHOTO CEMAaHTHKO-CHHTAKTHKO-IParMaTHYHOTO BTUICHHS Ta
BUSBJICHHS 0Ci0 Ta IXHIX MEPEKOHAHb B OTOBIAHIH iCTOPiil, pPUTOPUYHI, CTHITICTHY-
Hi Ta iHII acmeKTH MoOYyIOBH AUCKYPCY i€l icTopii. SIKII0 B MEAKUX XyTOXKHIX
TBOpaxX CBiTOOAUeHHs, AYMKH, HaBiTh (DOKYC HU3KH YIACHHKIB OTOBIII MOXYTh
301raTucs, TO roJIOCH HiKOJIH.

VY nonmanpmiomMy OyneMo CHUpATHCS HA PO3YMIHHS TIOHATTS HAPAMUGHOZO0
20/10¢y K EKCILTIIIUTHOTO Ccroco0y BTiNIEHHsI (aCMEeKT MOPOPKEHHS OIOBifi) Ta
BUSIBIICHHS (ACIIEKT CIIPUUHSATTS OTOBii) IICUX0O-KOTHITUBHUX, COIiaJIbHUX, TCH-
JepHUX, BIKOBHX Ta IHIIMX acMeKTiB OMOBIIHMX iHCTaHLil (aBTOpa, HapaTopa,
1HOZ1 HaparaTopa), CaMHX THITiB HAPaTOpPiB, MIPUTAMaHHUX IM MOIVISIIIB, CIOCO0IB
(hokycyBaHHS 00’ €KTIB OIOBIJIi, MOTyCHO-MOJAIbHIX, EMIATUYHHUX Ta JCSIKUX 1H-
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IIMX YMHHUKIB MOOYIOBM HUMH AUCKypcy omnoBifi. Lle, hakTHaHO, YMHHNUK BHSB-
JICHHS MOBHOT 0COOMCTOCTI OTIOBITHOT IHCTaHIIIT, peati30BaHMi y JUCKYPCI i1 omo-
BifIi, SIKWH BiAPI3HSE 1[I0 OCOOMCTICTH Bifl IHIMNX Y KOHKPETHOMY HapaTHBi. 3 TAaKUX
MO3MIII HAPATUBHUHN TOJOC MOCTAE KOIOBUM CIOCOOOM YTIJIE€HHS OCOOMCTOCTI
OTOBiJa4a 1 BiANOBia€e TOMY ,,JUIaHy” BHABY IEpEeKOHaHHS, skuii bopuc Ycmen-
ChKUH Ha3uBace ,,ppaseonorivaum”, To06TO0 MOBHUM (YemeHckuit, 2000, c. 16-20).
Came rooc HalTicHille OB’ sI3aHUH 13 MaTepiaTbHUMH 3acO0aMH BTUIEHHS iCTOPIi
(3aco0aMu MOBHOTO KOJTy, @ TAKOK IHTOHAITIET0, TAy3aMH, TIApaJTiIHTBAIbHUMH 3aC0-
0aMu y BHIIQJIKaX YCHOTO HapaTHBY TOIIO), CTUIICTHKO-PUTOPHYHIMU 3aCO0aMH
Ta IEAKUMH IHIIUMH, SIKI MOXYTh OyTH ,,CXOILJICHI”, TIOIaH1 3 ONEPTSAM, MEPII 32
BCE€, Ha HasfABHI (€KCIUTIIWTHI) JIHTBaJIbHI YHHHUKN BTUIEHHS OMOBITHOI icTOpii
B JTUCKYyPCI.

Buxknag ocHoBHOTO Marepiaity

VY XynoKHiX TBOpax TPaAULIIHOTO PeasiCTUIHOTO 3MIiCTy JOCHUTH YiTKO PO3-
MEKOBYIOTBCSI TOJIOCH Haparopa i repoiB TBOpY, TepoiB Mixk co0oto. Y TBopax
3 eJeMEHTaMH MOJICPHI3MY 1, 3p03yMiJIO, MMOCTMOJIEPHI3MY TaKe PO3pi3HEHHS
BUSIBIISIETBCA CKIIQIHIIINM; TOJIOCH HapaTopa i repoiB MOXKYTh MEPEeTHHATHCS HE
JUIIE Y 3HAYHOMY 3a 00CSITOM HapaTHBi, a i y MeXaX CYCiIHiX, a TO # OIHOTO
BHCIIOBJICHHS. Po3missHeMo mpukitanm 3 mMoBicTi Apxupeti AnToHa UexoBa, KMt
aHamizye B. Troma:

Korna cimyx0a xoHumiach, Obuto 0Oe3 yeTBepTH ABeHaauarh. [IpuexaB k cebe, mpeoc-
BSIIIICHHLIﬁ TOTHAC K€ pasAcyCsa U JICT, AaxKe BOFy ne momuics. OH He MOT TOBOPUTH U, KaK
Ka3ajoCb €My, HE MOT' OBI YK€ CTOATH. Koma OH YKPBIBAJICA OACAJIOM, 3aXOTECJIO0Ch BAPYT 3a
rpaHMIly, HecTepnuMo 3axoTenocs! Kaxercs, *u3Hp Obl OTIal, TONBKO OBl HE BUAETH 3THX

KAJIKUX, JC€HICBbIX CTABCH, HU3KUX ITOTOJIKOB, HE YyBCTBOBATH 3TOI'0 TSXKKOI'O MOHACTBIPCKOT'O
3araxa. X0oTb Obl O/IUH Y€JIOBEK, C KOTOPHIM MOXKHO OBLJIO OBI TIOTOBOPUTL, OTBECTH }:[yI_Hy'

JlocmiTHUK 4eXOBCHKOTO HapaTHBY MUIIE, 10 ,,a03a1, 0e3 CyMHIBY, po3Io-
YMHAETHCS MOBJICHHAM OMOBiAava. | Takor >k MipOoI0 OYEBHIHO 3aBEPIIYETHCS
MEJIUTAIIIEI0 TePOs, 110 JOXOAMUTH JI0 HAC y JIBOTOJIOCHIHM OpPMI HEITPSIMOTO MOB-
nenHs. OgHaK nepexij BiJ mepmoi GopMH A0 APYroi NpaKTHYHO HEBiTUyTHUH.
Bin npunajae va uetBepty (pasy, e IHCHEKTHBHUI pakypc omnoBini ,,Korna oH
YKPBIBAJICA OAESUIOM™ 3MIHIOETHCS IHTPOCTIEKTUBHUM PaKypCcoM ,,3aXOTEI0CH
BIpPYT 3a TPaHUILy’, a 1ajli — II0 CYTi CIIPaBH 3aMacKOBaHUM Tep(pOopMaTHBHIM
BHCJIOBJICHHSIM CaMOTO Tepost ,,HECTEPIMMO 3axoTenoch!”. 1le BucioBieHHs 0e3
JIaTIOK MPOAOBXKYETHCS IBOMA HACTYIMHUMHM (pa3aMu sIK HE BUAUIEHA rpadidHoO
peruIiKa 3rofu repos 3i cIoBaMH IPO HBOTO HapaTtopa. Take BIAIUITYBAaHHS ABO-
TOJIOCHOT ONOBIJi IOMiHY€ MPOTATOM YCHOTO ONOBiAaHHS. A B TUX HEUUCICHHUX
BUTIAJIKaX, KOJIM OTOBiAa4 ,,IUTye” MpsiMEe MOBJICHHS LIEHTPAIBLHOTO T'eposi, BOHO
HE MiJJISTae rioccanizauifHoMy po3MeKyBaHHIO 3 HOTO BIACHUM roiocom. [Hak-
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1€ Ka)Ky4dH, KOMyHIKaTHBHA ,,[iepeaada oAl 3A1HCHIOETHCS JAaHUM TEKCTOM Tie-
peBaXXHO y GopMi HEMTPSIMOTO MOBJICHHS, IMITYIOIH O€3T0CEepeTHE ,,CIPUAHATTS
Toro, 1m0 BinOyBaerbes” (Troma).

Cxo0xi MPUAOMH 9acTO BKHUBAIOTHCSA B TBOPaX MOJEPHOI YKPaiHCHKOT Xy0XK-
HBOI JiTeparypu. PosmistHemo muist npukinany gparmeHT pomany Banep’sina Ilig-
MorwibHOTO Micmo (1927 p.) (Ilimmoruneruii, 2014, c. 75):

Bin [CrenaH] 3ragyBaB 3 IT'SIHUM 3aJI0BOJICHHSIM, K OMB OOpa3HHUKa, SK IYIIUB HOTO,
BHBEPTaB, KOJIHYMB, 1 3apa3oM >KaJIKyBaB, III0 TAK IIBUAKO ypBaB CBOIO Kapy. Bouru 6 ramtoky!
Ha romxy moroBkTr! bo He 3a camy Tinbkn 00pa3y unHOM Ha MakcuMa IaxKoTiB, a i 3a OXHT-
HYTHUH CIIOKil, MaTepiajbHy PYiHY Ta BTpaTy KOXaHKH.

BucnosmoBanns ,,Boutn 6 ramoky! Ha romrky motoBkTi!” — ciioBa caMmoro
repost (Cremnana), BIUCaHI B KOHTEKCT OIMOBII HEMIETETUIHOTO BCE3HAIOYOTO Ha-
paropa npo nofito moduTTss Makcuma.

Hwxde po3misiHeMO JNiHrBaJIbHI aCEKTH AOCTAaTHBO MPO30POT0 BTiJICHHS
1 IOMITHOTO TI€peNJIeTeHHs TOJIOCIB OMOBIAHMX 1HCTAHLIHM y HapaTHBi, B3SBLIN 32
ocHoBy HoBeny Bacuns Credannka Humxa (Credanuk, 2008, c. 191-192), ctuib
SKO1 IOMITHO TSDKi€ IO MOJIEPHICTCHKOTO TUITY XY0OKHBOTO MHChMa. B TekcTi Ho-
BeJIM HEHa3BaHa )KiHKa nepedyBae y Gokyci onoBiai i came 3 i 00Ky nmpeacTaBieHa
HHU3Ka (PparMeHTIB XyJAOKHHOTO HApaTUBY; iHII (parMEHTH IMOCTAIOThH SK TOJIOC
Hapatopa. [lomaemo 11e ormoBiaHHS MOBHICTIO, TPOHYMEPOBABIIN HOTO YaCTHHH,
AKi, Ha HaIIy TaJKy, Bipi3HAIOTHCS TOJIOCAMH 3TaJlaHUX OMOBITHUX 1HCTAHIIIH.

(1) V xari X0, BikHa yopHi. MaTip Boxka TenBu ocBiTIeHa i Kyxinb. If gomosik Ce-
MeEH, BiH SIK CIIUTbh, TO wIe ii Jr00uTh. A Kosto HhOro Mapist Ta Bacuns. A koo Hei xonmcka
3 IOpxom, HaiimeHuM. OOpa3u Ha CTiHaX i BeJIHMKa pagicTh, IO BOHA JIFOOUTS, 1 11 THOOISTS.
(2) V xari umcro, cinaru 6u 10 Kyxini. BiH y MeHe nyxwuid, s 1me Oymy MaTu IiTu.
Kinbko xiTeit 1 He HAPOIXKY. .. TO BiH yCIX IOTOLYE.
Myry iX HaKpUBaTH, JJFOOUTH 1 HA HUX POOUTH.
(3) Hurka noBra Ta npefoBra 6e3 KiHIs, HixTo He ckinunB HUTKH. (4) Ix Tpeba ybupa-
TH, a bor MeHi gaB ix moouTtH. Xouy, abu Miif 4OJOBIK 4yB Ha CBOIM TiJi BC1 MOI Hajbli, BCi
necsatb. A Mapito youparu Tpeba Ha BenukaeHs, a XJIOMYHChKa BCe pO3AepyTh, 00 3HAIOTH,
1110 MaMa HaHOBO HAIIIHUE.
(5) Yonosik cnuth, sSIK KaMiHb, Mapist Bxe He 3akpuTa, a KOpko B Koimcmi koso Hel
B Hecnokoro. [ToHakpuBaia i mpuisimia rpyasMu koo IOpka.
(6) I xyxinb, 1 odi, i HUTKa piBHA Ta OE3KOHEYHA.
(7) A six Ha HUX TOHAMNPSAAIO0, TO YOLTIO MOJIOTHO, SIK MAaMip, Ta MOBUIINUBAIO M yCe.
Ta 3 BOpiT 32 HUMHU Oymy AUBUTHUCS, 32 MOIM YOJIOBIKOM Ta 3a MOIMH AiThbMH. BoHH Bci
MOi, K i[yTh 110 COHIIEBI.
(8) OmiBHOuUi o4l c1aOHYTh, MANIBII YMIIIBAIOTh, @ HUTKY MYCHTh IIPSCTU Jaiblie. Ta
1 BOHa CBOIM MOJIOZMM TiJIOM XMJIUTBCS 10 KyXKiJs.
(9) He moxxHa cnaOHyTH, BOHH Ha MEHE YeKalOTh, BCI OTi, IO CIUIATH: CBOIO HUTKY
s JI0OBELy /10 KiHLIs.
(10) Ane mpuitnua Ha momia Marip Boxa 3 o0pasiB.
Ta He xoTina noBro nmomaratu. OHOT HOYI NpuiinuIa Ta i cka3ana: «binklire To61 moma-
ratd He Oymy. Xomu 31 MHOIO».
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[lepmre, mo Bnamae y Bidi MpH MOCHTIIOBHOMY YWTaHHI TEKCTy, — JOCTaT-
HBO YiTKa, HaBiTh PUTMIYHA 3MiHA OIOBITHUX 1HCTAHITIH, KA 3a7a€ HAPATHBHUI
TEMIIOPUTM — PEryJsipHE YepryBaHHs ABOX I'OJIOCIB: TOJIOCY HApaTopa i rojocy
repoiHi ONOBiaHHS.

®parmentu (1), (3), (5), (8), a Takox (10) (koMeHTapi A0 SKOTO JAUB. HIKYE)
MAroTh JIHI'BaJbHI 03HAKH, IO YMOKIIMBIIOIOTH X TPAKTyBaHHS SIK TOJIOC HEllie-
TeTUYHOTO, BCE3HAIOUOro Haparopa, IKUi GOpMye CTPYKTYPY i, 3HAUHOIO MipoIo,
3MiCTOBE HAallOBHEHHsI XyAOXKHBOI omnoBini. Tak, ¢parment (1) — ue, 3a kiacu-
(ikaniero Binbsima Jlabosa (Labov 1972), abcmpaxm, abo opieumayisi, B SKOMY
BBEJICH] YacO-IIPOCTOPOBI KOOPAWHATH (HiY, CIIbChKA XaTa), Y4aCHUKH TEKCTOBUX
nofiii (Ge3iMeHHa repoiHs, il YONOBIK, JITH), A€Tajl iHTEP €pY, cepen AKUX Ky-
Kb, HUTKA ¥ ikoHa Marepi boskoi MaTIMyTh Hazaji BUpIIIaIbHE 3HAYCHHS TSI
pyXy icTopii Ta cocoOy ii mpencraBiaeHHs HapaTropoM. @parmentu (3), (5), (8) —
YVCKIaOHeHHs, TIOETHAaHE 3 OILIHKOIO OTIOBii, TOOTO BIacHE PO3TOPTAHHS HAPATHUBY
— OIKCY TIOYYTTIB i TyMOK TepOoiHi, HAOMMKEHHS SKOICh (TTOKH IO HE3PO3yMLIO1)
KynbMiHallii Ta po3s’s3ku. @parment (10) — e, 3a Tepminonoriero B.JIaboga,
,»koma” — po3B’s3ka onoBiai 0e3 SICKpaBo MiAKPECIeHUX 3JaMHUX MOAiN; cama
KOJIa CTA€ Ii€I0 MOJIEI0 Ta OJHOYACHO 11 3aBEPIIICHHSIM.

SKi NiHTBaJIbHI CUTHAIM 3aCBIMYYIOTH T€, IO 3rajlaHi (JparMeHTH HaJIe)KaTh
rOJIOCY HENIEreTUYHOTO BCe3Haro4yoro Haparopa? lle BiiacHe MOBHI ¥ OILIiHHI 3a-
€001 MOBHOTO KOY:

1. JlefKTH4HI elIeMeHTH-3aiiMeHHHUKH, 10 CTBOPIOIOTH €(eKT ,,30BHIIIHBO-
ro” ¢oKycyBaHHs 0coOu Oe3iMeHHOi repoini — aApyxuan Cemena i marepi Ma-
pii, Bacwis 1 FOpka. Kpim Toro, 3acobu BUKIaAy Bia TPEThOi 0COOM — CHTHAIH
MapKyBaHHs HEJI€Er€THYHOTO BCEBUASYOIO 1 BCE3HAIOUOr0 HapaTopa, sIKUH 3a1ae
peicTHYHI Ta MPOCTOPOBi KOOPAUHATH (80HA, iT, KOO Hel, HUmKa, Kyxiciie, 0opasu,
Konucka). BaxmuBo, 1o BCl yYaCHHKHM HApaTHMBHHX MO HpeACTaBleHI yepes
¢dokyc emmarii 10 6e31MEeHHOI TrOJIOBHOI TepoiHi (i yonosik, ii 10bums, Koo Hei
KOAUCKA, i1 1100118Mb, 60HA XULUMBCSL 00 KYHCLNL, MONOOe MiNO).

2. JliecniBHi Gopmu ,,liOHaKpuBaia”, ,,IpUIsrIa”, ,,MyCUTh IPSACTU” TPH-
TaMaHHI 3raJlaHOMy 30BHIIIHLOMY, YaCTKOBO BiJICTOPOHEHOMY HAapaTUBHOMY TO-
JIOCOBOMY TPEJICTABICHHIO 300pa)KCHHS TOTO, IO BiJOYBA€THCSA B Yaci OMOBII,
TOOTO AMCKYpCy icTopii. BiacyTHICTH OIIHOK 300pa)KyBaHOI CHTYyaIlii 3aCBiAUy€
MOKJIUBICTh ITOCTY/IIOBATH HApaToOpy PUCH 00’ €KTUBHOTO OIOBiada 3, Tak Ou
MOBUTH, PiBHUM, Hee(EeKTOBAaHUM TOJIOCOM. Bupasu ,,Benuka pasmicts”, ,,CIIHUTH,
SIK KaMiHB"~ CTOCYIOTbCSI 300paskeHHs CTaHy TepoiB, a He BIIACHUX OIIHOK HapaTo-
pa. TyT Mo)kHa JTUIIIe BUIITUTH OIliIHHE 03HAYEHHS MO/100€e CTOCOBHO TiJla TepOiHi.
VY 1bOMy acreKTi JOCUTh 3araIkOBUM, HAIIOBHEHUM IMIUTIIUTHUMH aBTOPCHKUMH
MPECYNO3UINIAMHU BUDIISAIAE BUPA3 ,,I1 yonoBik CeMeH, BiH fIK CHHUTH, TO e il
JI00UTB”, 0COOIMBO MPUCITIBHUK uje. Y 4UTaua 3apOIKy€EThCS BiJUYTTS HIYMM
MOKH 110 HE MOTHBOBaHOI TpuBOrd. OCTaHHI CIOBa OMOBIAAHHS JAEIIO MPOSCHIO-
I0Th KOMYHIKaTUBHHI CMUCH 1i€l Pppasu, T03BOJISAIOTH il BUTIIYMAYHUTH K OTIOBi/b,
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micyst Toro, ik Martip boxka 3abpaia 1o cebe rooBHy repointo. CeMaHTHKO-TIpar-
MaTHYHE TTPOYUTAHHS CIIOBA ,,aJi¢”, SKUM ModnHaeThess parment (10), sk mpo-
THUCTABHOTO CIIONYYHHKA (2 HE YACTKU JIaJIEeKTHOTO MOBIIEHHS), 3aCBiIUy€ He-
PO3pUBHU 3B’ 30K TOJIOCIB HapaTopa i TepoiHi, a TAKOXK HAsBHICTh iIMILIIIIUTHOI,
TTUOWHHO 3aHYPEHOI B IHTEPIPETAiHY MisUTBHICTh YATAYa OIIHKA OTMOBigadeM
TOTO, IO BinOyBaeThes (i BigOymocs).

3. ToHanbHICTh TOJIOCY OTOBIHA, PiBHA, HEEMOIIil{HA, OMTUCOBA, 3HAYHOIO Mi-
poto dakTyanbHa (30cepelkeHa Ha IeTalsX).

4. TIpoHUKHEHHS B AYMKH, TOYYTTS, CTaHU, Oa)KaHHs, TOTPeOu, OL[IHKH 1 T. iH.
TepOiB: YON0GIK ... il 10OUMD; 8enuUKa padicmsb, WO 0HA 10OUMb, i il 1H0OAAMY;
YONOBIK CNUMb, SIK KAMIHb; MYCUMb NPACMU Odblile — CBITYCHHS BTIIEHOCTI TaK
3BaHOTO BCE3HAIOUOTO HEIETE€TUIHOTO HAPATopa, SIKOMY JOCTYITHAN BHYTPIITHINA
CBIT TEepOIB.

5. K MOBHa OCOOWCTICTh HaApaTOp BUKOPHCTOBYE JITEpaTypHE MOBIECH-
HS 3 JiaJleKTHUMH BKDAIUICHHSMHU ,,JIEABH , CHHTAKCHMYHO 1 TOHAJIBbHICHO-
CTHITICTUYHO HaOIMKEeHE 10 MOBJICHHS T€POiHi.

®parmentH (2), (4), (7), (9) Hanexars ronocy 6e3iMeHHOI repoini. oro oco-
OnMBOCTI:

1. 3a ¢opmoto i 3MicTOM — 1I€ BHYTpIlIHiIA HEKOHTPOJIILOBAHUH (HEIHTEH-
IHHUI) AlaJior, MO Harajye IUIMH CBIJIOMOCTI (TOYHIIIIE TUIMH ITiJICBIIOMOTO) Y
BUKJIaJli AI€ET€TUYHOTO, OOMEXEHOTO B CBOIX 3HAHHSX (IIOJI0 HACTYITHOTO IUTHHY
MOJTii) Haparopa.

2. IymKku, 00pasu, BiIIyTTs TepOiHi IepeaaroThCs HETTOCTiJOBHO: X0Ua BOHH
HaJIe)KaTh OJHOMY KUTEHCHKOMY ,,IIONI0” IIEPEKUBAHB, 30CEPEAXKYIOTHCS Ha Wie-
Hax ciM’1, He0OXiTHOCTI BUTOTOBIICHHS iM OIIATY, TOYYTTI IIACTS i TYIIEBHOI MTOB-
HOTH ¥ BIIEBHEHOCTI B MaOyTHHOMY JITEH.

3. JAyMKU-TIO9yTTS TepoiHi MPUXOIATh 1 BIAXOIATH CIIOHTaHHO; BOHU HE BU-
KIIMKAIOTHCS KOTHITHBHUMHU 3yCHIUISIMU T'epOiHi Ha mpolecax iXHboro hoKycyBaH-
H$l, JJOT1YHOTO CIiAyBaHHsI, J0OOpy ¥ po3moainy eMnarii.

4. JIlyMKH-IIOYYTTS TEPOiHi MOJNAIOTHCS OLIHHO-ErOLEHTPHYHO, TOOTO L&
BJIACHI TIEPEKUBAHHS JKIHKH 1 MaTepi: 6iH y MeHe Oyocuil; 6iH ycix Hazooye;, boe
MeHi 0ag ix nodbumu; Xoyy, abu Miti YON08IK 4y8 Ha cBOiM Mili 6ci MOi nanvyi, 8ci
Odecamy; Bonu 6ci moi, K i0yms no conyesi.

5. ToHaTBHICTH TOJIOCY TEPOiHI MOKHA OXapaKTepHU3yBaTH K €MOIIHHO-
ONTHUMICTHYHY, 3BEPHECHY B MalOyTHE: Bin y mene Oyoicutl, s we 6yoy mamu Oimu.
Kinvko dimeti 5 e Hapoooicy... mo 6in ycix nozodye; A Mapito youpamu mpeba
Ha Benuxoenv; A aK na Hux nonanpsoaio, mo yoinio nolomHo, AK nanip, ma no-
suwusaro im yce. Ta 3 6opim 3a HuMu 6y0y OUBUMUCH, 34 MOIM HOJLOBIKOM MA 3a
Moimu dimvmu.

6. SIK MOBHA OCOOHCTICTh TepOiHS BUKOPUCTOBYE JIESIKi TiaJIeKTHI eIEMEHTH
MOBJICHHSI Ta HapoAHi 00pa3u. CHHTaKCUYHUI yCTPiii MOBJICHHS TSDKIE€ IO pO3-
MOBHOTO.
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B acmiexTi BUSBICHHS 1 XapaKTEPUCTHKH TOJIOCIB OMOBITHUX 1HCTAHIIIH 0CO-
OJIMBOTO KOMEHTaps 3aciyroBylOTh pparmenTu: (3) Humxa dosea ma npedosea
0e3 KiHys, Hixmo He ckinuus Humxu; (6) I kyocine, i oui, i HUMKa pisHa ma Oe3xo-
HeuHa. BOHN OTHAaKOBOIO MipOIO MOXKYTh OyTH KBaTi(piKOBaHi SIK TOJIOCH Haparopa
1 TepoiHi; BCe 3aJIeXKUTH BiJ| MO3UIIiT iHTepnperaTopa. CXUiseMocs 10 TYMKH, 110
1 METaCy/PKEHHS, SIKi MOXXHA i/IeHTH(]IKYBaTH SIK TOJIOC aOCTPAaKTHOTO ,,METaHa-
paropa”, skuii HiIOU nepeOyBae MoHaa 000Ma 3raJJaHMMU TOJIOCAMHU, 33/Ial04H II1e
OIMH €JIEMEHT TEMIIOPUTMY JAUCKYPCY i, 3BOKAIOUU Ha KOAY, — ,,iT0copChKO-
MeTadizuyHe” 3By4aHHS OMOBiJl B ILIIOMY.

3ramyBaHa ,,roliocoBa ofuBHEHiCTh (parmenTta (10) MoB’s3aHa HE CTUTBKH
3 BHUPIMIECHHSAM TIPOOJIEMH YTOUHEHHS OIOBITHAX 1HCTAHINHN Ta CHEIUGIKA iXHIX
TOJIOCIB, CKUTBKH 3 IHTEPIIPETAIIIEI0 YuTadeM (1 JOCITITHUKOM ) MiCTHIHOI TIOIiT —
ciiB i mii Marepi boxoi. TyT, Ha Hamr oA, MOXIIHBI 1Ba BapiaHTh: 1) abo e
TIOCITIIOBHAN BUKJIA]] HEAIETETHYHIM BCE3HAIOYNM HapaTOpOM TOTO, IO BiOyITo-
cs (K i Oyrno mpoaHamizoBaHO BHIIE), a0 2) 1e ,,3rajgka” 3abpaHoi B HE3BimaHi
MICTHUYHI Miclii HEHMOBIPHO BTOMJICHOI JICHHOIO Ta HIYHOIO MPAaICio IPYKUHU
CemeHa 1 MaTepi TPHOX JiTeH. Y TakOMY BUIAAKY BECh HAPATUB MIOCTAE SIK ITOCITi-
JIOBHA OTIOBIJIb TIET€TUYHOTO HAPATOPa, B AKiH HASBHI €JIEMEHTH OCOOJIMBOTO TUITY
(hoxkycy, Tak 3BaHOTO ,,[IOIVISTY 300Ky Ha ce0e”, i mpsSIMOTo ,,3rayBaHHsI-0MoBiIi”
JieTaJIed OHI€T I[IJIKOM THUTIOBOT JIJIsS €1 KIHKK HOYi. 3p03yMiJio, 1o Moji0OHa 1H-
TepIpeTallisi MOXKIIMBA y BUMAJIKY CTABJICHHS JI0 IIbOTO XYyI0KHLOTO TBOpY B. Cre-
(haHuKa SIK 10 TAKOTO, 110 MICTHTh 3HAUHI €JIEMEHTH MOJEPHI3MY.

BucHOBKM Ta nepCrieKTUBU

OTxe, Oynyun KOMIUIEKCHHM YTiIEHHSIM 0cOOM HapaTopa B KOHKPETHOMY
TEKCTi, TOJ0C MPE3eHTYyE HOro HAWBaXKIMBILII PHCH SIK OMOBigada KOHKPETHOI
iCTOpIi: MCUXOJIOTIYHI, COLiaNbHI, BIKOBI, TEHJCPHI Ta 1HIII YUHHUKHU, a TaAKOXK
JVICKYPCUBHI CIIOCOOH BTLUIEHHS 1cTOPil Y BUIIISIII KOHKPETHOI icTopii Ta 11 yuac-
HUKIB, c1I0c00iB )OKyCyBaHHS HA HUX, EMIIATHYHUX TIepeBar Toulo. 3a crocrepe-
JKeHHSMH HU3KW JOCIITHHUKIB JIHTBaJIFHIUMH 3aco0amMi (hOpMyBaHHS TOJI0COBUX
aCIeKTiB HapaTUBY HaUaCTIIlIe BUCTYIAIOTh (POPMH BTUICHHS 4aCOTIPOCTOPOBUX
ACTeKTiB iCTOPii Ta AUCKYpPCY OTOBiIi, (POPMHE Ti€CTIBHOTO CTaHY i CIIOCO0Y, AEHK-
TUYHI 3aCO0M MOBH, PUTOPHKO-CTUIICTHYHI (hOPMHU BTLICHHS OTOBiJli, a TaKOX
Bi3yaJIbHO-TEXHIYHI TPUHOMH TPENCTABICHHS TOJOCY IMILTIIIUTHOTO HapaTtopa,
SIK TO: BXKMBaHHS AY>KOK, JIAIIOK, 3HOCOK, IIPU(TOBI criocoOu mpe3eHTaii (Beauki
JITEepH, PO3PIIKEHHS, KOMIT IOTEPHI CUMBOJIN) Ta 1HIII.

JIiHrBOHApaTWBHUM MiJXiJ 10 aHATi3y KaTeropiii AUCKYpCy XyI0KHbOI OMOBi-
Jli Ma€e 3HaYHI IEPCIIEKTUBY, JJO3BOJISIFOYY BUSIBUTU TIIMOWHHU (hiKIIOHAILHOCTI ca-
MOT OIOBI/Ii, JTIHIBaJIbHI CUTHAJIM PI3HUX THITIB OMOBIHUX 1HCTAHI[IH, CKJIaIHUKH
iXHIX TOYOK 30pY, MO/IYCiB, MOJAILHOCTEH MPeICTaBICHHS TEKCTOBOTO CBIiTY, CIO-
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co0iB QokaJizarii Ta eMnarii HapaTUBHUX 00’ €KTIB 1 IO, a TAKOXK EKCIUTIKYBaTH
0COOIMBOCTI iXHIX OMOBIMHUX (HAPATUBHHX) TOJOCIB K MOBHHUX OCOOHCTOCTEH.
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Jlexcuxoepaghka um nexcukozpagums?
VYKpaiHChKO-TIOJIBCHKI Mapaiesti K1HOYOTO
CJIOBOTBOPCHHS

Leksykografka or leksykografynia?
Ukrainian-Polish parallels of feminine word formation

Abstract

This article reveals the similar and different word-formative types of feminine personal nouns
in the Ukrainian and Polish languages, which were selected from the modern dictionaries and com-
pared. Using lexicographic sources, corpora and statistics, the author tests the hypothesis of Polish
influences on the word formation of Ukrainian feminine terms. As a result of the study, a possi-
ble Polish influence was found on the word-formative type of feminitives with -(4)1H (), which
testifies to the convergence of Ukrainian with West Slavic languages. At the same time, original
Ukrainian feminine personal nouns are created mainly with the help of the formants -27](X1) and
-UH(A), and these suffixes are added without alternation of consonants, which is more typical for
newly coined Polish feminine terms.

Keywords: feminine personal nouns (feminitives), word-formative type, word-formative mod-
el, word-formative variants, General Regionally Annotated Corpus of Ukrainian (GRAC), Web Dic-
tionary of Ukrainian Feminine Personal Nouns

Leksykografka czy leksykografynia?
Ukrainsko-polskie paralele stowotworstwa zenskiego

Streszczenie

W artykule przedstawiono podobne i rézne typy stowotworczych form kobiecych w jezykach
ukrainskim i polskim, ktore zostaly wybrane ze wspotczesnych stownikow i porownane. Postugujac
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si¢ zrodtami leksykograficznymi, korpusami i statystykami, autorka rozpatruje hipoteze polskich
wplywow na stowotworstwo ukrainskich terminow zenskich.

W wyniku przeprowadzonych badan stwierdzono mozliwy wpltyw polski na stowotworczy typ
z-(Y)UH(A), co $wiadczy o podobienstwie jezyka ukrainskiego z jezykami zachodniostowianskimi.
Jednoczesénie oryginalne ukrainskie nazwy zefskie tworzone sg gtéwnie za pomoca formantéw
-U1L](A) i -UH(A), a sufiksy te dodawane sg bez przemiennos$ci spotgtosek, co jest bardziej typowe
dla nowo powstatych polskich feminatywdw.

Stowa kluczowe: nazwy zenskie (feminatywy), typ stowotworczy, model stowotworczy, wa-
rianty stowotworcze, korpus jezyka ukrainskiego z adnotacjami regionalnymi (GRAC), internetowy
stownik nazw zenskich jezyka ukrainskiego

DeMiHITHBH BUKINKAIOTh HUHI OYPXJIUBI AUCKYCii 1 B yKPaTHCHKOMY CyCTI1LTb-
CTBI, 1 B YKpaiHCbKOMY MOBO3HaBCTBi. OJIHI BBaXKAIOTh JKIHOUYI Ha3BHU HA KINTAIT
denymamxa, MiHicmepKd, HOCIUHS, 00YeHMKA, HAYKosuysa Ta 1H. BUPA3HUKOM Ha-
101 eTT0XH ¥ aKTUBHO MPOTAaryroTs ix y BkuTok (bpyc, 2009; [Ty3upenko, 2000;
Cewmentok, 2000; Hemro6a, 2011; Kucmtok, 2013; [Tonomapis, 1999 Ta in.), iHmIi
CTBEPIKYIOTh, IO (PeMiHHI HOBOTBOPH 31€01IBIIOTO 3HMKEHO CTHIIICTUYHO Map-
koBaHi (Apxanrenbcbka, 2014, ¢. 32; Bakynenko, 2018, c. 88; Tapanenko, 2015,
c. 68-70 Ta iH.) UM HaBiTh CIIOTBOPIOIOTH YKPaiHCHKY MOBY (ApXaHIelbCbKa,
2019, c. 373). [1o3a TUM, TPOMAJTHCBKE CYCITIIBLCTBO 1 MEIisl B3SUIHM XKIHOYI HA3BH
Ha 030pOEHHS, TOXK 3aB/SKH iM KUTBKICTh ()eMiHHUX HOBOTBOPIB HHHI 3pOCTaE He-
BIUHHO. O4eBUIHO, 0 €3 TaKWX HarajJbHUX 3ac00iB KOPIYCHOTO TUIaHYBaHHS,
SK CIIOBHUKH, JOBITHUKM Ta OHJIalH-IaT(opmu, (heMiHizamis B CydacHii ykpa-
THCBKi{f MOBI BiTOYBa€THCS JOCHTHh XaOTHIHO.

BrecTn sicHICTh mOmO TOTO, SK JKiHOYI Ha3BM (YHKIIOHYIOTH B YKpaiH-
CbKili MOBI IIPOTATOM OCTAaHHBOTO CTOJNITTS HOKJIMKAaHUN BebcnogHuK sicinouux
Haze ykpaincwkoi mosu' (Hamani — BeGCIOBHYK), HaJl CTBOPEHHAM sikoro OJeHa
Cunyak niparttoe 3 2018 poky. Lei#t cnoBauk Hanigye 2000 CTOBHHKOBUX CTaTei,
y SIKUX HaBeJCHO TAyMadeHHsS (EeMiHITHBIB, MIPUKIAAN iX Y)KHBAaHHA Ta BKa3iBKH
Ha JIekcuKorpadivHi JpKkepena, y IKuX ix 3acBigueHo. Kpim Toro, clnoBHHK monae
CIIOBOTBIpHI BapiaHTH XIHOUMX Ha3B (HapUKIAL: Jexcuxoepaguns // nexcuxo-
epagra, pomoepagunsi /| pomoepagra ta iH.), AKi CyNIPOBOKEHO PEKOMEHIaITi-
SIMH IIOJI0 TOTO, SIKOMY BapiaHTy BapTo BiJiaTH nepesary. Y nepediry poooTH Haj
[IUMH PEKOMEH/IAIlIIMU BUSIBUJIOCH, 1110 BepHUQIKaIlil IPOMOHOB CIIPHSIE iX 3iCTaB-
JIEHHS 13 3aXiTHOCJIOB’ SHCBKUMHU MOBaMH, HaCaMIIepe]l TOIbCHKOIO.

Toxx y mpomoHOBaHi#l ctarti maHi Bebcrosnuxka Oyae 3iCTaBICHO 3 IOJb-
CHKUMH KIHOYMMH Ha3BaMH, 3aCBIIUCHUMU Y CTIOGHUKY JICIHOUUX HA36 NONbCHKOT
mosu (Stownik nazw zenskich polszczyzny) 3a penakniero AHHH MaBoxu-Kpymm
(Malocha-Krupa, 2015). OcobmuBicTh 000X CIOBHHKIB ITOJISATAE B TOMY, IO B HUX

1V ciuni 2022 poky Be6ciIoBHUK KiHOUHX HA3B YKPaiHCHKOi MOBH OITYONiKOBAHO HA JTEKCH-
xorpadiuHiil mardopmi: r2u.org.ua.
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MOETHAHO 3aCSAT )KIHOUMX Ha3B, 3aCBIUEHUX CIOBHUKAMH Ta JIITepaTypHUMH JIKe-
permamu XIX—XX cT., AKi BXKe BiIIAIUIA B iCTOPIt0, 13 (PeMiHHIMH HOBOTBOPAMH
13 Memii, ki me He koaudikoBaHo ciroBHHKamu (Matocha-Krupa, 2015, c. 11).

3icTaBneHHs JOTIOMOXKE BUSIBUTH CIIIBHI i BIIMiHHI MOJIelTi (peMiHHOTO CII0-
BOTBOPEHHS B YKPATHCHKIH Ta MONBCHKIA MOBaX, a BiAITaK, MiATBEPAUTH a00 CIIPO-
CTy€ HasBHICTH MOJILCHKOTO BIUIMBY Ha OKpPEMI >KiHOY1 Ha3BH YKPaiHCHKOI MOBH.
l'imoTte3y npo BIJIMB MOJIBCHKOT MOBH Ha CIIOBOTBIpHY (peMiHi3alliio B yKpaiHChKIH
MOBI (110 BUSIBJIIETHCSI B MOBHIM HpakTUIll 3axigHoi YKpaiHu Ta 3axifHOl yKpa-
iHCBKOI miacniopu) uu He Brepiue BUcyHyB Onekcanap Tapanenko (TapaneHko,
2015, c. 105—106), a 3romom 1mro TyMKy Timxonuia Ajia ApxaHrenbebka (ApxaH-
renbebka, 2019, ¢. 81). Y it po3siari, 3 ogHOTO 00KY, Oyze 3MiHCHEHO CTIpoOy
MIEPEBIPUTH IXHIO TIMTOTE3y MPO MOJBCHKI BIIMBHU HA CIIOBOTBIPHI MOJIEN1 YKpaiH-
ChKHUX (DeMIHITHBIB, a 3 APyroro 00Ky, aBTOpka Bepr(DiKye BIaCHI MPUITYIICHHS
CTOCOBHO PEKOMEHJJOBAaHOTO BHOOpPY CIIOBOTBIPHOTO BapiaHTa 10 BeOcmoBHUKA.
Oxkpim MeToy 3iCTaBlIeHHS, U IOTO Oy/le BUKOPHCTAHO CTAaTHCTUYHHUIA METOI,
a TAKOXK 3aJTyYeHo JaHi 3 Kopiycy ykpaincekoi Mo I'PAKZ,

[lepma momiOHICTh y cucTeMax (eMiHITHBIB MOIBCHKOI Ta YKPaiHCHKOI MOB
BUSIBIIIETHCS B IIEPEBaKaHH1 HOBOTBOPIB 13 cydikcom -K(4). 3okpema, 3 Horo ao-
MIOMOT'0I0 YTBOPEHO TaKi HOBITHI XiHOUi Ha3BU: blogerka — Onoecepka; hakerka —
eakepka; instalatorka — incmanamopka; menadzerka/menedzerka — menedorcepka;
moderatorka—modepamopka; notariuszka—nomapiycka; parlamentarzystka—nap-
namenmapka; policjantka — noniyianmka; premierka — npem epka; prezydentka —
npesudenmka; programistka — npoepamicmka; prokuratorka — npoxypopka,
raperka — penepka; rektorka — pexmopka; slamerka — cnemepka, taksowkarka —
maxkcucmka; urbanistka — ypoanicmka; wikipedystka — sikineoucmka ta . I[1pu-
KMETHO, 1[0 B TIOJBCHKIA MOBI 3aBISKM MpHETHAHHIO cydikca -K(A) yTBOpeHO
HA3BH CIEMIaIICTOK 13 piI3HUX Tairy3ell npasa: administratywistka (crieniamicrka
3 aIMiHICTPaTUBHOTO MpaBa), cywilistka (crienianicTka 3 IIMBUIHHOTO MpaBa). Tomi Sk
YKpaiHCHKOIO MOBOIO BiIIOBIHI FOPHIMYHI HA3BH MOKHA TIEPEAATH JIUILE OITHCOBO.

VYBary npuBepTarOTh MONbCHKI (PEMIHITUBH 13 cydikcoinom -graf (Bix rpew.
YPaoo ‘muiry’), mo npueanye cydikc -K(4): demografka, etnografka, fotografka,
kartografka, leksykografka, poligrafka, scenografka. HatomicTh B yKpaiHOMOB-
HOMY MEIIHHOMY y3yci el cy(ikcoil 3a3Bu4ail MOEqHYIOTH 13 cydikcom -HH(A):
emHozpagpums, pomoepapuns, rexcuxkoepaguns ta iH. [Ipu 1bOMy MOBII Ke-
PYIOTBCSI MOZIEIUTIO epag — epaghunsi. Ta sxmio cydikcoin -epagh HIMEIIBKOTO 0~
xomkeHHs (HiM. Graf) TUIKOM 3aKOHOMIpHO Tipuenuye cydikc -HH(A), TBopsan
aH/IPOHIMIYHI Ha3BHM UYXO3EMHUX BOIOJNAPOK: epaghuns, nanoepaguns, ngaiv-
yepaguns, mapkepaguns, — TO Ha3BU XKIHOK 3a mpodeciero i3 cydikcoimom

2 M. llIBenosa, Banbaendensc, dou P., Spurin, C., Kpyk, M., Pucin, A., Bo3usk, M. [ene-
panbHuil pe2ionanbHo anomoganuil kopnyc ykpaincekoi mosu (I'PAK). Kuie, Ocno, €Ha, pexum
JIOCTYITY: UACOIpus.org.
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-graf TPEIbKOTO TIOXOMKEHHS BUAAIOTHCS JOPEUHIMNME i3 cydikcoM -K(A4): de-
moepagka, emmnoepagka, gpomoepagka, xapmozpapka, nexcuxozpapka, no-
niepaghka, cyenoepagka ta in. Hacammepen Tomy, mo cydikc -K(4) mae 3mory
YHUKHYTHU TpadiqHOro 30iry 3 epaguns, skuii Xo4 1 He KpUTUIHHMN, ane HeOaxa-
HUH, a KpiM TOro, y (eMiHiTHBaX 13 UM Cy(IKCOM AOTPUMAHO 3aKOHY MOBHOI
exoHoMmii. Tok TOpiBHAHHS YKpaiHCBHKOT Ta MOJBCHKOI CUCTEM (peMiHITHBIB pa3oM
13 3BEpHEHHSM JI0 €TUMOJIOTi] YMOXKIIMBIIOIOTh KpUTHYHHUI TOTIA] Ha MOLTHPEHi
B YKpaiHChKUX MEisIX MO )KIHOUOTO CIIOBOTBOPEHHS, a BIATAK, JOMIOMAararTh
oOpatu nopeunuii GpeminizyBanbHuUil cydikce.

CrinpHOIO prcoro (PeMIHHUX CHCTEM YKpaiHCHKOI 1 MOJBCHKOi MOB € Uepry-
BaHHS K—U, SIKC BiOYBa€THCS HANPHUKIHII TBIPHOI OCHOBH ITCIIS OABAaHHS IO
Hei momiitHoro cydikca -K(A): akademiczka — axkademiuka, fizyczka — ¢hizuuka,
matematyczka — mamemamuuka, medyczka — meouuka, pragmatyczka — npaema-
muuka, prozaiczka — nposaiuxa, romantyczka — pomanmuuka, satyryczka — ca-
mupuuka, sceptyczka — ckenmuuka, sympatyczka — cumnamuuka ta 1. OnHaK
BIZIMIHHICTb Mi’K aHaJII30BAHUMH MOBaMH IIOJISITa€ B TOMY, L0 Ce€peA YKpalHChKUX
(heMIHHUX HOBOTBOPIB YEPryBaHHS MPHUTOJIOCHUX OXOILTIOE OOMEKEHY KiJIbKICTh
CIiB, a B TIOJBbCHKi MOBI BOHO TOIIUPIOETHCS HA BCi TBIpHI OCHOBH 13 -ik/-yk.
Kpim Toro, nepeniueHi ykpaiHCbKi Ha3BH BHPAXKAIOTh 3A€01IBIIOT0 CEMaHTUYHO
1 CTHIIICTHYHO 3HIDKEHI CMUCIH (TI0D.: Mamemamuk — (axiBellb i3 MaTEMaTUKU;
YUUTENh MaTEMaTHKH; MAMeMAamuyka — YIUTEIIbKa MaTeMaTHKH, POMAHIMUK —
MOCTIIOBHUK POMaHTH3MY, POMAaHTUYHO HAJAIITOBAHA JIFOMUHA; POMAHMUYUKA —
POMaHTHYHO HAJIAIITOBAaHA XiHKa Ta iH.).

Uepes CTHITICTHYHY AEBaJbBAIlilO JKIHOUYMX HA3B i3 YepryBaHHSAM K—u (ai-
KO2ONIUKA, XONepudKa, CKAepomudKa, Wu3oppeHiuka, cmuemMamudka TOIIo)
B YKpaiHCBKi MOBI PO3BHHYJAcs CIOBOTBiIpHAa MOJENb ,,0cHOBa Ha -MK/-IK +
HH(A)”, sxa nepenbayae nmpueaHanHs cydikca 0e3 depryBanus: analityczka —
ananimuxkuHs, astrofizyczka — acmpogizuxuns, biochemiczka — oioximixuns, bo-
taniczka — 6omanixuns, chemiczka — ximixuns, historyczka — icmopuxuns, klasy-
czka — knacuxuns, krytyczka — kpumuxumns, liryczka — nipuxuns, mechaniczka —
Mmexanikuns, polityczka — nonimuxuns, psychoanalityczka — ncuxoananimuxumsi,
techniczka — mexuixuns, teoretyczka — meopemukuns, tragiczka — mpacikumsi,
genetyczka — eenemuxuns, graficzka — epagpixumns, informatyczka — ingpopmamu-
kunsi. 1 Monenb 1a€ 3MOTY YHUKHYTH 3HEBKIIMBOT KOHOTAIIIT ITijl YaC TBOPEHHS
(heMiHITHBIB B YKpalHCEKIiil MOBI, a BiiTaK, — CIPHUATH CIIPABETMBOMY Ha3UBaH-
HIO )KIHKH B Pi3HUX c(pepax AiSUTBHOCTI, y TOMY YHUCII i B HAyIIi.

ITonibno, npuennanus deminHoro adikca -K(4) no cyodikcoina -log/-noz
y TOJBCHKUX HOBOTBOpAX CHPUYMHSIE YEPryBaHHA g—Z (T—i#c), a Y BiANOBIAHUX
YKpaiHChKHX KIHOYMX Ha3Bax cydikc -MH(A) npueanyerbes 1o cydikcoina -0z
0e3 uepryBauus: alergolozka — anepeonoeuns, anastezjolozka — anecmesionozu-
Hs1, antropolozka — aumpononoeuns, archeolozka — apxeonocuns, astrolozka —
acmponozunsi, biolozka — 6ionoeuns, ekolozka — exonoeuns, endokrynolozka —
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eHOOKpuHoNocuHs, etnolozka — emmnonozuns, farmakolozka — ¢papmaronocuns,
fenomenolozka — ¢penomenonocuns, ginekolozka — cinexonocumns, ideolozka —
ioeonozuns, kardiolozka — kapoionozcums, meteorolozka — memeoponocuns,
narratolozka — napamonozuns, onkolozka — onxonoeuns, pedagozka — nedazoeu-
ns, politolozka — nonimonozuns, psycholozka — ncuxonoecuns, socjolozka — coyi-
0102uHs T 1H. AHaJIi30BaHI MOBHM BUPOOMJIM BIacHi criocodu ¢eminizamii cydik-
coina -log/~-noz, sxuii TpUBaNUil yac BBaXKalld TAKUM, 1[0 HE MiAJIsra€ TBOPEHHIO
(deMiHITHBIB: MOJLCHKA MOBa — 3aBASKH CyQikcy -K(A4) 1 yepryBaHHIO g — Z
(r—21¢), yKpaTHCbKa — 3aBIIIKM HOBOIIOCTAJII MOJIEI ,,0cHOBa Ha -JIOI + -UH(A)”.

OueBHIHO, yKpaiHChKa MOBA YHHUKA€E YepryBaHHS MPUTOIOCHUX Y (heMiIHHUX
HOBOTBOpPAax, abu yOe3MEeUUTHUCS Bia 1X 3HEBAKIMBOIO CTHJIICTHYHOIO 3a0apB-
JICHHS, TOZI SIK IOJIbChKA, HABIIAKM, IPUCTOCOBYE HEOJIOII3MH 10 AaBHBOI Moze-
JIi CJIOBOTBOPY 13 Majaraiizalliero. 3HaMEeHHO, 110 BHIIPAIlIOBaHI B 000X MOBax
mozeni Qeminizarii cydikcoina -log/~102 yMOKIMBIIOOTh HA3WBAaHHS KIHOK 3a
MEINYHOI Ta HAYKOBOKO AiSUTBHICTIO, SIKi TOCi (DYHIIIOHYBaJM K MaCKyJIiHITHBH
(anepeonoe, kapoionoe, anmpononoe, coyionoe Ta iu.).

[Noxexynu moabcbkuM pemiHiTHBaM i3 cydikcoM -K(A4) BiINOBIAalOTh YKpaiH-
CBbKi Ha30BHUKH i3 cyikcom -HU1[(A) (ankieterka — aukemysanvnuys, maratonka —
mapagounuys, siedmioboistka — cemubopuus, strazaczka — nooicexcnuys,
tatuazystka — mamyroeanvuuus, testerka — mecmysanonuys, wioslarka — eeciy-
sanvruys) abo pigme -MH(A) (anatomka — anamomuns, pilotka — ninomuxums,
ministerka — minicmpuns / minicmepka). lIppdoMy SIKIIO B TOTBCHKHUX JKIHOUUX
Ha3BaX 3BUYHO CIOCTEPIraeMo 4epryBaHHs IPUTOIOCHUX K — ¢Z (K — 1), TO B yKpa-
{HCBKMX (DEMiHITUBaX 4EPryBaHHS BAAETHCS YHUKHYTH 3aBISKU IPUEIHAHHIO
cybikca -UL[(Al) (muzealniczka — mysetinuuysa, putkowniczka — nonxkoenuys, ra-
towniczka — pamyeanvnuus, strazniczka — oxoponnuys, urzedniczka — ypaoosuys,
wartowniczka — eapmienuys, naczelniczka — nauanenuys, prawniczka — npasnuys,
rzeczniczka — peunuys).

LikaBo, 1m0 KibKka MOJbCHKUX Ha3B Ha -loZka cHiBBiTHOCATHCS 3 yKpaiH-
ChKMMH Ha30BHUKamu i3 cydikcom -HI[(A): teatrolozka — meamposnasuys,
muzeolozka — myseesnasuus, muzykolozka — mysuxosnasuys. OCTanHi yKpaiHChKI
(deMiHITHBY TTOOYZ0BAaHO 33 BUIIPAIIOBAHOIO 1€ B YaCH YKpaiHi3allii cIOBOTBIp-
HOIO MOJIEIITIO, 32 SKOI0 4OJioBi4a ocHOBa Ha -EI[b nipuennye cydixe -HL[(A).
3okpema, y Pocilickko-ykpaiHCHKOMY CIIOBHHKY 3a pemakitieio A. KpuMcbKoro
HaBeJIeHO LIy HU3KY Ha3B JKIHOK y HayIli, YTBOPEHUX 3a Ii€I0 MOJACIUIIO: Ha-
POOO3HABUUSL, KHUCO3HABUYSL, KDAECIHAGUYS, NIMEPaAmypO3IHAGUYSL, MOBO3HABUYSL,
npUPOOO3HABUUS’ .

3 Jlus.: r2u.org.ua. Y TOIIyKOBHKY Ha Cai{Ti BAPTO 3a1aBaTH TO MAcKyJiHITHB (60 okpeMi xi-
HOYI Ha3BU IIOJJAHO CKOPOYCHO, HANPHUKJIAJ: IPHPOJO3HaBENb, -3HABHII), TO (GEeMiHITHB (HaIpH-
KJIaJ1, CJIOBO HApOJ03HABHIIS IIOJAHO K OKPEMY CIIOBHHUKOBY CTATTIO, HE IIOB’A3aHY 3 MaCKYJiHITH-
BOM).
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Jpyruii 3a mpoayKTUBHICTIO PeMiHI3yBaTBHAN Cy(DIiKC Y TOIBCHKIN MOBI - YNNI /
-INI. lett popmanT Omm3sko X VIII cT. BuTicHHB cydikc -/N(4) B Takux Ha3Bax,
K dawczyna, dozorczyna, zdrajczyna ta 1. (Manuilo). YTBOpeHuMm i3 #ioro mo-
MIOMOTOI0 KIHOYMM Ha3BaM BiAMOBIJAIOTh YKPaiHCHKi (eMiHITHBH i3 cydikcom
-UL(A): naukowczyni — nayxkosuys, dostawczyni — nocmayanoHuys, kupcgyni —
Kynuuys, wykonawezyni — suxonasuus, nadawczyni — naoasuys, nadzorczyni —
Haznadanvruys, przedsigbiorczyni — nionpuemuys, przemystowczyni — npomuc-
noeuys, przestgpciyni — 310YUHHUUS, przywodcgyni — npoeionuys, radczyni
Prawna — padHuuys 3 NUMAaHb npasa, winowajczyni — sunysamuys, wykonawezyni
— suxoHasuuys, wynalazezyni — sunaxionuys, prorvokini — npopouuus, smiatkini
— eminusuys. IlpudomMy B OTBCHKHUX TIPHUKIANAX IPUETHAHHS MOIliitHOTO adikca
-YNI / -INI no TBipHHX OCHOB Ha -ca, -ec, -ik 3yMOBIIIO€ depryBaHHs ¢/k — cZ:
wykonawca — wykonawczyni, naukowiec — naukowcezyni, nastepnik — nastepczyni.
3-moMiXx yKpaiHCHKHX (DEMIHITHBIB YePTyBaHHS CIIOCTEPITAEMO B KUTHKOX KOPEJIsi-
MIHHUX Tapax: Kyneysb — Kynuuysa (KynuuHa), npopox — NPpOpoUUnA.

[Tonwcbka kopensuiiina napa znawca — znawcegyni GOpMye LTy BEpPBUUKY
Ha3B XKIHOK 3a raiy33i0 HayKH, TOZl SIK X yKpaiHCBKi BiMOBIAHUKH YTBOPEHO
3a MOJICILIIO ,,0CcHOBa Ha -EI[h + -UI[(#])”, npoMUHAIOUYM aHAJIOTIIO i3 Maporo
3Hageyv — 3uasuuns: bibliotekoznawczyni — knuco3naeuuysa, filmoznawczyni —
Qinomosnasuys, jezykoznawezyni — mogosnasuus, literaturoznawcgyni — Ji-
mepamypoznaeuysa, medioznawczyni — medicznasuysa, przyrodoznawcezyni —
npupoooznaeuya ta iH. ToOTO AKIIO B MEPENIYEHUX MOIBCHKUX (EMiHITHBAX
BH3HAYAJILHUM € 3aKOH aHajorii (filmoznawca — filmoznawczyni, 60 znawca —
znawcgyni), TO y BIINOBIIHUX YKPAiHCHKUX JKIHOYMX Ha3BaX MEPEBa)Ka€ 3aKOH
MOBHOI €KOHOMIi (3Hageyb — 3HAGUUHA, aTle DinbMO3HABEYb — DiTbMOZHABUUA).

3niticuennii y kopmyci I'PAK ta B I'yri1i moIyk KOHTEKCTIB Y)KMBaHb BUSBHB,
0 (GeMiHITHBY imepamypo3HAGUYs, MOBOIHAGUUYS, OIONIOMEKO3HAGU NS BXXBA-
I0Th YKPaTHCHKOI0 MOBOIO 3HAUHO YacTillle, aHi OJIMK4i 40 HONbCHKOI MOBHU Ba-
PiaHTHI Ha3BU imepamypo3HAGUUHSL, MOBO3HAGUUHSL, OIOII0OMEKO3HAGUUH Ta TH.
st 1boTO MOKITHBI KiJIbKa TMOsicHeHb. [lo-iepiie, B yKpaiHChKii MOBI (heMiHi3y-
BaNIbHUI cydike -HML](A) nponyKTuBHIIIUHA, HiX - H (A1) 32 MOIMU TTiIpaxyHKaMH,
i3 cydikcom -UI](4) yrBopeHo 26% cydacHuX (GEeMiHHUX HOBOTBOPIB, TOAI SIK 3i
cybikcom -MH(A) — 15,4% (nuB.: Puc. 1). [lo-gpyre, c1oBoTBipHA MOJEIN ,,0CHO-
Ba Ha -EI[h + -HI](A)” 3acBimduye iCTOPUIHY TATIICTH MMOHANMEHIIIE 3 TIEPioTy
yKpaiHi3allii, a TakoX BiAIOBia€ 3aKOHAM MHJIO3BYYHOCTI i1 MOBHOT OIIIaTHOCTI.
[To-Tperte, cydike -ML](¥) BUSBISLE 3HAYHY TPOAYKTUBHICTH Y EMiHITHBAX, YTBO-
PCHUX BiJT 4OJIOBIYMX OCHOB, SIKi TOCTAJN 3aBSIKU OCHOBOCKIIAIAHHIO (MUpOmMEo-
peysb — MUpomeopuys, nNPOMoGoOnNUceyb — NPOMOGONUCHU Ta 1H.).
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1,2% 0,3%

[]-K(A) — 854 cnoBa
[] -HL(5) — 393 crnosa
[ -MH(51) — 230 cniB
B -ec(a) — 18 cnis

B -w(@ — 5cnis

Puc. 1. IIpoaykTuBHIcTh peMiHizyBabHUX Cy(DIKCIB cepes yKpaiHChbKUX HOBOTBOPIB

VcToyHUMK: Ha OCHOBI KiIbKICHOTO aHalli3y JIeKCUKH BeOcnoBHUKA.

IIpo nepeBaxanus cydikca -H1](#l) B ykpalHCHKHX KiHOYMX Ha3Bax i3 OCHO-
BOCKJIQ/IaHHSIM, CBi4aTh, 30KpeMa, Taki MpUKIaan: pracodawciyni — npayeoa-
suuys, cudotworczyni — yyoomeopuus, krasomowcgyni — KpacHomosuys, ofiaro-
dawczgyni — sxcepmeodasuun, pozyczkobiorczyni — nosuuanenuys, pracodawczyni
— npayeoasuys, spadkobierczyni — cnaoxoemuysn, spadkodawcegyni — cnaoko-
oasuus, ustugodawezyni — nocnyeonadasuys, cudotworezyni — yyoomeopuys.
B ycix HaBeneHUX Ha3WBaHHSIX MOJIBCHKOMY -(€Z)yhi BIANOBIIA€ YKPAaTHCHKUN CY-
¢ike -HAL[(A). llonexynu NONbCHKOMY -(€z)yhi MOXKE BIATIOBIIATH W yKpaiHCHKHI
cydike -K(A): zdobywezyni — 3006ysauka, wywiadowezyni — eusioysauxa, zbaw-
czyni — suzgonumenvka, pomystodawezyni — 3auunamenvka, przesladowczyni
— nepecnioysauka, przetworcgyni — nepemsopirosauka, wiadczyni — gonodapka,
wybawczyni — suzeorumensvka, wychowawczgyni — euxosamenvka, wyktadowezyni
— guknadayka. OOHAK y IbOMY BHUITAKy YKPaiHChKiI HA3BU MOCTAIOTH Bijl TBIPHUX
OCHOB, 110 HE 3a3HAJIM OCHOBOCKJIAJIAHHSI.

BomHouac MoxeMo nepeniunTi HU3KY MPUKIIIiB, KOJIU MOIbCHKUM (heMiHi-
TUBaM i3 cydikcamu - YNI / -INI BinnoBigaroTh YKpaiHCBKi KiHOYI Ha3BH i3 Cy(Qik-
com -UH(A): burmistrzyni — 6ypmicmpuns, chirurgini / chirurzka — xipypeuns,
czlonkini — unenxuns, filologini/filolozka — ginonoeuns, matriarchini — mampiap-
Xuns, monarchini — monapxumsi, patriarchini — nampiapxuns, przodkini — npeoxu-
Ha. [Tpraomy 4rMalto 3 HUX 3aCBiAYYIOTh YKPATHCHKO-TIONBCHKI Mapaiei )KiHoqo-
TO CIIOBOTBOPEHHS 13 -(cz)yni/-(k)ini — -(w)unsa/-(K)una: krawczyni — kpaguuns,
czlonkini — unenxuns, towcezgyni — nosuuns, fachowezyni — ¢paxisuuns, znawezyni
— 3HABYUHA, MOWCIYNI — MOBUUHSA, piewcZyni — cniguuHs, wyborezyni — subop-
yuns, wydawezyni — gudasuuns, sprzedawezyni — npooaguuns, stworzycielka /
SIWOrezZyni — meopuuHsi, tWOorczyni — meopuuHs, Spoitworczyni — cniemeopuuns,
Swiadkini — ceiokuns, kierowcezyni — 600itiyuHs Ta iH.
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OcKinpKH OUTBIIICTD 13 HABEAECHUX YKPaiHCHKUX (PEMIHITHBIB HE 3aCBiAUEHO
y CIIOBHUKAX 4aciB yKpaiHi3awii (OKpiM Ha3B Kpaguumsi, uienkuns*), CipaBe/InBo
MIPUITYCTHUTH, 1[0 BOHU PO3BHHYJMCS 31 cepeauan XX mo novyarky XXI cr. Ilia-
TBEPIUKEHHS I1i€1 Te31 3Hai1eMOo, SKIO NIePEeBipUMO HAsIBHICTH NIEpeTiueHUX CIIiB
y kopmyci ykpaincekoi MoBu ['PAK. 30kpema, enunnii 3acBiqueHuil y JKepenax
e Ha nodatky XX CT. peMiHITUB 0o3opuuns BxuBae Jlecs YkpaiHka y apami
Ocinns xkaska (1905) (,,Tenep s... dozopuuns Haja BciMa xmiBamu’”). HazoBHUKH
YIeHKUHSL, NPOOAGYUHS TPATUTSIFOTBCS B TEKCTAX 13 COPOKOBUX—II ATACCITUX POKIB;
CJIOBO MEOPYUHSL BXXUBAIOTh, TOYMHAIOYH 3 JICB’THOCTHX POKIB XX CT.; TOJI SIK 61~
0a6UUHsL, 3HAGYUHSL, (DaXI6UUHSI 3aCBITUCHO B TEKCTaX QX Y JTBOXTUCAYHHUX POKAX.

TH1IT1 TOCITI THUKY CXWIISFOTHCSI IO TYMKH TTPO PaHiIli BIUTHBY 3aXi1THOCIIOB  sTH-
cekux MoB. O. TapaHeHKO TOBOPUTH PO BIUIMB HACAMITEPE]T ITOJILCHKOT Ha PO3BH-
TOK CIIOBOTBipHOTO THITY i3 -YHH(A)/-KHH(A) B yKpaiHCHKii MOBI, IIPOBOITIHN
rapaneni MiX KOPEeIAiHHUMH TTapaMu YKp. MUCHeYb — MUCIKUH Ta TIOIL. Mistrz
— mistrzyni (,MaCTpUHS"), YKP. WieH — YleHKUHsA Ta ToN. czlonek — czlonkyni,
VKp. npodaseyb — npooasyuns Ta Noi. sprzedawiec — sprzedawczyni (TapaHeHKo,
2015, c. 105). JocmiaHUK BBaXkae, o e

CIIOBOTBIpHHMH THI B yKpaiHCBKiH 3arajJbHOHApOAHIH MOBI MOBHIIe 30epircs, sSK BiIoMoO,

HA 3aXiJJHOYKPaiHCBKHUX TEPECHAX (Moseyb — MOBKUHS, uieeyb — uieekuts): JKem., B eTHOHIMII:

HIMKeHs, MypKUHs, YexuHs), MAroIn Oe3MepeydHe IMiKUBICHHS 1 3 00Ky 3aXiTHOCIIOB’ THCHKHIX

MoB (y Wi#l rpymi CJIOB’THCHKUX MOB BiH MPEACTaBICHUN HAWTIOBHIIIE), 1, BIIIOBIAHO, B MOB-
Hiif npakTui 3axinHo1 ykpaincskoi aiacmopu. (Tapanenko, 2015, c. 106)

CBoeto uepror, A. ApxaHreibcbKa BiJICTEXKYE 1Ty HU3KY (DEMIHITUBIB i3
dopmanTom -HH(S) B pyCHHCHKOMY JHaeKTi>: npedKblis, NPOMUSHUKbIHS, Npo-
POKbIHS, NOCIAHKbIHA, NOSHAEMKbIHL, 6e30imKbIHAS, OyKuMS, Kynuuns, npooasuuns.
JlocmigHuI MpUITycKae, 110 IIi CJI0Ba MOTYIM ITOCTAaTH IIiJ BIUTHBOM ,,CJIOBaIlbKOT
(a gepes il MOCepeTHUIITBO — 1 YECHKOi)” B Pe3yJIbTaTi MXKMOBHHX B3a€MOIiH 3a-
KapraTchkux pycuHiB B Ilinkapmarcekiit Pyci, sixka 3 1919 no 1938 poky mepebyBa-
na 'y cknami [eprmoi Yexocnosarpkoi Pecryomiku (Apxanrenbebka, 2019, c. 182).

Sk Ha MeHe, BIUIMB 3aXiAHOCIIOB’SHCBKUX MOB HE MOXKHA BIJKMAATH, XO4a
iHOA1 BiH BifOyBaBCs 13 CYTTEBUM 3ami3HeHHAM. J[o MpHUKIady, MOJbChKI Ha3BH
wyborczyni, wydawczyni HaBeneHo Bxe B Stowniku jezyka polskiego 5. Kapino-
Bu4 Ta iH. (1900-1927), ogHak BiaNOBiAHI yKpaiHChKI HA30BHUKU — GUOOPYUHSL,
6udasyuHss — 1Ie He 3aCBIIYCHO y CIIOBHUKAX YaciB yKpaiHizallii, iXHe moOyTy-
BaHHS B y3yCl IpHITafac Ha TBOXTUCSYHI POKH, a CydacHI CIIOBHHUKH H JOCi iX

4 MeminiTHBH KpaBuMHs, YneHKHHs ogae CloBHUK JinoBoi MoBu. Tepminomnoris Ta dpaseo-
noris (Jopomenko, CranicnaBebkuii, Ctpamkesud, 1930, c. 244). GeMiHITHB KpaBUUHS HABEICHO
TakoX B iHIMX cinoBHUKaX (Kpumcbkuit, €ppemos, 1924-1933; I'pinuenko, 1927-1928).

> Ha ocHoBi nanux cioBuuka: Kepua, 1. (2007). Crosnux pycuncoxo-pycokuiii: Y 2 T. Yro-
pox: TTomi-IIpiHT.

6 C1oBo 6e30imKuns IMCIATHCA TEX B IHIINX CIOBHUKAX (SIBopHMIBKHiA, 1920, T. 1; Kpum-
cpkuit, Eppemos, 1924-1933).
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HE [0Aa0Th. BogHouac wienkums, mucmkunsa BXUBAIOTHCS B 4acH yKpaiHizamii,
Yy MOBJIEHHI YKPaiHCBHKOI JiaCIIOpH, a 3T0JIOM TTOBEPTAIOTHCS B YKpaiHy B mepIri
POKHM He3aNeKHOCTI. IXHs GIU3BKICTh 10 MOMBCHKUX HA3B czlonkini, mistrzyni He
BUKJIMKA€e CyMHiBY. Ta 4m 3’ sIBUIIMCS BOHH B YKPAiHCBKii MOBI I1iJ] BIUINBOM IOJIb-
CBKO1, a YU TIPOCTO PO3BHHYIIMCS 33 JaBHBOIO CJIOBOTBIPHOIO MOAEIIIIO (Kpaseys
— KpaguuHs, 0030peyb — 0030puutsa) — 3AIUIMIAETHCS TUTAHHSAM TUCKYCIHHHUM.

Hocaimxenns Mapii bpyc moBoauTh, o0 cI0BOTBipHHA THIT (QEeMiHITHUBIB
Ha -MH(4) ycniagkoBaHUii 1€ 13 MPacioB’sIHCHKOI MOBH. 30KpeMa, 3i CIiIbHOC-
JIOB’STHCHKOi MOBH 30€periiucsl Taki *KiHOUi Ha3BU: O02blHU, Oepecbiiu, SPEeKbIHU,
KbHASLIHU, pAObIHY; Y TABHBOYKPATHCHKHN TIEPiofl 3’ IBIITUCS CIIOBA O012aApbIHSL,
bosapuins, yexwvina Ta iH. (bpyc, 2019, c. 101), a crapoykpainceka moBa XVI-
XVII ct. 30ararunacs GheMiHITHBAMU 8pacuHs, 20CHOOUHS, OPYeUHS, UHOKUHSI,
ceosaxuns, cayauceokuns Ta . (bpyc, 2019, c. 127). Jo XX cTOMITTI 11 MOIETh
(heMiHHOTO CIIOBOTBOpPEHHS Oyia MaJoNpOAyKTUBHOK 1 Timkkn y XXI cT. HaOyma
3HA4YHOI NPOLYKTUBHOCTI.

[IpumitHo, mo go XX ct. npuennanas ¢popmanta -(K)HH(A) Bindysanocs
31e01IbIIOr0 O3 YepryBaHHs (OKPIM KHA3b — KHACUHSL, KPABEYb — KDAGUUHSL): 2PEK
— 2peKuHsl, 1eMKO — IeMKUHS, Opye — OPYeUHSL, CBOSK — CBOAKUHS, YeH — YlleH-
kuns Ta iH. Ha 3axigHOyKpaiHChKHUX TepeHax e Hanpukinii XIX cT. 3acBigueHo
JKiHOYI Ha3BU weskuns (Bxupanu IBan ®panko, Karpst [puHeBuueBa), MosKuHs.
(HaBeneHo y ciioBHUKY €Brena JXKenexiscokoro (JKenexiBebkuid, 1886, T. 1). [Toun-
Harouu 31 cepequHu XX cTOMITTA 1 0 moyarky XXI cT. crmocTepiraeMo CrpaBKHii
cIieck (peMiHHOTO CJIOBOTBOPEHHS 13 hopManToM -(Y)HH(A): npodaseysb — npo-
0asuuHs, suoaseyb — 6UOAGUUH, (haxiseyvb — haxieuuns, bopeyb — OOPUUHSL,
Mo8eyb — MOGUUHS, KYpeyb — KVPUUHS, meopeyb — meopuuns 1a iH. [Ipudomy
OKpeMi 3 WX HOBOTBOPIB MOTICHWJIM ABHIIII CIOBOTBipHI BapiaHTH: (PEeMiHITHUB
npooasyuHs BUTICHUB CJIOBO YaciB yKpaiHizalii npooaguuiys; GeMiHITHB UOaUU-
Hs1 IOTICHUB Ha3By eudasHuiys, 3acigueny i B CYMi (CYM, 1970, 1. 1, c. 383),
i B cnioBHHKaX yaciB ykpaiHizanii’. To6To cl0BOTBipHHMIA Tu (eMiHITHBIB Ha
-(4)MH(4) nouaB BUSBISATHCS TOCUTH €KCIIAHCUBHO, BUPIBHIOIOUH LTy CIIOBOTBIp-
HY MOJIeJIb, 3TiJTHO 3 KO0 4YOJOBiua OCHOBA Ha -E[[h movana npuiimatu cydikc
-(%HH(A) (moci s ocHoBa mpuiimMana rojaoBHO Gopmantu -HL{(A) ta -K(A4)).

INinore3a O. TapaHeHKa Mpo Te, IO 1IeH CIOBOTBIPHUI THUIT YKOPIHUBCS Y 3a-
X1JJHOYKpaiHChKiM MOBI ITiJi BILTMBOM 3aXiJHOCJIOB’SHCHKMX MOB, a TaKOX I
BIUTMBOM MOBHOI NMPAaKTHKH 3aX1THOT yKpaiHCHKOI 1acriopH, OYEBHIHO, MAE Mif-
IpyHTs. He BUKIMKae cCymMHIBY U Te, o (heMiHiTHBY HA -(Y)HUH(A) 301MKyIOTh
YKpaiHChKy MOBY 13 3aXiTHOCIIOB’SHCBKUMH MOBaMH, BiINaSArOun il Bi CXill-
HOCJIOB’SIHCBKUX MOB.

7 (eMiHITHB BHIABHHIIA 3aCBiTUEHO B Pi3HHX CIOBHHKAX yaciB ykpaiHisamii (KpHMchKuii,
€dpemos, 1924-1933; I3romos, 1930; Hopomenko, 1930; Hikochkuii, 1927).
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IMonbchbka MOBa PO3BHBAE CBOEPIAHY MOJIENb CIOBOTBOPY 3a JIOMIOMOTOO
dopmanta -A: ministra, premiera. Xo4da TBipHa OCHOBA Ha -7 V TIOJILCHKIN MOBI
3BUYHO Nipueanye cydike -K(A4): inzynier — inzynierka, monter — monterka, omHak
y IMX HOBOTBOpAxX MOro oMuHaroTh. MoBo3HaBuili Mapra [poxoBchbka i ArHen-
ka BexOillka mpUITyCKaroTh, 10 MPUYHHOIO BIIXOIY BiJl 3aKOHY aHAJOTil MOXe
OyTH JIATHHCHKE MTOXOJKSHHS 000X CIIiB, SIKe i CIPUYUHILIO I0/IaBaHHs (hopMaHTa
-A 110 TBipHOi OCHOBH, BiJITIOB1THO JI0 MOJIEJIi CIIOBOTBOPY MIHOYHMX HA3B y JIATHH-
cbkiit moBi (Grochowska, Wierzbicka, 2015, s. 53). 3a mi€to s MOICIIIIO TOCTATIH
MOJILChKI HOBOTBOPH alimenciara, maestra. Penakiis iHTepHET-KypHAITYy ,,Pine-
zka” mponoHyBaja i B iHIIUX cloBax 3amicTh cydikca -K(4) BxuBaTH GOpMaHT
-A: redaktor — redaktora, prezes — prezesa, koordynator — koordynatora. Coeto
Yeproro, MOJIbChKI IMOCAMIOBHIN — KOJHIIHS YIIOBHOBaKEHA Y CIIpaBax PiBHOCTI
KIHOK i uosoBikiB I3a6ena SIpyra-Hosarpka Ta MinicTepka Hoarmmna Myxa — Biac-
HOIO MyOIIIYHO0 AISUTEHICTIO 1 TEHASPHOIYTINBOO TTO3UINEI0 CHPUIMHHIINCS J10
MOIUPEHHS POPMH ministra B MONbChKUX Memisx (Manuito). ¥ BebcnoBHuKy
MIOMIIIIEHO KiJTbKa (DeMiHITHBIB i3 POpMaHTOM -A: HOCili — HOCIR, NiOAIMOK — nio-
AimKa, c8i00K — CeiOKd.

UYeprosa BiAMIHHICTb MiX YKPaiHCBKUMH 1 HOJNbCHKUMHU (PEMIHHUMH HOBO-
TBOpPaMH BHSIBJISIETHCS B Pi3HIN MPOMYKTUBHOCTI cydikciB -HL{(H)/-IC(A4). Sxmo
B YKpaiHCBKiii MOBi HOBOTBOpH 3i cydikcoM -HL](#]) 3aiiMatloTs Ipyry MO3HIIiI0
3a MPOAYKTUBHICTIO (26%) (puc. 1), TO B MOJILCHKIN MOBI Ha3BH i3 cydikcom -/C(A)
HE BUSBIISIIOTH 3HAYHOI MPOAYKTUBHOCTI: wyrobnica, ofiarnica, pomocnica, powi-
ernica, przodownica, robotnica, siostrzenica, stuzebnica, spolecznica, synowica,
ulubienica, wychowanica, wyrobnica. Kpim T0T0, 32 JOIIOMOTOIO ITHOTO Cydikca
YTBOPEHO YMUMAJIO CJIB 13 HETaTUBHUM 3a0apBlieHHAM: naloznica, nieszczesnica,
niewdiecznica, niewolnica, nikczemnica, odszczepienica, okularnica, rozpustnica,
roztrzepanica, zawistnica, zazdrosnica, ztosnica, Zatobnica.

BucHoBKH

OTxe, cnoBOTBip (eMIHITHBIB B YKpPaTHCHKIiH i MOJBCHKIN MOBaxX 30JMXKY-
I0Th MOTIiHHI cydikcu -K(A) ta -HMH(A)/-YNI (-INI), sixi 3aCBiqIyIOTh ONMU3BKICTh
CJIOBOTBIpHOI (eMiHi3allii B yKpaiHChKiH MOBI 7O 3aXiTHOCIIOB’STHCBKHX MOB
(blogerka — 6nozcepka, notariuszka — nomapiycka, parlamentarzystka — napna-
menmapka, premierka — npem’epka, prezydentka — npesudoenmka, programistka
— npoepamicmka; wikipedystka — éixineoucmka; chirurgini — xipypeuns, cztonkini
— yleHKuHs, matriarchini — mampiapxuns, monarchini — monapxuns, patriarchini
— nampiapxuns, przodkini — npeoxunsi Ta iH.).

BomHouac B 000X MoBax 1i ()OpMaHTH BUSIBISIOTH Pi3HY CIOBOTBIpHY HpO-
JQYKTUBHICTB, Pi3HHH 3acsr 1 mepedir ciioBoTBopeHHs. OCHOBHA BiAMIHHICTH TO-
JSITa€ B TOMY, IO B TIOJIBCHKiM MOBI TepeBa)kae CIOBOTBIpHiN Tum Ha -K(4) i3
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yepryBanusMm ¢/k — ¢z, g — Z, a yKpaiHChbKa MOBA, YHUKAIOUU YepryBaHHS, PO3-
BHBA€E CIOBOTBipHUI TN Ha -MH(A) (non.: analityczka, chemiczka, polityczka,
biolozka, epidemiolozka, socjolozka; yxp.: ananimuxuns, XiMikuHs, NONIMUKUHS
OionocuHs, enioemionocuHs, COyiono2uHsL).

CroBotBipHuil Tin (eminiTuBiB Ha -(Y)MH(A) B yKpaiHCBKiil MOBI BUKa3ye
ONMU3BKICTB JI0 MOJILCHKUX JKIHOUMX HA3B 13 -(cz)yni/-(k)ini (krawczyni — kpasuu-
HA, czlonkini — unenkunsa, lowezyni — noeuunsn, fachowcezyni — ¢paxieuuns, znaw-
czZyni — 3HAGUUHA, MOWCZYRI — MOGUUHA, Wyborczyni — eubopuuns, wydawezyni
— guoasuuHs, sprzedawczyni — npooasuuHs, tworczyni — meopuuns, swiadkini
— C6IOKUHA TA 1H.) 1 I[UM IPOBOKYE MPHUITYIICHHS CTOCOBHO 3aXiTHOCIOB’ SHCHKUX
MOBHUX BIUTHBIB. [IUTaHHS MOXO/KEHHSI IOTO CIOBOTBIPHOTO THUITY B yKpaiH-
CBKill MOBI 1TOTpeOye, OHAK, TPYHTOBHOTO BUBYEHHSI HA OCHOBI MOBHOT ITPAaKTHKH,
HacaMIrepea JiaeKTiB. ADKe el THIT MIT pO3BUHYTHUCS Ha CIITHFHOCIIOB THCHKIH
OCHOBI 32 3pa3KOM: Kpaseyb — KPAGUUHSL.

3acajHUYa BIIMIHHICTH MK 000Ma MOBaMH IOJIATAE B TOMY, 110 (hOpMaHT
-IC(4) y monbcbKii MOBi HE BHSBISIE HACTUIBKH 3HAYHOI NMPOJYKTHBHOCTI,
gk -ML](]) B ykpaiHCBKiil MOBI, i€ BiH € APYT'MM 3a IPOAYKTUBHICTIO. Tak, yKpaiH-
CBKUM Ha3BaM i3 cyikcom -HM1{(A) BinNOBiAat0Th NONbCHKI (heMiHHI HOBOTBOPH i3
cydikcom -CZYNI (naukowezyni — naykosuus, przedsigbiorezyni — nionpuemuys,
wynalazezyni — eunaxionuys ta in.).

Kpim TorO0, SIKIIO 17151 MONBCHKUX HA3B JKIHOK 3a TaTy3310 HayKd BU3HAYAJb-
HUM € 3aKoH aHajorii (filmoznawcezyni, jezykoznawczyni, literaturoznawczyni ta
iH., 60 znawca — znawczyni), TO iXHi YKpaiHCBKI BiATIOBITHUKH TBOPSATHCS 32 MO-
NIeJuTto ,,0cHOBa Ha -EI[h + -HUI](4)” 1 3rigHO 13 3aKOHOM MOBHOI €KOHOMII (3Ha-
6eyb — 3HAGUUHA, ATIE (DLTbMOZHAGUUS, MOBOZHABUYSL, TIMEPAMYPOIHAGUYSL TA TH.).

3aranoM ke migcucreMa QeMiHITHBIB YKpaiHChKOi MOBH cpopMmyBaiacs sk
caMOOyTHE JIGKCHYHE YTBOPCHHS, a MPUIYIICHHS MPO BIUIMB HA HEi MONbCHKOT
MOBH 3HAXOIUTh MIAIPYHTS TINBKH B OJHOMY CIOBOTBipHOMY THIII Ha -(Y)MH(A),
ane il BOHO moTpelye JOAATKOBOTO JOCTIIKEHHS.
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Form-creating particles appearing
in the contemporary Macedonian language

Abstract

The author’s subject of interest are form-creating particles appearing in the contemporary
Macedonian language. This group includes the lexemes xe, 6u, oa, nexa, no-, naj- 6uio, -eode.
The author presents the definitions of the studied particles, their origin and the functions they per-
form in language. The primary role of particles is to give emotional colour to utterances and express
modal content. The analysis showed that they can also have other uses: for instance, they can func-
tion as form-creating particles, which are used to produce grammatical forms such as future tenses,
imperative, conditional/potential mood or adjectives and adverbs grading. In-depth considerations
confirmed the high degree of Balkanisation in terms of the forms and functions of the verbal forms
of the Macedonian language.

Keywords: particle, future tense, conditional, da-constructions, grading

dopMo0Opa3yBaYKH YECTUUKHA BO COBPEMEHUOT
MaKeJIOHCKH Ja3uK

Pesume

Bo crarmjata ce ananusupaar GopmMooOpa3yBayKy YECTHYKH BO COBPEMEHHOT MaKEIOHCKU
jasuk. OBaa rpymna ru BKIy4dyBa JIEKCEeMHUTE Ke, Ou, 1a, HeKa, Mo-, Haj- Ouilo, -roge. ABTOPOT T'H
Npe3eHTHPA Te(PUHHUIIMHUTE 32 HCIUTYBAHUTE YECTHYKH, HUBHOTO MOTEKJIO M (yHKIHUTE IITO THE
TM UMaar BO ja3uKoT. [IpumapHara QyHKIMja Ha YECTHUYKHTE € Jla UM JjaJaT Ha HCKa3UTe eMOTHBHA
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00ja ¥ a m3pasar MOJATHA COAPXKHMHA. AHalM3ara IMOKaka JeKa THe MCTO Taka MO)XKaT Jja uMaaT
U Ipyrd QYHKIUH, KaKko ITO ce GopMOOOpasyBauKUTE YECTUUKH, KOM CE KOPUCTAT 3a CO3aBamE
rpaMaTiuky GOpMH Kako Ha MPUMEpP UIHH BPEMHba, IMIIEPATHB, MOKEH HaUYMH WITH CTEHICHYBambe
Ha npuaaBkuTe. JleTaaHara aHaiu3a ro MOTBPAY BUCOKHOT CTENEH Ha OankaHM3alHja BO OJHOC Ha
¢dopmure n QyHKIMUTE HA ja3sUIHKUTE HOPMH Ha MAKEITOHCKUOT ja3HK.

Knyunu 360posu: 9eCTUUKH, HIHO BpEMe, MOXKEH HaXKHH, 1a-KOHCTPYKIIUja, CTETICHYBabe

Przedmiotem zainteresowania w niniejszym szkicu sg partykuty formotwor-
cze wspolczesnego jezyka macedonskiego. Rozwazania beda mialy na celu przed-
stawienie funkcji formotworczej partykut macedonskich, a co za tym idzie takze
tworzonych przez nie form gramatycznych. Analizg rozpoczne od przywotania
istniejacych w literaturze przedmiotu definicji interesujacych mnie czastek.

W polskiej tradycji jezykoznawczej partykuly — obok spdjnikow, przyim-
kow, wykrzyknikow 1 przystowkow — naleza do wyrazen funkcyjnych, opisa-
nych przez Macieja Grochowskiego w monografii Wyrazenia funkcyjne. Studium
leksykograficzne jako:

jednostki leksykalne, ktore nie sg zdolne do samodzielnego konstytuowania zdania (w termi-

nologii tradycyjnej: do wypeliania pozycji orzeczenia i orzecznika) i jako takie nie mogg sta-

nowi¢ czlondw relacji odniesienia przedmiotowego, ktorej przeciwcztonami sa obiekty i stany

rzeczy pozajezykowe. (Grochowski, 1997, s. 36)

Problematyka wyrazen funkcyjnych nie zostala szczegdtowo zbadana przez
macedonskich lingwistow — nie znalaztam w tym jezyku odpowiednika polskie-
go terminu.

W Encyklopedii jezykoznawstwa ogolnego partykuty sa definiowane jako:
oznaczenie klasy nieodmiennych jednostek leksykalnych, ktorych charakter nie jest zupetnie
jednorodny, a ktore mozna by okresli¢ jako typ posredni miedzy przystowkami tworzacymi
samodzielng cz¢$¢ mowy a morfemami gramatycznymi w rodzaju sufiksow, koncowek czy
spojnikow. Do partykut zalicza si¢ zarowno jednostki leksykalne elementarne (morfemy), jak
np. niech, czy, by, nie, jak i w catosci sktadajace si¢ z kilku morfeméw, np. wlasnie, wpraw-
dzie, oby. (Polanski, 1999, s. 423)

Kryterium semantyczne pozwala podzieli¢ partykuly na cztery kategorie:

1. znaczeniowe — nadajg nowe odcienie znaczeniowe stowom i1 wypowie-
dzeniom;

2. modalne — wnoszg do wypowiedzi znaczenie watpliwosci, pewnosci,
przypuszczenia lub perswaz;ji;

3. sfowotworcze — sa wykorzystywane do tworzenia stow z innymi (zmody-
fikowanymi) znaczeniami, majg sens tylko w sktadzie tych stow;

4. formotworcze — uzywane do tworzenia form gramatycznych.

Interesujace jest, ze w jezyku macedonskim spotykamy kilka okreslen tej
czegsci mowy. Wyrdznia si¢ zatem terminy: vacmuya, vecmuya, 4ecmuixa, nap-
muxyna. Sposob nazywania partykut byt juz obiektem zainteresowania Simona
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Sazdova w artykule Yacmuya, wecmuya, wecmuuxa unu napmuxyna (Ca3mos,
1996, s. 117-120). Badacz przywotuje w nim wystepowanie tych terminéw w gra-
matykach jezyka macedonskiego, przedstawiajac jednoczesnie ich pochodzenie.
Krume Kepeski (1992) uzywa gltownie pojecia wecmuya, w nawiasie wpisujac
tacinskg nazwe napmuxyna. Z kolei Blaze Koneski (2004) wprowadzit w swojej
Gramatyce jezyka macedonskiego pojecie zapozyczone z j¢zyka rosyjskiego —
yacmuya. W gramatykach dwoch badaczek — Liljany Minovej-Purkovej (2000)
i Ruzy Panoskiej (1987) — spotykamy réwnolegle uzywane terminy wacmu-
ya 1 napmuxyna. Minova-DPurkova definiuje partykuty na dwa sposoby. Biorac pod
uwage ich wezsze znaczenie: jako ,,TOMOIIHYA 300pOBH IITO My OBO3MOXKYBaaT
Ha TOBOPHOTO JIMIIE /1a C€ HAJIOBP3€ HAa KOHTEKCTOT WJIM Ha KOHCUTYyalldjara u Ja
W3pasd pa3InIHU HUjaHCH Ha 3HAYEHH-ETO Ha OZICTTHN 300p0oBY WiTH pedeHuIty’” lub
W znaczeniu szerszym: jako ,,xeTeporeHa rpyrma, Bo Koja BIIETyBaaT U HEKOU CBP3-
HuIM 1 npunosn” (Musosa-I'yprosa, 2000, s. 83). Drugi sposob definiowania
tego pojecia mogtby odpowiadac polskiej definicji wyrazen funkcyjnych.
Natomiast w Gramatyce... Koneskiego partykuly sa definiowane nastepujaco:
LIaCTI/IIII/ITe WIN MapTUKYJIUTE CIIYXKaT 3a UCTAKHYBAamkbE Ha APYTrU 360pOBI/I WJIKM Ha 3Ha-
YCHETO Ha [ejiaTa pCUCHUIa, KaKO U 3a ONpE/icilyBamba O/ pa3/iInd€H BU/] MOCOTYBALC, HETU-

pame, paiame. Bo moroneMuor e Toa ce 300poBH LITO CE jaByBaaT U KaKo MPHIIO3H U CBP3-
HUIIM, HO HUBHAaTa (QyHKIIKja e, Kora WAaT Kako mapTukynu, noapyra. (Konecku, 2004, s. 541)

Stownik jezyka macedonskiego przy hasle napmuxyna odsyta nas do terminu
yecmuuka, ktorego definicja brzmi: ,,HeMEHIUB 300p IITO CITY’KH 33 CMUCIOBHO
WY €MOLIMOHATHO HCTaKHYBAah€ MIIN OIIPE/IeITyBathe Ha IpyTH 300pOBH, KaKo U 3a
oOpa3yBame Ha HEKOW TpaMaTudku Gopmu (Ha mp. mo-, Haj-, /1a, HeKa, ou, ke)”
(Koneckwu, 2014, t. 6, s. 358).

Dwie ostatnie z przywolanych definicji sg analogiczne i podkreslajg funkcje
partykul, ktora polega glownie na wyrazaniu modalnosci. Druga z nich zwraca
takze uwagg na mozliwos$¢ tworzenia przez partykuty roznych form gramatycz-
nych. Ta ich funkcja jest tez widoczna przy klasyfikacjach partykul, ale nie w kaz-
dym opracowaniu. Blaze Koneski, dokonujac podziatu tej cze$ci mowy, skupia
si¢ przede wszystkim na znaczeniu leksemow i wyroznia partykuly pytajace, po-
twierdzajace, negujace, wskazujace czy modalne. Z kolei w opracowaniu Onwma
epamamuka na maxedonckuom jazuk (bojkoBcka et al., 2008, s. 218) uwzgledniona
jest, oprocz podzialu zgodnego ze znaczeniem leksemow, grupa formotworcza,
do ktorej naleza partykuly ke, 6u, da, nexa, no-, naj-, buno, -eooe. Ta grupa jest
przedmiotem mojego zainteresowania w niniejszych rozwazaniach.

Pierwsza z partykul macedonskich nalezacg do grupy formotworczej jest par-
tykuta ke. Jest ona uzywana do tworzenia okreslonych czaséw w jezyku macedon-
skim i definiowana w Stowniku jezyka macedonskiego w nastgpujacy sposob: ,,ke
— 4YecTHYKa 32 00pa3yBame UIHO BpeMe, MUHATO-HIHO BpeMe U UIHO MPEKaKaHO
Bpeme” (Koneckwu, 2014, t. 6, s. 147).
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Opisujac funkcje, jakg petni ona w jezyku, nalezy si¢ odnie$¢ do jej pocho-
dzenia. Jezyk macedonski nalezy do batkanskiej ligi jezykowej i zgodnie z jej
cechami tworzy czas przyszty za pomoca leksemu pochodzacego od czasownika
chcie¢. Kontynuanty prastowianskich czasownikow *chotéti/*chwteti ulegaty gra-
matykalizacji w funkcji czasownika positkowego do tworzenia czasu przyszte-
go. Poczatkowo czas ten tworzyta forma chostet + bezokolicznik, ktéra zostala
nastgpnie skrocona do Stet, a pod wplywem serbskim s¢ > x. W kolejnym etapie
z ket powstalo ke, co bylo zwigzane z wypadaniem ¢ w wyglosie (por. Gren, 1984,
s. 66—67). Wskutek tego we wspodtczesnym jezyku macedonskim formy czasu
przyszlego tworzone sg za pomocg partykuly e potaczonej z osobowg forma cza-
su terazniejszego.

Za pomoca form czasu przysztego (uono épeme) najczesciej okreslamy dzia-
lanie, ktore bedzie miato miejsce w przysztosci, na przyklad:

Vmpe ke ooam 6o 6ubnuomexa’.

Cneonama nedena Ke 00mopam Ha niaxca.

Jego formy moga tez opisywac dzialania, ktdre si¢ powtarzaja:

Koza ke ce spamam 00 pooumenume, Ke o0mopam u Ke wumam, a nomoa Ke ciaymam
My3UKa.

Koea ke umam epeme, Ke nuuiysam nucma, Ke 2ie0am menesusuja u Ke um ce jasam Ha
npujamenume.

Czas przyszly uzywany jest takze w zdaniach wyrazajgcych przypuszczenie:
Konky napu Ke wunu osaa wanma? Okony osecme OeHapu.

Konxy speme Ke mpae cocmanokom? Oxony 0sa uaca.

Oraz w przystowiach:
LlImo Ke noceew, moa Ke jcrneeut.

Kaxo Ke cu nocmenew, maxa ke cnuew. (Kenecku, 1992, s. 127)

Kolejnym z czasow jezyka macedonskiego tworzonych z uzyciem tej party-
kuly jest munamo-uorno epeme. Tworzony jest od czasownikoéw dokonanych i nie-
dokonanych za pomoca partykuly xe i form czasu imperfekt. Wyraza dziatania
w przesztosci, ktore okresla si¢ jako przyszite z punktu widzenia innego momen-
tu w przeszlosci:

bee6 0a 2o nocemam, ce naxysaue, Ke odewe Ha 0OMop 60 ceio.
Bardzo czesto wykorzystujac ten czas, opisuje si¢ dziatania, ktore powinny

mie¢ miejsce w przesztosci pod jakimi$ warunkami, a ktore nie zostaly zrealizo-
wane, poniewaz warunki nie zostaty spetnione:

! Przyktady zdan uzytych w artykule, jesli nie sa opatrzone odsytaczem bibliograficznym, sa
mojego autorstwa.
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Jla umas epeme 6uepa, Ke 00eé co Hea.

Jla kynee xapma, Ke namyeasme 3aeoHo.

Podobnie jak formy czasu przysztego murnamo-uono epeme moze obrazowaé
dzialania powtarzajace si¢ oraz wyraza¢ przypuszczenie w stosunku do pewne-
go dziatania:

Cexoe ympo Epuk Ke cmanewe pano, Ke nojadysauie, Ke ooeuie na gpaxynmem, na Ke 2u
3emeuie KHu2ume u Ke ce epameuie Hageuep 0omd.

Czas ten petni przede wszystkim funkcje trybu warunkowego, na przyktad:

Axo omudeseme 6o meamapom, Ke znedagme yoasa npemcmasa.

Ostatnim z czasOw z uzyciem leksemu ke jest uono-npexasicaro epeme. Two-
rzony jest za pomocg partykuty xe i form czasu perfekt. Za jego pomoca przeka-
zywane sg dziatania, ktore odpowiadaja czasowi przysztemu lub ymunamo-uono,
ktorych nie bylismy swiadkiem, a dowiedzieli$§my si¢ o nich od innych osob:

Mu pexoa dOexa ympe Ke cu 0den 8o Bapuiasa.

Ipawaa danu Ke cme ce npujasene 3a Kypcom, ako cme ouie ciobooHuU.

Mogg wyrazac¢ takze przypuszczenie co do pewnego dzialania, zdarzenia po-
wtarzajace si¢ lub dziatanie warunkowe:

Hseneoame ybaso, Ke 0a cme dune Ha 00mop.

Ana mu xasicyeaue O0exa cexoj Oen Ke cme nojadyeane, Ke cme padomene, Ke cme
pazoeapaie u Ha Kpaj Ke cme eeuepaie.

U mu Ke cu namyeant co mene, 0a cu 3uaen 0eka 00am jac.

Kolejng partykuta zaliczang do grupy formotwodrczych jest 6u. Semantycznie
wyraza hipotetyczno$¢ i uzywana jest do tworzenia form trybu przypuszczajace-
go. Definicja tej partykuly brzmi nastgpujgco: ,,uect. 1. popmooOpa3yBauka, 3a
o0Opa3yBame MOXXEH HaunH (TioTeHijan). 2. Bo uspasu, oouuno kineteu” (Koneckw,
2003,t. 1,s. 131). Jej etymologia wywodzi si¢ z optatywu czasownika *byti, ktéry
stosunkowo wczesnie stat si¢ nieodmienny w dialektach macedonskich. W jezyku
macedonskim partykuta ta w potaczeniu z I-forma czasownika stuzy do tworzenia
trybu przypuszczajacego, na przyktad:

Koea 6u uman nozonem cman, 6u Kynun 2onem menegusop.
Koea ou nawne 2anepuja, bu opeanuzupane uznodxcoa.

Konxy 6u caxan oa ja euoam!

Jest to jednak forma rzadko uzywana we wspolczesnym jezyku macedonskim
ze wzgledu na to, iz ciagly rozwoj tego jezyka w otoczeniu jezykow batkanskich
doprowadzit do tworzenia conditionalis za pomoca partykuly xe. Morfem 6u po-
zostal w uzyciu do wyrazania form trybu przypuszczajacego potencjalnego, czyli
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wtedy, gdy mozliwe jest wykonanie czynnosci w przysztosci. Ograniczone zostato
zastosowanie 6u w sferze modalne;.

Ubavka Gajdova przeprowadzita badania, ktérych rezultaty zamie$cita w mo-
nografii Ycrnosnuom nepuod 6o oujanexkmume na maxeoornckuom jazux (2008).
Dowodzi w niej, iz partykula 6u pozostata w uzyciu w dialektach pétmocnych
jezyka macedonskiego, natomiast w pozostatych zachowata si¢ glownie w powie-
dzeniach i pie$niach narodowych (za: Byxaposcka, 2018, s. 27). Z badan Kirila
Koneskiego, przeprowadzonych na literaturze pigknej, wynika, Zze zastosowa-
nie partykuly 6u ma charakter indywidualny. Niektorzy pisarze, jak na przyktad
Slavko Janevski, uzywajg jej rzadko, a inni, jak chociazby Dimitar Solev, duzo
czesciej (za: byxxapogrcka, 2018, s. 28).

Konstrukcje z partykutg 6u moga wyraza¢ zyczenie, przypuszczenie, mozli-
wos¢ czy uwarunkowanie; moga odnosi¢ si¢ zarowno do przeszto$ci, terazniejszo-
$ci, jak 1 przysztosci. We wspotczesnym jezyku macedonskim forma ta widoczna
jest w jezyku przede wszystkim w przystowiach, btogostawienstwach czy prze-
klenstwach.

Nalezy jeszcze wspomnie¢, ze zarowno partykuta 6u, jak i e sg Sci§le zwia-
zane z formg czasownika. W szyku zdania migdzy partykula a czasownikiem
moga by¢ wstawione tylko proklityki — kroétkie formy zaimkowe, na przyktad:

Ana ke kynu knuea. / Ana ke ja kynu knueama. / Ana ke mu ja Kynu KkHueama.

Ana 6u xynuna knuea. / Ana ou ja kynuna knueama. / Ana 6u mu ja Kynuia knueama.

Kolejng partykutg formotwodrcza jest oa. W Stowniku jezyka macedonskiego
definiowana jest jako partykuta, ale w gtownej mierze potwierdzajaca:

yecT. 1. 3a NO3UTHBEH OZIr0BOP, 3a MOTBpAYBALE. 2.3a IMOTCHUIIyBakbe HAa TOYHOCTA HA HELITO.

3. IIPpU UCKAXKXYyBambe 3all0BE/. 4.3a HCKaXyBamke Omara 3aIl10BCI UJIN MoJ10a. 5. 3a HUCKaXXyBamk€

MmoKaHa. 6. Ipu OJIarOCIIOBH U JKeNTOU 3a TOTCIITYBambe. 7. BO KJIIETBH IIPU HETONyBamke. 8. IpU

YyyIeme 1 N3HEHAACHOCT. 9. Bo mpamama. 10. 3a moxuBo mpeaasame Ha aejctBoTo. (Konecku,
2003,t. 1, s. 391)

W funkcji partykuly formotwoérczej da wystepuje w kolejnej konstrukeji
utworzonej w jezyku macedonskim pod wptywem jezykow albanskiego i rumun-
skiego, a mianowicie w subjunktiwie. Jest to tryb stuzacy do wyrazania zyczen,
polecen czy emocji, na przyklad: Caxam oa dojoews, I'o 3amonus da doara cexoj
emop oen, Jla mu ooneceut kage? /la — konstrukcja zbudowana jest z partyku-
ly 0a i czasownika, najczg$ciej w czasie terazniejszym i moze wyrazaé rozkaz
(Beonaw 0a oouw doma), blogostawienstwo (/orem da nopacrewr) lub klatwe
([a 0aode I'ocnoo oa ne euduws Hen oen). Partykula ta z formami 2 osoby liczby
pojedynczej i mnogiej moze by¢ takze uzywana do tworzenia form imperativu, na
przyktad: Ja cu oou ommyxal, la ne 2o ucnywmume eozom!

Na przytoczonych przyktadach widac, ze zastosowanie leksemu da w jezyku
macedonskim znacznie wykracza poza poziom spdjnika i partykuly potwierdzajace;.
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W omawianym je¢zyku formy trybu rozkazujacego moga by¢ tworzone tylko
dla 2 osoby liczby pojedynczej oraz mnogiej. Brak odpowiednich form dla pozo-
statych 0s6b spowodowat utworzenie formy opisowej trybu rozkazujacego, kto-
ra nadaje stowom osobowym znaczenia rozkazu, a takze shluzy wyrazaniu woli
moéwigcego. Partykuta formotworcza wykorzystywana do tworzenia tej konstruk-
cji jest nexa, definiowana w Stowniku jezyka macedonskiego nastepujaco: ,,1. 3a
n3paszyBame 3aroBe], jkeyida, Moja0a, ono0pyBame U Cll. 2. Ipy OIarocioBd U BO
ket (Konecku, 2006, t. 3, s. 346). Tryb rozkazujacy partykuta ta tworzy w po-
laczeniu z formami czasu terazniejszego, na przyktad: moj/maa/moa nexa uuma,
mue HeKa YeKkaam.

Na ptaszczyznie morfologicznej w jezyku macedonskim mozemy wyr6znié
dwie partykuty: -no- i naj-. Stuza one konstruowaniu stopnia wyzszego i naj-
wyzszego ze wzgledu na to, ze w kategorii stopnia przymiotnikow i przystow-
kéw jezyk macedonski odrzucit wyktadniki kategorialne w postaci sufiksow.
Ta ich funkcja podkreslana jest takze w definicjach tych morfemow: ,,mo- uecr.
IpeTcTaBKa CO CIOpea0eHO 3HaueHke. 3a 00pa3yBambe KOMIIapaTuBHA (Gopma o1
npunasku U npuio3n” (Koneckn, 2008, t. 4, s. 123); ,,Haj — dgect. nmpercraBka
3a 00pasyBame cynepnaTuB Kaj npugaskure u npuiosure” (Konecku, 2006, t. 3,
s. 237). Formy komparatywne tworzone sg prefiksalnie za pomoca partykuty no-
dodanej do przymiotnika czy przystowka w stopniu rownym, na przyktad: sucox
— HOBUCOK, MUPHO — NOMUPHO, Maad — nomaad. Partykula stopnia najwyzszego
Haj- rowniez jest dodawana do stopnia rownego, a nie tak jak w wiekszosci jezy-
kow stowianskich do stopnia wyzszego: dobap — nooobap — najoobpap, menox
— NOMEHOK — HAjMmeHOK, UHmepeceH — nounmepecen — Hajunmepecen. Obie
partykuty zgodnie z zasadami ortografii jezyka macedonskiego pisze si¢ z przy-
miotnikiem tacznie.

Do ostatnich partykul z grupy formotworczych naleza -cooe i 6uno. Stuza
one do tworzenia zaimkow rzeczownych wskazujacych kogos/co$ nieokreslo-
nego. W internetowym stowniku jezyka macedonskiego -cooe definiowane jest
W nastgpujacy sposob: ,,daect. CaMo Kako BTOp JieJ IITO Jioara CO MpallajiHy WK
JUYHO-TIPEIMETHHU 3aMEHKH, 3aMECHCKH MPHUABKU M PUIIO3U U BHECYBA 3HAUCH:C
Ha HeonpezeneHoct” (wwwl). Niestety zaden z dostepnych mi stownikow jezyka
macedonskiego nie odnotowuje definicji partykuty 6uio.

Partykuly te dodawane s do zaimkdéw pytajacych, na przyklad: xaj-eooe,
Kako-200e, Koj-eo0e, Kakog-200e, wmo-200e, Koj buno, wmo ouno, kako ouio i —
zgodnie z zasadami ortografii macedonskiej — zaimek z -code zapisywany jest
z myslnikiem, a 6uzo osobno.

Partykuty tworza najbogatsza pod wzgledem zabarwienia emocjonalnego
grupg wyrazow. To ich prymarna funkcja, jaka pelnig w jezyku. W artykule zwro-
citam uwagg, ze mogg one mie¢ takze inne funkcje, jak omowione partykuty for-
motworcze, ktore sa wykorzystywane do tworzenia form gramatycznych, takich
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jak czasy przyszte, tryb rozkazujacy, tryb przypuszczajacy czy tez stopniowanie
przymiotnikow i przystowkow. Na podstawie przytoczonych przyktadéw widac
rowniez, ze jezyk macedonski pod wzgledem form i funkcji form czasowniko-
wych jest w duzym stopniu zbatkanizowany.
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Problem ironii w procesie przektadu
dramatoéw Biljany Srbljanovi¢

The analysis of irony in translations
of Biljana Srbljanovi¢’s plays

Abstract

The aim of this article is to analyse the issue of translating irony in Biljana Srbljanovi¢’s plays.
In order to do that, the author investigates various theoretical approaches to this issue, focusing
mainly on theories arguing with the traditional definition of irony as a binary opposition between
what is said and what is meant. Many of these works define irony rather as a polyphonic structure
with contextual meanings. Based on that, the author concludes that irony cannot be merely trans-
lated from one language to another, but instead needs to be recreated in the structure and textual
environment of translated works. The efficiency of this process depends on the translator’s abilities
to properly read and interpret meanings of the original text.

Keywords: irony, translation, interpretation, Biljana Srbljanovi¢, drama

Analiza uloge ironije u prevodu stvaralaStva
Biljane Srbljanovié

Apstrakt

Ovaj rad se bavi ulogom ironije u prevodu komada Biljane Srbljanovi¢. Njegov prvi deo za-
sniva se na teorijskom pojmu ironije i predstavlja razli¢ite metodoloske pristupe ovoj temi. Autor
citira i analizira istrazivanja koja polemisu sa klasi¢cnom definicijom ironije kao suprotnosti izmedu
toga Sto se kaze i toga Sto se u stvari zeli da kaze. Istrazivaci poput Allemana, Glowiniskog i Sto-
janovica pokazuju da ironija u knjizevnosti ima uglavnom polifonijsku strukturu, a njeno znacen-

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



128 « Hanna Kocur

je zavisi od konteksta i tacke gledista Citaoca. Imajuéi to u vidu autor zakljucuje da prevodenje
ironije u komadima Biljane Srbljanovi¢ nije samo jezicka operacija nego i interpretativni izazov,
a prevodilac je pre svega Citalac=interpretator koji mora na ispravan nacin shvatiti znacenje teksta.

Kljucne reci: Ironija, prevod, tumacenje, Biljana Srbljanovi¢, drama

Biljana Srbljanovi¢, mimo ze nalezy do najcze$ciej nagradzanych i thumaczo-
nych serbskich pisarek i pisarzy, lokuje si¢ raczej poza gtownym nurtem rodzimej
literatury. Dzieje si¢ tak po czegsci z powodu pozaliterackiej aktywnosci dramato-
pisarki, ktora angazujac si¢ w sprawy polityczne, domaga si¢ od swoich rodakow
rozliczenia z trudng i wypierana historig. Zarazem jednak istotna jest sama tema-
tyka utworow, w ktorych za cel krytyki nierzadko obiera si¢ serbskie spoteczen-
stwo powojenne i determinujace je narodowe mity i stereotypy. Srbljanovi¢ nie
kieruje zarzutow wprost, w sposob jawny i pedagogicznie jednoznaczny. Zamiast
tego w swoich dramatach buduje obraz brutalnej rzeczywistosci, zdeterminowane;j
przez wypaczone relacje miedzyludzkie, dystansujac si¢ jednak zar6wno wobec
tego Swiata, jak i jego oceny etycznej — dzieje si¢ tak miedzy innymi za sprawa
ironii, ktdra w tworczosci serbskiej dramatopisarki nie ogranicza si¢ wytacznie do
roli tropu stylistycznego, ale staje si¢ elementem determinujgcym charakter catego
tekstu. Dlatego tez niezwykle wazne jest jej uchwycenie, wlasciwe zinterpretowa-
nie, a nastepnie odtworzenie ironii w procesie translacji.

Jezyk dramatéw Biljany Srbljanovi¢ opiera si¢ na parole ze wszystkimi jego
btedami, nieprawidlowo$ciami i karkotomnymi zwrotami. Stowa, ktére autorka
wktada w usta postaci, nie tylko zreszta naleza do stylu potocznego, méwionego,
ale z reguty odsylajg takze do jego niskiego rejestru:

ANDRIJA: Jebo sam, jebo Nadezduuuu!

Jebo sam, jebo Nadezduuuu...
Andrija urlajuci jedan stih, istrcava sa scene. Nadezda se uspravi. Gleda za njim, sasvim
mirno.
Zatim samo slegne ramenima.
[ANDRIJA: Rznatem sig, rznatem Nadiezdg!
Rznalem sig, rznatem Nadiezde...
Andrija zbiega ze sceny, wykrzykujgc ciggle to samo zdanie. Nadiezda podnosi sie. Pa-
trzy za nim, zupetnie spokojnie.
W koricu wzrusza ramionami]'.

(Srbljanovi¢, 2000, s. 214)

Wypowiedzi bohateré6w dramatu zostaja jednak przefiltrowane przez osobo-
wos¢ samej autorki, jej system warto$ci i estetyke. Powolujac si¢ na terminologie
Dana Sperbera i Deirdre Wilson, mozna zatem zatozy¢, ze pisarka nie uzywa
stow ze wzgledu na ich fadunek semantyczny, ale jeprzywotuje i wielokrotnie

! Tu i dalej z serbskiego i rosyjskiego przet. H.K.
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powtarza, koncentrujgc w ten sposob uwagg czytelnika na samym wyrazeniu. Zda-
niem badaczy na tym wlasnie polega zadanie ironii intratekstualnej, ktorej istota
lezy w ,,repetycji dokonujacej rozréznienia” (Hutcheon, 1986, s. 349-359). Stosu-
jac sie do tych wytycznych, nalezatoby wigc przyjac, ze istota omawianego tropu
nie lezy w jego strukturze, ale raczej odsyta do kontekstu tekstowego, sytuacji
komunikacyjnej 1 intencji nadawcy, a zatem do bardziej pragmatycznego aspektu
jezyka. Dlatego tez — jak zdajg si¢ mowi¢ badacze — ,,wszystkie sekwencje
ironiczne sa w rzeczywistosci echami »przywotaniami«, cytatami z nadawcy L,
réznego od Lj, nadawcy mniej lub wigcej niepoddajacego si¢ zidentyfikowaniu”
(Kerbrat-Orecchioni, 1986, s. 307).

Catherine Kerbrat-Orecchioni, analizujgc t¢ koncepcje w artykule fronia jako
trop, zwraca jednakze uwage na jeszcze jeden aspekt niezbedny do pojawienia si¢
ironii — mianowicie na dystans, jaki wytwarza si¢ mi¢dzy cytowanym a cytuja-
cym (1986, s. 307). Bez tego ostatniego nie zaistniatby 6w naddatek tresci wyra-
zajacy stosunek osoby moéwiacej do wypowiadanych tresci. Relacja ta moze by¢
oparta na opozycji czy negacji, ale nie jest to warunek konieczny. Istotne jest bo-
wiem przede wszystkim owe swoiste oddalenie autora od swoich stow, powodu-
jace ,,zdwojenie nadawcy odpowiednie do podwojenia semantycznego tworzacego
ironi¢” (Kerbrat-Orecchioni, 1986, s. 309). Srbljanovi¢, wktadajac w usta swoich
bohaterow stowa czy tez cate wyrazenia odsytajace do niskiego, wulgarnego reje-
stru jezyka, zestawia zatem z soba dwie, nieprzystajace do siebie rzeczywistosci:
potoczng i artystyczng. Ironia tego zabiegu nie lezy jednak w jawnym skonfron-
towaniu z sobg dwoch porzadkow, lecz w samym wyrwaniu stow z ich naturalne-
go kontekstu i wprowadzeniu ich do tekstu literackiego, w ktorym brzmig obco,
sztucznie, a czasem wrecz absurdalnie. Pisarka przywolujac pewne zakodowane
w uzusie formutowania i powtarzajac je wielokrotnie w swoim tekscie, zwraca
na nie uwage czytelnika i czyni z nich elementy znaczace utworu. Tym samym
ironia nie jest tozsama z groteska czy krytyka, ale wtasnie z dystansem, ktory
pozwala odbiorcy zatrzymac si¢ na samym tworzywie tekstu i poddac go analizie.

Koncepcja ta paradoksalnie za$ laczy si¢ z tradycyjnymi definicjami zjawi-
ska, widzacymi w omawianym tropie uktad hierarchiczny, w ktérym do jednego
signifiant przypisane sa dwa poziomy semantyczne: sens dostowny — denotatyw-
ny i sens pochodny — konotatywny (Kerbrat-Orecchioni, 1986, s. 292). Adaptujac
ten schemat na potrzeby analizy dramatéw Biljany Srbljanovi¢, mozna natomiast
powiedzie¢, ze mamy tutaj jedna wypowiedz, za ktéra ukrywajg si¢ dwaj nadawcy
o zasadniczo r6éznych intencjach. Przy tym odpowiedzialnoscia za sens dostowny
zostaje obarczony autor pierwotny, do ktéorego przywotanie odsyla. Status
drugiego nadawcy jest znacznie bardziej niejasny, a jego tozsamos¢ mozemy ogra-
niczy¢ do stwierdzenia, ze ,,wypowiadajac p, mowiacy daje przez to do zrozu-
mienia, ze nie-p, lecz nie jest to zawsze przeciwienstwo p” (Kerbrat-Orecchioni,
1986, s. 304).
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Takie zapatrywanie jest bliskie propozycji Carolyne Sharp zawartej w pracy
Irony and Meaning in the Hebrew Bible. Dla badaczki ,,ironia literacka znaczy
»wiecej niz«: wiecej niz jest powiedziane, wiecej niz oczekuje czytelnik i wiecej
niz moze by¢ sadzone z identyfikowanego przeciwienstwa miedzy poziomami
ironii” (2009, za: Pikor, 2018, s. 219). Zgodnie z tymi zatozeniami istota omawia-
nego tropu opiera si¢ zatem na relacji pomigedzy konstytuujacymi go elementami,
ktore nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale dopetiajg. Dlatego tez wiasciwy sens
ironii nie lezy w prostej negacji tego, co si¢ mowi, lecz w ,,interakcji migdzy
powiedzianym i niewypowiedzianym” (Pikor, 2018, s. 220). Dzi¢ki temu za$ ko-
munikat nabiera charakteru bardziej dynamicznego.

W taki sposob mozna réwniez scharakteryzowaé stosunek Biljany Srbljano-
vi¢ do postaci, ktére kreuje w swoich dramatach, i jezyka, jakim si¢ postuguja.
Nie sili si¢ ona na ton moralizatorsko-krytyczny, ale raczej odsyta nas do ,,realne;j
sytuacji, przeciw ktorej wystepuje, a ktorej anormalny charakter chce uwidocznic¢”
(Kerbrat-Orecchioni, 1986, s. 308). Dzieje si¢ tak chociazby w debiutanckim dra-
macie Beogradska trilogija, w scenie rozmowy Mary, Jovana i Dacy:

MARA: Nemoj, Jovane, pusti ga...

JOVAN: Cekaj, Maro. Znaéi, da apsolviramo. Ovalepotica ovde je moja devojka i zove
se Mara... Kako se prezivas?

MARA: Popovi¢.

JOVAN: ...izove sa Mara Popovi¢, znaéimoja devojka, inace, poznati pijanista iz Beogra-
da. Ti ¢es se sad njoj lepo izviniti i ostaviti nas da uzivamo u uvoj veceri, kaliforni-
jskoj klimi, kao jedno u drugome. Je 1’ jasno?

Daca gleda Jovana. Ne zna se da li je drzak ili beslovesan. Ili i jedno i drugo.

DACA: Nije. Sta znadi apsolviramo”.

Jovan gleda Dacu. Ne zna Sta da mu kaze.
MARA: Daj, Jovane, pusti ga, vidis kakav je...
DACA: Ti, picko, zaveZi.

Daca sada ocigledno izaziva.

DACA: Pitam, $ta znadi apsolviramo”. Mislim, ako ‘oce$ da kara§ ovu malu, ti mi reci
,.slusaj, brate, zapali, ja bi da se jebem...”.

Jovan i Mara su u Soku. Daca sve Zesce.

DACA: A ako nemas nameru da jebes, nego ti smetamoje drustvo, onda, brate, nece biti
dobro...

JOVAN: Ma nemoj, Sta onda?

Daca, uz osmeh, vadi ogroman pistolj.

DACA: E, onda si najeb’o.

[MARA: Jovan, przestan, pus¢ go...

JOVAN: Poczekaj, Mara. Konkludujgc... Tapigkno$¢ tutaj to moja dziewczyna i nazy-
wa si¢ Mara... Jak masz na nazwisko?

MARA: Popovi¢.

JOVAN: ...i nazywa si¢ Mara Popovi¢, a zatem mo ja dziewczyna, ktéra poza tym jest
réwniez znang pianistka z Belgradu. Ty ja teraz tadnie przeprosisz i zostawisz nas
samych, zeby$my si¢ mogli rozkoszowac¢ tym wieczorem, kalifornijskim klimatem
1 swoim towarzystwem, czy to jest jasne?

Daca przyglgda sie Jovanowi. Nie wiadomo, czy jest niegrzeczny, czy gtupi. Czy i taki,

i taki.
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DACA: Nie jest. Co znaczy ,konkludujac”.
Jovan przyglgda sie Dacy. Nie wie, co mu odpowiedziec.
MARA: Daj spokoj, Jovan, widzisz przeciez, co to za typ...
JOVAN: Zamknij sig, pizdo.
Daca ewidentnie prowokuje.
DACA: Pytam, co znaczy ,.konkludujac”. Bo jak chcesz zerznaé te mata, to mi po prostu
powiedz: ,,Stary, spadaj stad, chce mi si¢ rucha¢...”.
Jovan i Mara sq zszokowani. Daca coraz gwattowniej.
DACA:  Ale jesli nie masz w planach ruchania, tylko ci przeszkadza m o j e towarzystwo, no
to, stary, inaczej sobie porozmawiamy.
JOVAN: I co mi teraz zrobisz?
Daca z usmiechem na ustach przystawia mu ogromny pistolet.
DACA: Teraz to masz przejebane].

(Srbljanovic, 2000, s. 162)

Trudno jednak w tym miejscu zgodzi¢ si¢ z opinia, ze ironia oznacza ,,odmo-
we wlasnego glosu” czy ,,sposob zrzucenia odpowiedzialnosci za to, co si¢ mowi”
(Kerbrat-Orecchioni, 1986, s. 313). W przypadku Srbljanovi¢ ironia stanowi bo-
wiem swego rodzaju deklaracje $wiatopogladowo-artystyczng i postawe zyciowa,
a z samego jezyka dramatopisarka czyni rbwnoczesnie jednego ze swoich glow-
nych bohaterow. Mozna zatozy¢ wrecz, ze autorka jest w swych dazeniach bliska
temu, co Wojciech Pikor okresla jako funkcje dydaktyczng ironii, rodzacej si¢
,,Z niezgodno$ci migdzy »jest« a »powinno byé«” (2018, s. 222). Badacz w tym
miejscu powoluje si¢ na stwierdzenie Edwina Gooda zawarte w ksigzce Irony in
the Old Testament, w ktérym dowodzi, ze ,,ironia domaga si¢ moralnego porzad-
ku” (1965, za: Pikor, 2018, s. 222). Przy tym w przypadku tworczosci serbskiej
dramatopisarki mamy raczej do czynienia ze sposobem zwrdcenia uwagi na kon-
kretne wyrazenia jezykowe, w ktorych odbija si¢ pozajezykowa rzeczywistos¢
spoteczna, niz z probg naprawiania zaistnialego stanu rzeczy. Z taka sytuacja spo-
tykamy si¢ migdzy innymi w dramacie Porodicne price, w ktorym dzieci, odgry-
wajac migdzy sobg scenki z zycia dorostych, prowadza nastgpujacy dialog bedacy
kalkg rozméw rodzicow:

VOIJIN: Crnci te placaju da rastura$ svoju zemlju?

Andrija ve¢ potpuno gubi strpljenje.

ANDRIJA: Tata, niko me ne placa, ko ti je te gluposti ubacio u glavu...?

MILENA: Kako hipnotisu, je li, Vojine? To sigurno crnci rade. Oni imaju one o¢i, onakve...

ANDRIJA: Mama, kakva hipnoza, §ta pricate vi?!

VOIIN: Za Juznu Ameriku si nasao da se prodas!? Pod njihov barjak da stanes! U sred

Srbije, kolevke Kosova, cara Lazara i DuSana Silnog!!!
Vojin preko kolena prelomi motku od zastave.

VOIIN: Serem ti se ja na njihovu istoriju, nek njima njihov predsednik Klinton vodi poli-

tiku, a nas nek ostavi na miru!!!

MILENA: Govna crnacka.

ANDRIJA: Mama, sram te bilo...

MILENA: Sta si rekao?
VOIJIN: Sta si reko majci...?
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Vojin prilazi Andriji drzeci ostatak drvene motke.
ANDRIJA: Panema smisla tako da prica...

Vojin brutalno, nasilnicki, divije, pocne da tuce Andriju motkom. Udara ga i urla.
VOIJIN: Majci svojoj da odgovaras djubre jedno placenicko. Jel te to Genser naucio?!

[VOJIN: Murzyni ci ptaca, zeby$ zniszczyt swoja ojczyzng?
Andriji konczy sig cierpliwosé.
ANDRIJA: Tato, nikt mi nie ptaci, kto ci takich gtupot nagadat...?
MILENA: Jak oni hipnotyzuja, co nie, Vojinie? To musza by¢ Murzyni. Oni majg te oczy,

takie...
ANDRIJA: Mamo, jaka hipnoza, co wy wygadujecie?!
VOIJIN: Sprzedates si¢ Poinocnej Ameryce!? Pod ich sztandarem stoisz! W samym sercu

Serbii, kolebce Kosowa, cara Lazara i Duszana Silnego!!!
Vojin na kolanie tamie pret od flagi.
VOIJIN: Sram na ich historig. Nimi niech sobie rzadzi prezydent Clinton, ale nas niech
zostawi w spokoju!!!
MILENA: Murzynskie géwno.
ANDRIJA: Mamo, wstyd mi za ciebie...
MILENA: Cos$ ty powiedzial?
VOIJIN: Co$ ty matce powiedziat...?
Vojin podchodzi do Andriji, trzymajgc w reku resztki drewnianego preta.
ANDRIJA: Bo taka gadka nie ma sensu...
Vojin zaczyna brutalnie, agresywnie i dziko tiuc Andrije pretem. Bije go i wrzeszczy.
VOIJIN: Whasnej matce tak odpowiadasz?! Zdradziecki $mieciu. To Genscher ci¢ tego
nauczyt?!].

(Srbljanovié, 2000, s. 257)

Z kolei Beda Allemann w artykule O ironii jako kategorii literackiej protestu-
je przeciwko utozsamianiu ironii z postawg autora i analizowaniu jej wedtug tego
klucza. Domaga si¢ zerwania z si¢gajacg romantyzmu schlegelianskg tradycja
traktowania omawianego pojecia jako terminu filozoficznego, ale rownoczesnie
nie zgadza si¢ takze na interpretacj¢ retoryczna, widzacg w ironii jedynie figure
stylistyczng (Allemann, 2002, s. 19-22). Jak bowiem twierdzi, ma ona swoje for-
malne wyznaczniki, ktére jednak nie powinny si¢ ujawnia¢ w dziele:

to, co jest ironiczne w tekscie, uwidacznia si¢ stale dopiero w zwiazku z kontekstem, w jak

najszerszym znaczeniu tego ciagle niezbyt jasnego terminu, i oczywiscie bez odsytania do

tego kontekstu za pomoca (dostrzegalnych) sygnatow. Ironiczny dalszy plan tego, co mowi
si¢ doslownie, jest zawsze rozumiany i dany w formie zalozenia. [...] Zarazem jednak sygnaty
formalne sa zabronione, to znaczy, ze dalszy plan powinien by¢ zalozony w sposéb moz-
liwie najbardziej ukryty; wszelkie bowiem $rodki umozliwiajace czytelnikowi bezposrednie
zetknigceie si¢ z dalszym planem anuluja afekt ironiczny. (Allemann, 2002, s. 27)

Zgodnie z koncepcja Allemanna ironia jest zatem czyms$ nieuchwytnym, co
w utworze — catym lub tylko jego cze$ci— po prostu jest i stanowi o jego zasadni-
czej tresci, a wprawiony czytelnik potrafi to intuicyjnie rozszyfrowac i poprawnie
odczytaé, cho¢ nie ma $wiadomosci, jak tego dokonat. Co prawda badacz przyzna-
je, ze powtdrzenie pewnych zdan, w ktorych sens wlasciwy stoi w sprzecznos$ci
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do tresci wyrazonych dostownie, moze wskazywaé na ironi¢. Jednoczesnie jest to
jednak dla niego zbyt silny sygnal ostabiajacy jej wyraz (Allemann, 2002, s. 25—
26). Ponadto rezygnuje on z definiowania ironii jako prostej opozycji miedzy tym,
co sie¢ méwi i co si¢ mysli. Swiadomy pewnej karkotomnosci swoich zatozen Al-
lemann wychodzi jeszcze z propozycja nowej nomenklatury, ktéra umozliwitaby
lepszy i bardziej doktadny opis omawianego zjawiska. Postuluje uzycie pojgcia
»pole gry” lub ,,strefy gry ironicznej”, lepiej jego zdaniem opisujacych napigcie,
jakie wytwarza si¢ migdzy tymi dwoma ptaszczyznami ironii (Allemann, 2002,
s. 37-38). Terminologia ta moze mie¢ rowniez zastosowanie w tekstach Biljany
Srbljanovié¢, w ktorych nie wystepuje zasadnicza sprzeczno$¢ migdzy wypowiada-
nymi przez bohateréw kwestiami a ich faktyczng trescia. Relacja ta jest znacznie
bardziej skomplikowana, albowiem autorka nie stawia si¢ w opozycji do stow
wktadanych w usta postaci, ale eksponujac owe przywotania i cytacje, niejako ob-
naza ich absurdalno$¢, a wraz z nimi $wiatopoglad przez 6w jezyk implikowany.
Ironia jest tutaj zatem efektem napigcia, jakie wytworzylo si¢ miedzy literacko$cia
$wiata przedstawionego i $wiadomoscia jezykowa dramatopisarki a jezykiem sa-
mego dramatu i jego bohaterow.

MILOS: ’Ajde, Sanjice, nemoj da si tako nervozna. Pa Nova godina je, nasa prva nova god-
ina u Sidneju, napolju je toplo, sunce sija, zamisli sad kako je u Beogradu. Hladni
stanovi, kod mene sigurno nema ni tople vode. Znas, uvek za novaka nestane tople
vode. Svi bi da se bar tog dana operu, pa onda, valjda zbog potrosnje, nema vode za
sve.

SANJA: To ti je zato $to Zivi§ na Banovom brdu. Mi u centru imamo bojlere.

MILOS:  Vidi§, nisam o tome do sad razmiljao. Fenomen kupanja pred Novu godinu. Zelja
za promenom, zelja da se speru sve ruzne stvari, nada u taj novi period koji dolazi. ..

SANJA: ...nada da ¢e da se pojebe nesto na zuru, kad se svi napiju!

MILOS: Sto si prosta.

SANJA: Ti si mi pa mnogo ucen. Zavrsio covek sociologiju i misli da je genije! U svemu
vidi nesto neobicno, neki fenomen. Ljudi se peru jer bi da jebu i tacka.

Milos se poviaci:

MILOS: Stvarno si prosta.

SANJA: Ko te jebe!

[MILOS: Sanja, no, nie badz taka nerwowa. Nowy Rok jest, nasz pierwszy Nowy Rok w Sid-
ney, na dworze cieplo, stofice §wieci, wyobraz sobie, jak teraz jest w Belgradzie.
Zimno w mieszkaniach, u mnie na pewno nie ma cieptej wody. Wiesz, u nas zawsze
pierwszego brakuje cieptej wody. Kazdy chce si¢ tego dnia umy¢, wigc jest wigksze
zuzycie, no i nie starcza dla wszystkich...

SANJA: No bo ty mieszkasz na zadupiu. My w centrum mamy bojlery.

MILOS: Popatrz, nigdy si¢ nad tym nie zastanawiatem. Fenomen kapania si¢ przed Nowym
Rokiem. Che¢¢ zmiany, pragnienie obmycia si¢ z brudu, wiara w to nowe, ktore
nadchodzi...

SANJA: ...wiara w to, ze sobie poruchasz na imprezie, jak juz si¢ wszyscy narabia!

MILOS: Ale ty jeste$ prostacka.

SANJA: Ty za to jeste$ erudyta. Skonczyl socjologie i ma si¢ za geniusza! We wszystkim
widzi co$ niezwyklego, fenomen. Ludzie si¢ myja, zeby poruchac, i koniec kropka.
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Milos zrezygnowany:
MILOS: Naprawdg jeste$ prostacka.
SANJA: Walsig!

(Srbljanovi¢, 2000, s. 120)

W podobny sposoéb do omawianego zagadnienia podchodzi Michat Glowin-
ski, ktory nie szuka ironii w formalnych aspektach dzieta ani tym bardziej w za-
stosowanych w nim figurach retorycznych, ale widzi ja jako og6lny charakter i ton
utworu. Wedhug niego niezwykle rzadko mozna sprowadzi¢ ironi¢ do opozycji
miedzy tym, co autor powiedzial dostownie, a tym, co w rzeczywistosci miat na
mysli (Glowinski, 2002, s. 13). Dlatego tez badacz traktuje omawiane zjawisko
jako bachtinowska polifoni¢ gltoséw, ktorych wzajemny stosunek determinowa-
ny jest przez model narracji (Gtowinski, 2002, s. 12). Innymi stowy, im bardziej
hierarchiczna jest struktura opowiesci, tym bardziej jawna staje si¢ sama ironia.
W powiesci opowiadanej z punktu widzenia wszechwiedzgcego narratora dystans,
jakim on dysponuje, umozliwia mu wprowadzenie wyraznych, dychotomicznych
rozréznien migdzy punktem widzenia bohatera a jego wiasnym. Kiedy jednak
mamy do czynienia z utworem snutym z réznych punktéw widzenia, czy — jak
w przypadku dramatéw Biljany Srbljanovi¢ — z takim, w ktorym bohaterowie
sami wyrazaja swoje racje, rozpoznanie, a nastgpnie wlasciwe odczytanie oma-
wianego tropu mocno si¢ komplikuje. Gtowinski podkresla jednak, ze

w kazdym wypadku [...], nawet wowczas, gdy glgboko ukryta i zadowalajaca si¢ ledwo sty-

szalnymi sygnatami, ironia jest aktem komunikacyjnym o wielkim znaczeniu. Aktem, ktory

w kontakcie jezykowym, niezaleznie od tego, jaki on jest, musi zosta¢ odebrany, dostrzezony

i wziety pod uwage. Jesli tak si¢ nie dzieje — ironia zostaje przeoczona, a dany tekst odebrany

dostownie — dochodzi do nieporozumien i bledow, komunikacja zas zostaje zaktocona. (Glo-
winski, 2002, s. 15)

Jeszcze inaczej do problemu podchodzi Dragan Stojanovié, dla ktérego ironia
oznacza ,,podwazenie i destabilizacj¢ ustanowionego sensu tekstu” (2003, s. 165)
i pojawia si¢ w wyniku konfrontacji znaczenia dzieta ze znaczeniem jego kon-
tekstu. Przy tym samo spotkanie dwoch przestrzeni ,,semantycznych” nie wystar-
czy do pojawienia si¢ ironii. Niezbgdne jest bowiem, aby 6w kontekst wywart
wystarczajaco silny nacisk na charakter dzieta i jego wydzwick, bo tylko w ten
sposdb moze dojs¢ do modyfikacji schematow rozumienia i interpretacji tekstu
(Stojanovic¢, 2003, s. 165). Tym samym badacz role konstruktora sensu ironicz-
nego w duzej mierze przesuwa z autora i nadawcy komunikatu na jego odbiorcg,
w tym kontekscie czytelnika. Intencje pisarza nie determinujg zatem sposobow
odczytania znaczenia dziela, a ostateczng i nadrzedng instancjq staje si¢ sam utwor
ijego skladowe elementy semantyczne. Jezeli na podstawie ich analizy kompeten-
tny interpretator, wyposazony w odpowiedni aparat badawczy, odczyta tekst jako
ironiczny, bez znaczenia pozostanie pytanie, czy jest to w zgodzie z zamystem
autora. Innymi stowy, ironia ,,nie emanuje” z samego dzieta, ale jest aktywnie kon-
struowana w §wiadomosci czytelnika (Stojanovi¢, 2003, s. 161). Przy tym ,,tekst
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pozostaje niezmienny, stanowigc swego rodzaju tlo dla réznych odczytan, w tym
takze tych, w ktérych do glosu dochodzi pustka [...]: przestrzen rozbita przez iro-
ni¢ i semantycznie niepewna dla odbiorcy” (Stojanovi¢, 2003, s. 155—-156). [ronia
wnosi znaczenie ptynne, ktore nie neguje senséw dostownych, ale raczej wprowa-
dza je w stan zawieszenia, zgodnie z wzorcem: ,,nie-do konca-jest-tak, moze-to-
-nie-tak, to-jest-tak-ale-nie-do-konca” (Stojanovi¢, 2003, s. 192). Z jednej strony
zatem Stojanovi¢ rezygnuje z konieczno$ci ustalenia intencji autora, opierajac
interpretacje utworu na zawartych w nim elementach semantycznych. Z drugiej
jednak kwestia pojawienia si¢ ironii jest zalezna od kontekstu, a zatem czynnika
zmiennego, zdeterminowanego czasem i miejscem odczytania.

Zarysowane problemy z definicja pojecia ironii implikuja wiec takze pewne
problemy przy probie jej przetozenia w dziele literackim. Jezeli bowiem przy-
jaé, ze ironia jest swoistym, niezaleznym aktem komunikacyjnym, nalezatoby sig¢
rowniez zastanowi¢, jak na owa komunikacje czy tez sama jej mozliwos¢ wptywa
thumaczenie. W procesie translacji za skuteczno$¢ owego aktu komunikacyjnego
odpowiedzialny jest bowiem ttumacz. To od niego i jego umiejetnosci odczytania
ironii, a nastepnie ponownego jej zakodowania w jak najmniej zaktoconej formie
zalezy odbior dzieta w kulturze docelowej. Odpowiednie zinterpretowanie oma-
wianego tropu pociaga za sobg konieczno$¢ odtworzenia u odbiorcy przektadu
reakcji analogicznej do zaktadanej recepcji projektowanego czytelnika orygina-
hu. Jak bowiem twierdzg Yvan Bourquin i Daniel Marguerat w pracy Per Legge-
re i racconti biblici: ,jironia jest wewnatrz tekstu, ale w akcie czytania staje si¢
czym$ wewnatrz reakcji czytelnika” (2001, cyt. za: Pikor, 2018, s. 223). Dlatego
tez odbiorca-translator musi niejako zrekonstruowac tekst i bohaterow, biorac pod
uwage ukryte intencje autora. Te za$§ nie zawsze sg jasne i czytelne.

Otwarte pozostaje rowniez pytanie, czy przy probie odszyfrowania ironicznej
wypowiedzi nadawcy powinni§my bra¢ pod uwage wytacznie analizowany utwor
czy rowniez pozatekstowa wiedzg o autorze. W przektadzie zas sytuacje kompli-
kuje dodatkowo obecno$¢ tltumacza, czyli autora wtdrnego, oraz jego intencje na-
dawcze, ktore nie zawsze sg tozsame z zatozeniami autora oryginatu. Mark Allan
Powell w ksigzce What is Narrative Criticism? konstatowal, ze ,,ironia ustanawia
rodzaj wspdlnoty miedzy domys$lnym autorem i domys$lnym czytelnikiem, przez
ktorg ten drugi jest prowadzony do szczegdlnego zrozumienia narracji” (1990,
cyt. za: Pikor, 2018, s. 223). Aby jednak ta wspdlnota mogta zaistnie¢, czytelnik
rowniez musi sta¢ si¢ potencjalnym ironistg. W przypadku czytelnika-ttumacza
owa potencjalno$¢ powinna si¢ zrealizowa¢ w tek$cie przektadu.

Tym, co spaja przywolane definicje, jest zatem to, ze w proces powstania
ironii wigczaja one rowniez odbiorcg komunikatu. Ironia przestaje by¢ wytacznie
tropem stylistycznym, a staje si¢ zaproszeniem czytelnika do wejscia w interakcje
z tekstem i przyjecia odpowiedzialnosci za (re)konstruowanie jego znaczenia. To
za$ niesie z sobg powazne konsekwencje dla pracy tlumacza, ktory staje przed
podwojnym zadaniem: najpierw — jako odbiorca — musi poprawnie zinterpre-
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towa¢ intencje autora i samego tekstu, nastepnie zas — jako nadawca wtorny —
odtworzy¢ je w przektadzie. O ztozonosci tego procesu moze §wiadczy¢ choéby
niemoznos$¢ opracowania konsekwentnego modelu translacji ironii mimo bogatej
literatury przedmiotowej. Tadeusz Szczerbowski stwierdzit wrecz, iz ,,wszyscy
wychodza ze shusznego zatozenia, cho¢ go wprost nie formutuja, ze zamiast teo-
retyzowania na temat przektadalnosci ironii, pozyteczniej jest ograniczy¢ si¢ do
badania par jezykow etnicznych i okreslonych typow tekstow” (2008, s. 39—40).
Badacz w artykule lronia a przektad wykazat ponadto, ze problem przektadalnosci
tego konkretnego tropu jest kwestig indywidualng i trudno pokusic si¢ o uniwer-
salne rozwigzania w tym temacie. Tatiana Kazakowa mozliwos¢ przektadu petne-
go dostrzegata z kolei jedynie ,,w tych wypadkach, kiedy na to pozwala zaréwno
werbalny, jak i gramatyczny sktad zwrotu ironicznego w tek$cie wyjsciowym, pod
warunkiem pokrywania si¢ asocjacji spoteczno-kulturowych” (Kazakosa, 2005,
s. 280; przet. H.K.). Przy tym wigkszo$¢ tych zalozen determinowana jest przez
tradycyjne podejscie, ktore kaze traktowac ironi¢ jako trop, fraze ograniczona
w tek$cie przestrzenia jednego lub kilku zdan. Wydaje si¢ natomiast, ze charakter
ironii w tekstach Biljany Srbljanovi¢ jest blizszy definicji Michata Glowinskiego
i polega

na tym, Ze ma ona najroézniejsze stopnie, ze wystepuje w odmiennych postaciach — w jednych

jest wyrazista i od razu rozpoznawalna, w innych jest niemal ukryta, ledwo zaznacza swa

obecno$é, bo sygnalizowana jest delikatnie i nie nasyca sobg catego tekstu (lub jego rozle-

glejszego fragmentu). I ma do dyspozycji caly szereg srodkow, ktore same w sobie na ogoét
ironiczne nie bywaja. (Glowinski, 2002, s. 13)

W dramatach serbskiej pisarki nie sposéb wskaza¢ pojedyncze miejsce
w tek$cie, w ktorym autorka stosuje 6w trop w jego tradycyjnym rozumieniu,
1 podda¢ analizie jego budowe. Ironia nie jest tutaj jedynie zwrotem, antyfraza,
zdaniem sprzecznym budzacym rozbawienie, ale przynosi niejako porzadek or-
ganizujacy caly $wiat przedstawiony i stosunek autorki do niego. Ten ostatni za$,
cho¢ krytyczny, nie jest jednak satyryczny ani — tym bardziej — pedagogiczny.
Srbljanovi¢ nie probuje naprawi¢ §wiata ani go potepi¢, natomiast ironii uzywa
przede wszystkim jako narzedzia do odseparowania si¢ od tej schizofreniczne;j
rzeczywistosci, w ktorej chce uczestniczy¢ na wlasnych warunkach. Taki tez jest
jej jezyk: potoczny, kolokwialny, a miejscami wulgarny, ale w tym wszystkim
swiadomy wlasnej utomnosci, ktora Biljana Srbljanovi¢ z premedytacja wygry-
wa, konfrontujac go jednoczes$nie z literackoscia Swiata przedstawionego. Jej styl
nie jest zawieszony w pustce, ale stanowi odpowiedz na bardzo szeroki kontekst
spoteczno-kulturowy, w ktorym dramatopisarka pisze i tworzy. Sktadaja si¢ na
niego zarowno kwestie leksykalno-semantyczne jezyka, jak i jego zakorzenienie
w rzeczywistosci pozatekstowej. Obie te warstwy dochodza do glosu chociaz-
by w krotkim dialogu migdzy Mica i Ki¢a, bohaterami dramatu Beogradska
trilogija:

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



Problem ironii w procesie przektadu dramatéw Biljany Srbljanovi¢ « 137

MICA:  Nego nas. To je Hrvat... pa to, nas... Milsim, pri¢ao je srpski. To jest hrvatski...
Ma, taj kurac, $ta god, vazno je da sam ga razumeo. Vidi, on mi je prodao, sa popu-
stom, u stvari, nije mi ni uzeo Kintu...

KICA:  E, Mico...

MICA:  Molim?

KICA:  Ne seri.

MICA: Ma, ne. Ki¢o, majke mi...

[MICA: No nasz. Znaczy Chorwat... czyli nasz... mowit po serbsku. To znaczy po chor-
wacku... A jeden chuj, niewazne, wazne, ze go zrozumiatem. No i on mi sprzedat,
z rabatem, praktycznie nie wzigl od mnie hajsu...

KICA:  E, Mico...

MICA:  Stucham?

KICA:  Nie pierdol.

MICA:  Ale nie, Kiéo, przysiegam].

(Srbljanovi¢, 2000, s. 101)

To wtasnie te dwie grupy czynnikéw zdaniem Marty Mateo musza mie¢
swoje ekwiwalencje w kulturze oryginatu i przektadu, aby ironia mogta zostac¢
odtworzona w procesie translacji (za: Szczerbowski, 2008, s. 44). Dlatego tez
w przektadzie ironia — przede wszystkim zas$ ta, ktdrg postuguje si¢ Biljana Sr-
bljanovi¢ — nie moze zostac¢ przetransponowana do obcego srodowiska za pomo-
ca analogicznych jednostek jezykowych. Zamiast tego thumacz powinien stara¢
si¢ odtworzy¢ owa dwuznaczng relacj¢ miedzy nadawca komunikatu a jezykiem,
ktorym sie on postuguje, i kontekstem rzeczywistosci pozajezykowej, w ktorej jest
zakorzeniony. Aby jednak ten zabieg stat si¢ czytelny dla potencjalnego odbiorcy,
tekst przektadu musi zosta¢ osadzony w jego srodowisku kulturowym, co moze
prowadzi¢ do powaznych ingerencji w warstwe formalng i znaczeniowg utworu.
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Planiranje stvaralackih zadataka
u nastavi hrvatskoga jezika kao
dio portreta kreativnog nastavnika

Planning creative tasks in Croatian language teaching
as part of a creative teacher’s portrait

Abstract

In recent years, much attention has been given to creativity as a value and its promotion as
a key indicator of not only successful teaching and learning, but also of personal fulfillment and
progress. It is a quality based on the teacher’s knowledge and lesson-planning and it is aimed
at achieving fundamental learning outcomes. The purpose of this paper is first to present the portrait
of a creative teacher (their main characteristics), then creative teaching and school context, and fi-
nally to investigate whether Croatian language teachers plan creative language tasks that encourage
challenge, personality, intrigue, fantasy, individual choice and original thought.
The research material consisted of 30 written preparations for a Croatian language lesson collected
via e-mail during 2020 and 2021. The results showed that the teachers do plan creative tasks, but not
enough of them. It was also visible that the analysed written preparations for the Croatian language
lesson mostly contain creative tasks which encourage original thought and that in designing these
tasks teachers pay great attention to the students’ personal response, connecting new information
with prior knowledge, as well as promoting cooperation and social competence.

Keywords: characteristics of a creative teacher, creative teaching, creative tasks in Croatian
language teaching
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Planiranje stvaralackih zadataka u nastavi hrvatskoga
jezika kao dio portreta kreativnog nastavnika

Sazetak

Kreativnosti kao vrijednosti te njezinom promoviranju kao klju¢nom indikatoru uspjes$noga
poucavanja i ucenja, ali i osobnoga ispunjenja i napretka, zadnjih se godina posvecuje velika pozor-
nost. Rije¢ je o kvaliteti utemeljenoj na nastavnikovom znanju i planiranju nastave te usmjerenoj
ostvarivanju konkretnih ishoda ucenja. Cilj je ovoga rada ponajprije razloZziti portret kreativnoga
nastavnika — njegove osobine, zatim kreativno poucavanje te Skolski kontekst, a potom istraziti
planiraju li nastavnici hrvatskoga jezika stvaralacke jezicne zadatke kojima se poti¢e izazov,
osobnost, intrigantnost, fantazija, individualni izbor te izvorna misao. Istrazivacku
je gradu ¢inilo 30 pisanih priprava za nastavni sat hrvatskoga jezika prikupljenih putem e-poste
tijekom 2020. i 2021. godine. Rezultati su pokazali da nastavnici hrvatskoga jezika planiraju stva-
ralacke zadatke, ali nedovoljno. Takoder se pokazalo da je u analiziranim pisanim pripravama za
nastavni sat hrvatskoga jezika najvise stvaralackih zadataka kojima se potice izvorna misao te da su
u osmisljavanju tih zadataka nastavnici veliku pozornost posvetili u¢enikovom osobnom odgovoru,
povezivanju novih znanja s prethodnima te promicanju suradnje i socijalne kompetencije.

Kljucne rijeci: osobine kreativnoga nastavnika, kreativno poucavanje, stvaralacki zadatci u na-
stavi hrvatskoga jezika

1. Uvod

Posljednjih je godina doslo do povecanoga zanimanja za kreativnost i to ne
samo u odgojno-obrazovnoj teoriji i praksi nego i u drugim podrucjima Zivota.
Velika je usredotocenost na kreativnost kao vrijednost i njezino promoviranje kao
kljuca osobnoga ispunjenja i napretka, stoga je razumljivo da se toj vrijednosti
osobit obzir posvecuje u poucavanju i u¢enju. U tim procesima, koji se poglavito
ostvaruju u nastavi, kreativnost ne treba promatrati kao neobveznu komponentu
kojom bi se nastava ucinla zanimljivom niti nekom vrstom luksuza rezerviranim
za nadarene nego kao srediSnjicom za uspjeSno poucavanje i ucenje. ,,Jezi¢na
kreativnost nije samo osobina iznimnih ljudi nego iznimna osobina svih ljudi“
(Richards, Cotterall, 2016, prema: Carter, 2004, p. 13), stoga cjelokupna nastava
ukljucuje djela kreativnosti (Richards, Cotterall, 2016). Znaci, kreativnost nije
sveprisutnost nego svrhovitost, prava kreativnost nije dekorativnost nego vijed-
nost koja donosi konkretne ishode uc¢enja utemeljene na nastavnikovom znanju
i planiranju nastave (prema: Richards, Cotterall, 2016). Sirina razumijevanja
ovoga pojma u nastavnom kontekstu je i u tome da kreativnost ne postoji samo
u proizvodu (jeziku koji ucenici stvaraju) nego i u procesima u kojima se stvaraju
uvjeti nastajanja toga proizvoda, a u koje su ukljuéeni i nastavnici i uéenici (Ellis,
Densky, 2016). Isto tako, za postizanje kreativnosti u nastavi vazna je suradnja,
medusobna povezanost svih njezinih ¢imbenika jer je kreativnost po svojoj prirodi
drustvena i suradnicka i nije stvar individualne inspiracije nego mnogih socijalnih
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¢imbenika poput suradnje, mreza podrske, obrazovanja i kulturne pozadine (Rich-
ards, Cotterall, 2016, prema: Sawyera, 2006). Primjena tehnologije u pouc¢avanju
i ucenju jezika moze takoder pridonijeti kreativnosti, ali uvodenje tehnologije au-
tomatski ne €ini nastavu kreativnom. AngaZziranje ucenika u kreativnom izazovu
koji je i jezi¢ni i multimedijalni usmjeruje ih da se istovremeno usredotoce na
jezik, publiku i komunikaciju (prema: Richards, Cotterall, 2016). Cilj je ovoga
rada ponajprije razloziti portret kreativnoga nastavnika — njegove osobine, zatim
kreativno poucavanje te Skolski kontekst kao podrsku, odnosno ograni¢enje u na-
stavnikovom kreativnom rastu i razvoju, a potom istraziti planiraju li nastavnici
hrvatskoga jezika stvaralacke jezi¢ne zadatke kojima se poti¢e izazov, osobnost,
intrigantnost, fantazija, individualni izbor te izvorna misao.

2. Kreativan nastavak

Kreativnosti se moze pristupiti na viSe nacine. Primjerice, moze se proma-
trati ,,...kao osobina ljudi (tko smo), procesa ($to radimo) ili proizvoda (Sto izra-
dujemo)” (Richards, 2013, prema: Fisher, 2004, p. 8). Kreativnost obuhvaca niz
razli¢itih dimenzija: sposobnost rjeSavanja problema izvornim nacinima relevan-
tnima za postavljene ciljeve, zatim videnje novih znacenja i odnosa u stvarima te
uspostavljanje veza medu njima, potom imati originalne i mastovite misli i ideje
o ne¢emu te koristenje maste i dosadasnjeg iskustva za stvaranje novih moguc-
nosti ucenja. Istrazivaci kreativnosti uglavnom se slazu da kreativnost ukljucuje
kombinaciju jedinstvenosti i korisnost (Amabile, 1996; Feist, 1998; Sternberg,
Lubart 1999). U portretiranju kreativnoga nastavnika, mogu se izdvojiti tri ¢cimbe-
nika: osobine nastavnika, nacin poucavanja te Skolsko okruzenje, odnosno kako
okolni situacijski kontekst u kojemu nastavnik radi potice ili inhibira kreativno
poucavanje (prema: Richards, 2013).

2.1. OSOBINE KREATIVNOG NASTAVNIKA

Mastovitost 1 stru¢nost

Einstein je vjerovao da je masta vrijednija kvaliteta od znanja (VanTassel,
MacFarlane). Kreativan nastavnik zna pokrenuti mastu, nadahnuti osobnim stilom
poucavanja, motivirati na daljnji nastavak ucenja. To je nastavnik koji je upucen
1 strucan te dobro poznaje predmet poucavanja na kojemu temelji kreativno pla-
niranje nastave. Baza je znanja vazna da bi masta bila produktivna jer kreativnost
ne znac¢i poduzimanje nefokusiranih koraka nego treba voditi do aktivnosti koje
imaju legitimne i jasno postavljene ishode ucenja. To znaci da kreativan nastavnik
mora ¢vrsto imati na umu Sto poucava i koje ishode ucenja treba ostvariti, ali se
tijekom nastavnoga procesa moze odluciti za korak koji nije unaprijedno planirao
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(prema: Richards, 2013). Kreativan se nastavnik koristi, primjerice, svojim socio-
lingvistickim znanjem u iznoSenju drukcijih stajalista ili ideja od onih koje su ista-
knute u tekstovima! kojima se koristi u nastavi hrvatskoga jezika, a §to ¢e i samim
ucenicima nastavu uciniti zanimljivom i druk¢ijom. To je i pitanje samopouzdanja
koje inace ima vaznu ulogu u nastavnikovoj kreativnosti.

Metodicko znanje

Kreativni su nastavnici upoznati sa Sirokim rasponom strategija i metodic-
kih moguénosti u nastavi. ,,Kreativnost u poucavanju znaci imati Sirok repertoar
strategija na koje se nastavnici mogu pozvati, kao i spremnost za odstupanje od
ustaljenih postupaka i koriStenje vlastitih rjeSenja“ (Richards, 2013, p. 27). Briga
o prostoru u kojemu ucenici u¢e svakako je dijelom nastavnikove kreativnosti.
U stvaranju izgleda ucionice trebaju sudjelovati i u¢enici i to ne samo u izboru foto-
grafija, postera i ostalih nastavnih materijala nego i u stvaranju kreativnog ugodaja.

Samopouzdanje, povjerenje i odgovornost

Kreativno poucavanje zahtijeva nastavnikovo samopouzdanje koje mu omo-
gucuje originalnost. Isto je tako vazno i povjerenje, kao rezultat iskustva, koje
nastavnicima pruZa osjecaj kontrole u ucionici te da upravo oni — nastavnici — a ne
udzbenik ili kurikulum, mogu nesto promijeniti (prema: Richards, 2013). Kreativ-
ni nastavnici vide svoj doprinos nastavi kao presudan, stoga imaju osjecaj osobne
odgovornosti za to koliko ucenici uce. Posveceni su u¢enicima, predani njihovu
uspjehu, stalno prilagoduju svoje poucavanje njima kako bi im olaksali ucenje,
nastoje doznati $to viSe o svojim ucenicima kako bi najbolje mogli odgovoriti na
njihove potrebe. Poti¢u razvoj samopouzdanja kod svojih ucenika te nastoje pove-
¢ati njihovo povjerenje u vlastitu sposobnost uspjesnoga ucenja.

Usmjerenost u¢enicima

Fokusiranost na uc¢enike kao pojedince takoder je osobina kreativnih nastav-
nika, a to znaci pratiti napredak svakog ucenika i osobno ga informirati o tome,
upucivati, savjetovati, pohvaliti, Cestitati, razgovarati. Usmjerenost na ucenike
znaci povezivati sadrzaj ucenja s ucenikovim zivotom i iskustvom te slusati uce-
nike 1 traziti mogucnosti njihova preuzimanja odgovornosti i kontrole nad svojim
ucenjem. Isto tako, kreativan nastavnik ukljucuje svoje ucenike u pripremanje
nastave, a to primjerice, moze biti u¢enikov osobni izbor tekstnoga predloska za
ucenje i donoSenje na nastavu (prema: Richards, 2013).

! Ti tekstovi mogu biti lingovmetodi&ki predlogci koji mogu biti polazni, vjezbeni i provjerbeni
(Tezak, 1996).
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Kriticka refieksija

Osobina je kreativnih nastavnika i kriti¢ka refleksija koja se poglavito ogleda
u nastavnikovu razmisljanju i preispitivanju vlasite prakse te prosirivanju svoje-
ga znanja novim praksama i idejama. Refleksivni nastavnici biljezZe, vode dnev-
nik o svom poucavanju, o novim aktivnostima koje uvode u nastavu te njihovoj
uspjesnosti Sto svakako moze pomo¢i u donosenju boljih odluka u budu¢em pou-
¢avanju i uCenju. Isto tako, kreativni nastavnici refleksiju ostvaruju trazenjem i do-
bivanjem izuzetno vrijednih povratnih informacija od ucenika jer im te informacije
daju bolji uvid u uc¢enikovu percepciju o onome $to se dogada na nastavi te daju
priliku nastavnicima prilagoditi svoju nastavu u onim dijelovima u kojima je to
potrebno. Kreativni refleksivni nastavnici postavljaju sebi pitanja koja se odnose
na to mijenjaju li nac¢in poucavanja, isprobavaju li nove aktivnosti, usporeduju li
svoje poucavanje s nastavom drugih nastavnika s namjerom utvrdivanja koja su
kreativna rjeSenja oni razvili, zatim mogu li pronaéi nacine kako svoje zadatke
uciniti kreativnijima i privla¢nijima ucenicima te mogu li prilagoditi postojece
aktivnosti koje inace primjenjuju tako da povecaju vrijednost svoje nastave za
same ucenike (prema: Richards, 2013).

Originalnost

Kreativni nastavnici nisu konformisti nego su spremni slijediti svoju intuiciju,
isprobati nove pristupe, strategije i postupke, reskirati i eksperimentirati. Time
stvaraju svjeze stavove i nove uvide u postojece, a preuzimanje rizika odrazava
njihovo fleksibilno razmisljanje. Uce na vlastitim greskama, spremni su preispi-
tati pa ¢ak i napustiti svoj izvorni plan i pokusati nesto drugo (prema: Richards,
2013). Bruner (1962) je kreativnost definirao kao ,,¢in koji proizvodi u¢inkovito
iznenadenje®, a Fisher (2004) je komentirao da je originalnost ta koja pruza u¢in-
kovito iznenadenje. ,,Ciniti iste stvari na isti nadin ne znaci biti kreativan, raditi
stvari drugacije dodaje varijaciju pukoj navici, ali kada radimo ili razmisljamo
o stvarima koje prije nismo radili, a u¢inkovite su, originalni smo i potpuno krea-
tivni“ (Fisher, 2004, p. 9). Ta se originalnost postize, izmedu ostaloga, trazenjem
originalnih nac¢ina kreiranja nastave, a to zna¢i samostalnim stvaranjem scenarija
nastavnoga sata i osmisljavanjem nastavnih materijala pri cemu udzbenik nece
biti jedinim izvorom znanja. Biti kreativnim nastavnikom ne znaci kopirati praksu
drugih kreativnih ucitelja nego razumjeti nacela kreativnoga poucavanja i stvarati
svoj individualni stila poucavanja, a svaki pojedini nastavnik razumjet ¢e ta nacela
na razli¢ite nacine. Primjerice, kreativni nastavnici svaki nastavni sat drze jedin-
stvenim (neponovljivim) iskustvom izbjegavajuci ponavljanja, stvaraju u¢inkovita
iznenadenja koja su obiljeZzena drukcijim pristupima i nacinima postupanja kako bi
ucenici dozivjeli nesto drukcije i neocekivano (prema: Richards, 2013).
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2.2. Kreativno poucavanje

Kreativno poucavanje znaci razmisljanje o moguénostima (Craft, 2002), ma-
Stovit pristup, atmosferu uzbudenoga iscekivanja neceg novog i zanimljivog, strast
istrazivanja, otkrivanja i eksperimentiranja, neprekidno pulsiranje aktivnosti i nji-
hovo tiho brujanje, prioritete koji ukljuuju uéenike i prilagodbu njima (prema:
Jeftrey, Craft 2004).

Metodicki eklekticizam

Osobine kreativna nastavnika utjecu i na njegovo kreativno raspolozenje koje
se odrazava i na njegovo poucavanje. Kreativni se nastavnici koriste eklekticnim
izborom metoda i postupaka, §to znaci da nisu vezani uz odredenu metodu nego
se koriste Sirokom paletom metodickih mogucnosti te velikim rasponom resursa
i aktivnosti. Oni kombiniraju i modeliraju s ciljem oblikovanja nastave koja je
po mjeri ucenika uobzirujuéi ¢injenicu da razliciti pristupi imaju razlicite snage.
Kreativni nastavnici stalno traze nove nacine rada, u¢e poucavati drukéije. Naime,
s vremenom nastavnici usvoje rutinu i postupke koji omoguéuju fluidno izvodenje
nastave strukturirane prema nastavnim etapama. S obzirom na to da nastavnici po-
ucavaju prema propisanom predmetnom kurikulumu, to uvjetuje tendenciju da se
poucavanje standardizira, ,,jedan nacin odgovara svima“, §to ¢esto rezultira time
da se nastavnici koriste ve¢ gotovim nastavnim materijalima kao i udzbenikom te
ih ucinkovito prenose ucenicima. Medutim, to nikako nije osobitost kreativnog
poucavanja (prema: Richards, 2013).

Improvizirajuéi elementi

Kreativni nastavnici samostalno kreiraju svoje nastavne materijale krec¢uci se
naprijed-natrag izmedu sadrzaja onoga $to se nalazi u udzbeniku i onoga $to je nji-
hova inicijativa. To znaci da iako nastavnik poucava isti sadrzaj iz istog udzbenika
vi§e puta, poucavanje moze postati druk¢ijim ako nastavnik pokrene, odnosno
unese improvizirajue elemente tijekom nastave. Takvo, nelinearno ucenje, spon-
tano je i ovisi o situaciji (Bjedov, Ivi¢, 2019, prema: Carrol, 2007) te obogacuje
nastavnu praksu. Iznimno je vazno u kreativhom poucavanju nastavu usmjeriti
potrebama ucenika, odnosno prilagoditi udzbenicki izvor interesima svojih uce-
nika, pri ¢emu tom prilagodbom kreativan nastavnik personalizira tekst cineci
ga boljim nastavnim resursom i individualizira ga za odredenu skupinu ucenika
(prema: Richards, 2013).

Stvaralac¢ki zadatci

,Kreativno poucavati znaci procjenjivati aktivnosti i materijale kako bi podr-
zali kreativno poucavanje. Istrazivaci su identificirali brojne dimenzije kreativnih
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zadataka: otvoreno rjeSavanje problema, prilagodba moguénostima sudionika...
(Burton, 2010; Lubart, 1994)“ (Richards, 2013, p. 32). Neke od znacajki koje
Dornyei (2001) identificira kao stvaralacke zadatke pri ucenju jezika koji mogu
promovirati kreativne odgovore jesu: izazov, zanimljiv sadrzaj, osobnost, novost,
intrigantnost, fantazija, individualni izbor te zadatci koji poti¢u izvornu misao.
Izazov mogu biti zadatci u kojima ucenici rjeSavaju probleme, otkrivaju nesto, pre-
vladavaju prepreke ili pronalaze informacije; zanimljiv sadrzaj moze obuhvatiti
teme koje su ucenicima ve¢ zanimljive i o kojima bi Zeljeli Citati izvan nastave;
osobnost ¢ine aktivnosti koje su povezane sa zivotom ucenika; novost mogu biti
aspekti aktivnosti koji su novi ili razli¢iti, odnosno potpuno neocekivani; intrigan-
tnost se odnosi na zadatke koji sadrZe, primjerice, dvosmislenost, problemati¢nost,
paradoksalnost, kontroverznost, kontradiktornost te poticu znatizelju; fantazija se
odnosi na aktivnosti koje uklju¢uju u¢enikovu fantaziju i koje pozivaju u¢enike na
koriStenje maste za stvaranje laznih prica, poistovjecivanje s izmisljenim likovima
ili glumu zamisljenih situacija; individualni izbor znaci zadatke koji ucenicima
daju osobni izbor; zadaci koji poticu izvornu misao odnose se na aktivnosti koje
zahtijevaju originalan odgovor, dakle osobni, individualan u¢enikov odgovor (pre-
ma: Richards, 2013).

Uporaba tehnologije

Kreativno pou¢avanje obuhvaca i nastavnikovu uporabu tehnologije u nasta-
vi §to moze podrzati i potaknuti razvoj maste, rjeSavanje problema i divergentno
razmiSljanje ne samo nastavnika nego i uc¢enika. U tom smislu razredni je blog
vrlo prikladan, zanimljiv i produktivan nastavni resurs u pouc¢avanju jezika. Inace,
»digitalna generacija“ vrlo brzo ovladava tehnoloskim dostignu¢ima i odli¢no uci
jezik u multimedijalnom okruzenju (prema: Richards, 2013).

2.3. Suradnicki $kolski kontekst

Priroda je kreativnosti suradnicka. Razvijanje kreativnih vjestina poucavanja
ostvaruje se u dijalogu i u razli¢itim socijalnim odnosima koji se ostvaruju ne
samo u ucionici nego i Sire. Ne moze se oc¢ekivati od nastavnika razvijati kreativne
vjestine u izolaciji. Naime, kreativno poucavanje zahtjeva potporu ,,sustava inte-
rakcija* koji ukljucuje suradnju s drugim kolegama nastavnicima, stru¢njacima te
institucijskim ¢elnicima (prema: Richards, Cotterall, 2016). Znaci, Skolski je kon-
tekst takoder vazan za prepoznavanje kreativnih i inovativnih nastavnika te potica-
nja i ohrabrivanja njihova kreativnoga pou¢avanja. Skola moze pomoéi nastavni-
cima prepoznati i podijeliti kreativnost njihove poucavateljske prakse. Primjerice,
moze se poticati pisanje biljezaka o inovativnim pristupima koji se primjenjuju
u nastavi i objavljivati na zajednickoj plo¢i u zbornici, mogu se kreirati mrezne
stranice na kojima se razmjenjuju ideje, zatim se mogu organizirati razliciti susreti
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nastavnika u neformalo vrijeme na kojima ¢e se razmjenjivati iskustva o novi-
nama u nastavi. Isto tako, kvalitetni nacini poticanja kreativnosti u poucavanju
jesu i promoviranje timske nastave, zatim sustru¢njackog pracenja te zajednickog
planiranja nastave. Podupiranje kreativnoga poucavanja moze se ostvariti i tako
da skola osigura nastavnicima dostupnost najnovijih publikacija kao i potrebnih
sredstava i pomagala. Naravno, i nagradivanje nastavnika razli¢itim nacinima
takoder je dijelom podupiru¢ega stava Skole prema nastavnikovoj kreativnosti.
Opisani Skolski kontekst koji potice kreativnost, koji kreativnost cijeni i dijeli te
pruza resurse koji su nastavnicima potrebni da bi ostvarili svoj kreativni potencijal
klju¢nom je sastavnicom kreativnog kapitala potrebnog za potporu kreativnom
poucavanju (prema: Richards, 2013). Medutim, postoji, naravno, i mnogo nac¢ina
koji mogu ograniciti kreativnost, ali ¢ak i takva ogranienja mogu izazvati uvjete
za kreativan otpor. Kreativnost u velikoj mjeri predstavlja stvar pronalaZzenja puta
oko ogranicenja ili ograni¢enja koja postavljaju unutarnji diskursi kojima nastav-
nici upravljaju (Richards, Cotterall, 2016, prema: Jones, 2010).

3. Opis metodologije istrazivanja

Za potrebe ovoga rada provedeno je istrazivanje ¢iji je cilj bio utvrditi pla-
niraju li nastavnici hrvatskoga jezika stvaralacke zadatke koji izazivaju kreativna
djelovanja ucenika, tj. odgovore kojima se promovira izazov, osobnost, intrigan-
tnost, fantazija, individualni izbor te izvorna misao. Istrazivanje je provedeno na
gradi koju su ¢inile pismene priprave za nastavni sat hrvatskoga jezika prikupljene
putem e-poste tijekom 2020. i 2021. godine. Istrazivacki korpus obuhvatio je 30
priprava ucitelja i nastavnika hrvatskoga jezika (i to onih nastavnih sadrzaja koji
pripadaju predmetnim podrucju hrvatski jezik i komunikacija) razli¢itih osnovnih
i srednjih skola Osjecko-baranjske i Brodsko-posavske Zupanije. U analizi priku-
pljene grade promatrana je i analizirana kategorija stvaralackih zadataka i njihove
zastupljenosti u pismenim pripravama za nastavni sat hrvatskoga jezika i to prema
navedenim kategorijskim obiljezjima (izazov, osobnost, intrigantnost, fantazija,
individualni izbor te izvorna misao) opisanima u teorijskome dijelu rada. Rezultati
su prikazani u preglednoj tablici 1. Svi dobiveni rezultati analizirani su i interpre-
tirani prema navedenoj kategoriji i njezinim istaknutim obiljeZjima uz navodenje
primjera u izvornom obliku, bez prepravljanja i jezicnoga uredivanja. Svi primjeri
stvaralackih zadataka planiranih u pismenim pripravama za nastavni sat hrvatskoga
jezika navedeni su u preglednoj tablici 2. i razvrstani prema kategorijskim obiljez-
jima: izazov, osobnost, intrigantnost, fantazija, individualni izbor i izvorna misao.
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4. Rezultati 1 rasprava

Od 30 prikupljenih i analiziranih pismenih priprava za nastavni sat hrvatskoga
jezika 17 priprava pripada osnovnoskolskim nastavnicima i 13 priprava srednjos-
kolskim nastavnicima. Od ukupnog broja prikupljenih priprava u vise od polovi-
ce (17) zastupljeni su stvaralacki zadatci, dok u 13 priprava nisu zastupljeni (ta-
blica 1). Takoder je razvidno da se stvaralacki zadatci pojavljuju u podjednakom
omjeru kada je u pitanju osnovna Skola (8 priprava) i srednja skola (9 priprava).
U svojim pripravama nastavnici su najviSe planirali one stvaralacke zadatke ko-
jima se potice izvorna misao (16), a u trima pripravama razvidna su po dva takva
zadatka. U trima su pisanim pripravama zabiljeZeni stvaralacki zadatci kojima se
potice izazov, a u dvjema intrigantnost. Stvaralacki zadatak kojim se potice fanta-
zija razvidan je u jednoj pripravi kao i zadatak kojim se potice individualni izbor
(1 priprava). Nijedan zadatak nije razvidan koji obiljezuje osobnost. Svi su rezul-
tati prikazani u tablici 1.

Tablica 1. Prikaz zastupljenosti stvaralackih zadataka u pismenim pripravama za nastavni sat
hrvatskoga jezika

Stvaralacki zadatci kojima se potice
=
y - 21 ¢
. Skola Zastupljenost - 2 o | N 3
> | Naziv nastavne & 1 > 3 g B4 = =
rbp T osnovna (OS) | stvaralackih ) 2 £ N £ =
jedinice ili teme . « N 5 g s < <
srednja (SS) zadataka 8 o ) s = g
S1&EE ¢
=i 2 g
— = E
=
Glagolski prilozi
— zamjenjivanje
1. | zavisnih reCenica oS + + +
glagolskim
prilozima
Promjenjive &
2. Ve 0% -
vrste rijeci
3 Naglasni su.stay 08 N N i
hrvatskoga jezika
4 NevzaYlsnoslozene 05 N .
recenice
Opisivanje v
5. | cpsvan) 0$ + +
i pridjevi
6. | Pridjevi 0S8 -
Upravni .
7. | P , 08 + +
1 neupravni govor

2 Kraticom rbp oznaden je redni broj priprave.
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Stvaralacki zadatci kojima se potice
) 2 ¢
. - s
> | Naziv nastavne Skola Zastupljevn(.)st 5 3 é 8 = Z
rbp edinice ili teme | OSBOVNA (OS) | stvaralackih 2 ) = 8 £ =
J srednja (SS) zadataka g § S| = _cé §
— 18| E| & E| ¢
= 2 g
— = E
=
Veliko
pocetno slovo 5 N N
8. u vieclanim 08
imenima
Namjena
9. | istruktura sS + +
govornoga teksta
10. | Pisanje biografije SS +
11. | Dativ i lokativ 08
12. | Dativ i lokativ (o -
13. | Hrvatski jezik SS + +
Obiljezja
14. | funkcionalinih SS + +
stilova
Od indoeuropske
jezicne zajednice 5 )
15 do hrvatskoga S5
jezika
Jezik kao sustav
16. | znakova. Jezi¢ni SS + +
znak
17, Jezlklsporazu- 8 N .
mijevanje
18. | Jezi¢ni znak SS -
Jezik
19. | i sporazumi- sS + ++
jevanje
Od indoeuropske
jeziéne zajednice x i
20. do hrvatskoga S5
jezika
21. | Rijegi u rje¢niku sS -
22. | Padezi oS -
23, | Sklonidba 08 -
imenica
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Stvaralacki zadatci kojima se potice
=
y - 21 ¢
1 172) N [
> | Naziv nastavne Skola | Zastup ljfin(.)St . 3 S| & Z| E
thp* | T osnovna (OS) | stvaralackih 3 e = N | 5 =
jedinice ili teme . « N 5 g s < <
srednja (SS) zadataka 8 ] ) s = g
— | 8| E|£| | ¢
£ | F
el —
=
24. | Instrumental oS -
25, | Skolnidba 0$ + +
imenica
26. | Vijest sS + +
27 .Sta.ridardno S8 N .
jezi¢na norma
28. | Prilozi 08 -
29, | Nepromjenjive | g :
rijeci
Zamjenjivanje
30. zav1sn1h.recen1ca 08 )
glagolskim
prilozima
1708
Ukupno: 13 S8 17 3 0 2 1 1 16

* sk ok

Analiziraju¢i prikupljene priprave za nastavni sat hrvatskoga jezika prema
zastupljenosti stvaralackih zadataka kojima se poti¢e kreativnost, razvidno je da ih
nastavnici planiraju u pouc¢avanju hrvatskoga jezika. Medutim, uobziruj¢u Cinjeni-
cu da predmetni kurikulum Hrvatskoga jezika® stavlja veliki naglasak na uéenike
i ishode ucenja te nastavniku daje (toliko prizeljkivanu) slobodu i izbor, zastuplje-
nost bi stvaralackih zadataka mogla i trebala biti ve¢a. Moguce je, naravno, da
nastavnici ostvaruju u nastavi stvaralacke zadatke, ali ih u pripravama ne zapisuju
dosljeno, ali je isto tako moguce da ako nisu planirani u pripravama, takvi se za-
datci ne ukljucuju u nastavu hrvatskoga jezika. Naime, Cinjenica je da osmisljava-
nje stvaralackih zadataka zahtijeva intenzitet planiranja, znanja i napora, stoga je
potrebno stalno poticati i motivirati nastavnike na takva nastojanja.

3 Puni naziv dokumenta: Kurikulum nastavnoga predmeta Hrvatski jezik za osnovne $kole
1 gimnazije.
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* %k Xk

Ako se promotre primjeri stvaralackih zadataka kojima se potice izazov, ta-
bica 2., tada se uocava da su ti zadatci usmjereni otkrivaju (Ucenici spajaju pa-
rove svrsenih i nesvrSenih glagola...; ...zabiljeZite nepravilno izgovorene rijeci
voditelja.) 1 pronalaZzenju informacija (...izdvajaju i biljeze vazne informacije dok
gledaju i slusaju film...). Isto tako je razvidno da se ti zadatci ostvaruju uz pomo¢
¢ujno-vidnih izvora, odnosno digitalnih medija. Ta ¢injenica jo$ viSe pridosi iza-
zovu, kao i zornost i zanimljivost medija te ucenikovo aktivno koriStenje njima.
Posebno treba istaknuti usmjereno, odnosno aktivno sluSanje videoisjecaka (za-
biljezite nepravilno izgovorene rijeci voditelja), §to je iznimno vazno jer se time
ucenike usmjeruje na odabrani jezi¢ni sadrzaj.

U zadatcima ¢ije je obiljezje intrigantnost kreativnost je iskazana problema-
tiziranjem i poticanjem znatizelje (...odgovaraju na pitanje koju bi osobu radije
predstavili kao svoju majku, objasnjavaju zasto.; Kako cete naruciti — objasniti
da zelite popiti vodu i pojesti ribu?). Za drugi primjer zadatka u ovoj kategoriji
mozZe se re¢i da ima obiljezja fantazije jer se od ucenika trazi zamisljanje odredene
situacije: Zamislite da se nalazite negdje na drugome kraju svijeta — vi ste Zedni
i gladni i stoga ulazite u restoran.

U primjeru navedenoga zadatka u tablici 2. koji obiljezuje fantazija u prvom
se koraku potice ucenike na koriStenje maste u osmisljavanju dijaloga izmedu pro-
davaca i kupca te zamisljanju prostora (na trZnici, u trgovini, u pekarnici, u slas-
ticarnici...). U drugom dijelu ovoga zadatka takoder je razvidna fantazija i to
glumljenjem zamisljene, odnosno zadane situacije.

U primjeru stvaralackog zadatka Cije je obiljezje individualni izbor u¢enicima
se daje moguénost navodenja osobnoga izbora primjera u kojima se odstupa od
norme te normativno prihvatljivo rjesenje za taj primjer.

U pismenim pripravama za nastavni sat hrvatskoga jezika najvise je primjera
stvaralackih zadataka kojima se potiCe izvorna misao, tablica 2. Rije¢ je o pri-
mjerima koje obiljezuje kreativnost, originalnost te osobni uc¢enikov odgovor.
To znaci da se tim zadatcima potice uCenike na osmisljavanje stripa, pitanja,
digitalne igre, govora, razgovora, novih hrvatskih rijeci, zatim pisanje price,
putopisa, vijesti, sizea, komentiranje odgledane emisije. Kreativna je vrijednost
zadataka ove kategorije i u raznovrsnosti jer su neki navedeni zadatci razlozeni za
skupinski rad, neki za rad u paru, a neki za individualni rad, pri ¢emu su istaknute
aktivnosti ili kljuéni pojmovi za svaku skupinu, odnosno par. Upravo skupinski
rad, kao i rad u paru (Nakon pisanja pitanja razmjenjuju biljeznice te jedan dru-
gomu odgovaraju na postavljena pitanja.) promoviraju suradnju i socijalnu kom-
petenciju kao vazne ¢imbenike kreativnosti. Takoder se ovim zadatcima motivira
ucenike na rad i aktivnost, ukljucenost i angaziranost (svih) ucenika te se potice
zanimljivost nastave. Posebna je vrijednost ovih zadataka pozivanje na povezi-

Slavica Wratislaviensia CLXXVI, 2022
© for this edition by CNS



Planiranje stvaralackih zadataka u nastavi hrvatskoga jezika « 151

vanje s prethodnim znanjima, odnosno koristenje tih znanja u novim zadatcima
1 situacijama (Ucenici pisu komentar o odgledanoj emisiji povezujuci znanje o pi-
sanju komentara s osobnim znanjem o naglascima.; Svi pojmovi koji se pojavljuju
u osmisljenim digitalnim igrama trebaju biti povezani s vrstama nezavisnosloze-
nih recenica.). I na kraju, moze se primijetiti i to da se u pojedinim zadatcima ova
kategorija izvorne misli ispreplece s drugim kategorijama, primjerice, u pisanju
zamisljenoga dijaloga pisaca prikazanih na slici Bele Cikosa-Sesije, Homer uci
pjevati Dantea, Shakespearea i Goethea. razvidni su elementi fantazije, dakle
zamisljanja i mastanja.

Tablica 2. Primjeri stvaralackih zadataka u analiziranim pismenim pripravama za nastavni sat
hrvatskoga jezika)

Redni broj
nastavne
jedinice

u tablici 1.

Obiljezja
stvaralackih Primjer
zadataka

Ucenici spajaju parove svrSenih i nesvrsenih glagola u digital-

L . 1.
noj 1grr memort.

Uc¢enici slusaju i pozorno prate videoisjecke iz dva kviza: Kolo
srece i Potjera. Zadatak im je zabiljezite nepravilno izgovorene 3.
izazov rijeci voditelja.

Ucenici gledaju film Hrvatski velikani Roberta Knjaza 8.epizo-
da, izdvajaju i biljeze vazne informacije dok gledaju i slusaju
film, ali uz povremene prekide i pojasnjenja pojmova ili onoga
§to im nije jasno.

10.

osobnost -

Ucenicima pokazujem dvije fotografije iste osobe (uredna, po-
slovna Zena i prosjakinja). UCenici ih usmeno opisuju te od-
govaraju na pitanje koju bi osobu radije predstavili kao svoju
majku, objasnjavaju zasto.

Zamislite da se nalazite negdje na drugome kraju svijeta — vi
ste zedni i gladni i stoga ulazite u restoran. No, nitko vas ne
razumije jer ne govori ni vas jezik ni jedan drugi vama po-
znati jezik. Kako ¢ete naruciti — objasniti da Zelite popiti vodu
i pojesti ribu? Razmijenite svoje misli u paru. Nekoliko parova
izvjestava razred o ¢emu su razgovarali.

intrigantnost

16.

a) Ucenici u paru trebaju osmisliti uljudan dijalog prodavacice/
prodavaca i kupca (na trznici, u trgovini, u pekarnici, u slasti-
¢arnici...)

b) Nekoliko parova ucenika glumi zadanu situaciju.

fantazija

Za svaku vrstu jezi¢ne norme navedite 2—3 svoja primjera u ko-
jima se odstupa od norme te normativno prihvatljivo rjesenje 217.
za taj primjer.

individualni
izbor
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Obiljezja
stvaralackih
zadataka

Primjer

Redni broj
nastavne
jedinice

u tablici 1.

izvorna misao

Ucenici samostalno izraduju strip prema uputi u 12. zadatku
u radnoj biljeznici Na$ hrvatski 8.

1.

Svaki u€enik unutar para osmisljava svojih pet pitanja o na-
glascima. Nakon pisanja pitanja razmjenjuju biljeznice te je-
dan drugomu odgovaraju na postavljena pitanja. Zatim vracaju
biljeznicu vlasniku koji kontrolira to¢nost odgovora na svoja
pitanja. Pitanja trebaju osmisliti prema sljedecoj uputi:

1. Prvo pitanje treba biti takvo da svatko moze pronaci odgovor
u tekstu.

2. Drugo pitanje treba sadrzavati viSe od jednoga podatka, ali
tako da se moze lako pronacdi u tekstu.

3. Tre¢im se pitanjem zahtijeva opis ili usporedba.

4. Cetvrto pitanje zapoginje sa zasto.

5. Petim se pitanjem od ucenika zahtijeva njihovo vlastito mi-
Sljenje.

a) Ucenici gledaju emisiju Jezik za svakoga — Naglasci u kojoj
gostuje foneticar HRT-a Tomislav Baran (trajanje 14:37 minuta).
b) Ucenici pisu komentar o odgledanoj emisiji povezujuci zna-
nje o pisanju komentara s osobnim znanjem o naglascima.

Ucenici u skupinama trebaju osmisliti digitalnu igru (u pozna-
tom im alatu — Wordwall, igra asocijacija, LearningApps... ili
digitalnu krizaljku, osmosmjerku...). Svi pojmovi koji se po-
javljuju u osmisljenim digitalnim igrama trebaju biti povezani
s vrstama nezavisnoslozenih recenica.

Ucenici s pomocu kockica pricalica trebaju napisati pri¢u u ko-
joj ¢e upotrijebiti sve vrste nezavisnoslozenih recenica.

Uc¢enici piSu jednu re¢enicu o vaznosti/svom dojmu sata.

UCcenici se dijele u 4 skupine.

Citaju zadatak koji su dobili na listi¢u i osmisljavaju govor.

1. skupina: Kratkim govorom uvjeri roditelje da te puste na
koncert sljedeci vikend.

2. skupina: Kratkim govorom uvjeri razred da odabere tvoj
prijedlog za izlet.

3. skupina: Kratkim govorom uvjeri prijatelja da proéita tvoju
omiljenu knjigu.

4. skupina: Kratkim govorom uvjeri nastavnike da podrze
tvoju kampanju protiv pisanja domacih zadaca.
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Obiljezja
stvaralackih
zadataka

Primjer

Redni broj
nastavne
jedinice

u tablici 1.

izvorna misao

Ucenici piSu biografiju Marina Drzi¢a na osnovi prikupljenih
informacija u obliku vezanoga teksta publicistiCkim stilom od-
govarajudi na pitanja:

Tko je bio Marin Drzi¢?

Navedi zanimljivosti vezane uz njegovu osobu i osobni razvoj.
Gdje je djelovao?

Uz koji se grad ili gradove vezu njegova djela?

Kad je stvarao?

Opisi njegov stav o prilikama u Dubrovniku i vlasti?

Navedi njegova djela i pojasni zaSto je vazan za knjizevnost te
zasto je vrijedan paméenja.

Izdvoji jedan podatak po kojem ¢e$ ga zapamtiti.

10.

Osmislite razgovor s Waltom Disneyem.

I1.

Osmislite, tj. nacinite 5 novih hrvatskih rijeci i objasnite njiho-
vo znacenje. Te se rijeci trebaju pravopisno i gramaticki uklo-
piti u standardni hrvatski jezik.

13.

Ucenici su dobili zadatak prema uputama s prethodnih sati
oblikovati putopis, a to ¢e uciniti nakon Setnje gradom i obi-
lazaka skulptura. U putopis su trebali uvrstiti opise ulica i zna-
menitosti, a takoder i ljudi koje su sreli i s kojim su razgovarali.
Pripovijedali bi i opisivali dogadaje i susrete i iznosili bi u tek-
stu razmisljanja, osjecaju i komentare na provedeno putovanje
gradom.

Takoder, ucenici su na temelju videnoga, dobili zadatak osmi-
sliti i snimiti promotivni turisti¢ki film grada Osijeka, a zvao bi
se Javna skulptura u gradu Osijeku. Ucenici su dobili zadatak
fotografirati skulpture iz razlicitih polozaja i ubaciti u program,
amogu dodati i tekst i glazbu kako bi promotivni turisticki film
bio §to zanimljiviji i privlacniji turistima.

14.

Ucgenici na poCetku sata dobivaju zadatak napisati tri razlicite
poruke o istom sadrzaju:

1. majci na hladnjak

2. prijatelju na Facebooku

3. razrednici e-postom

17.

Osmisliti size za ske¢ bez rijeci u kojem ce se sloziti pokretima
koji pripadaju neverbalnoj komunikaciji.

19.

Napisati zamisljeni dijalog pisaca prikazanih na slici Bele Ci-
kosa-Sesije, Homer uci pjevati Dantea, Shakespearea i Goet-
hea.

19.
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Obiljezja Redni broj
.. L. nastavne
stvaralackih Primjer o
zadataka jedinice
u tablici 1.
U zadanim re¢enicama nedostaju imenice. Napisi ih na prazne 55

crte a potom s pomocu tih recenica napisi pricu.

Svaka skupina pise vijest prema klju¢nim pitanjima za vijest
i prema zadanom kljuénom pojmu:

izvorna misao | 1. skupina — NK Varazdin

2. skupina — inovator Marko Markovié¢ 26.
3. skupina — nogometa$ Ivan Ivanéi¢

4. skupina — Mjesec hrvatske knjige

5. skupina — Dobrovoljno vatrogasno drustvo Novi Marof

5. Zakljucak

O kreativnosti kao vrijednosti i kljuénom indikatoru uspje$noga poucavanja
1 ucenja vazno je razmisljati u planiranju svakog nastavnog sata hrvatskoga jezi-
ka. Nastavnikovo znanje i planiranje nastave temelji su kapacitiranosti nastave
kreativnim djelovanjima. U portretu kreativnoga nastavnika veliku ulogu imaju
njegove osobine koje utjecu i na njegovu kreativnu poucavateljsku praksu, a vaz-
nim ¢imbenikom svakako je i Skolski konktest kao situacijska okolnost u kojoj
nastavnik treba imati podrsku u svom kreativnhom rastu i razvoju. Osobine kre-
ativnoga nastavnika, poput mastovitosti, stru¢nosti, samopouzdanja, povjerenja,
odgovornosti ispreplecu se s njegovim poucavateljskim kompetencijama koje se
poglavito odnose na metodicki eklekticizam, nelinearno ucenje te planiranje stva-
ralackih zadataka. Upravo je ta posljednje navedena kategorija bila predmetom
istrazivaCkoga dijela ovoga rada. Namjera je bila utvrditi planiraju li nastavnici
hrvatskoga jezika stvaralacke zadatke kojima se potic¢u kreativna djelovanja uce-
nika, pri ¢emu je fokusiranost bila na nekim obiljezjima takvih zadataka kao Sto
su izazov, osobnost, intrigantnost, fantazija, individualni izbor te izvorna misao.
Na temelju provedenoga istrazivanja na odabranom korpusu moze se zakljuciti da
nastavnici hrvatskoga jezika planiraju stvaralacke zadatke, ali nedovoljno. Tako-
der se moze zakljuciti da je u analiziranim pismenim pripravama za nastavni sat
hrvatskoga jezika najvise stvaralackih zadataka kojima se potiCe izvorna misao te
da su u osmisljavanju tih zadataka nastavnici veliku pozornost posvetili uceniko-
vom osobnom odgovoru, povezivanju novih znanja s prethodnima te promicanju
suradnje i socijalne kompetencije. Ova tema i nadalje treba biti predmetom znan-
stvenih istrazivanja, ali i kontinuiranih edukacija nastavnika hrvatskoga jezika na
svim razinama.
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Agnieszka Janiec-Nyitrai 1 Zoltan Nyitrai, Vrhat dvojity stin.
Stredoevropanstvi jako osud v romdanech Milana Kundery,

Szent Adalbert K6zép- és Kelet-Eurdpa Kutatasokért Alapitvany—
Nadace svatého Vojtécha pro vyzkum stfedni a vychodni
Evropy—Konstantin Filoz6fus Egyetem, Nitra—Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, Esztergom 2017.

Ksiazka Vrhat dvojity stin. Stredoevropanstvi jako osud v romanech Milana Kundery autorstwa
Agnieszki Janiec-Nyitrai i Zoltana Nyitrai przynosi szeroko zakrojong analiz¢ ,,Srodkowoeuropejsko-
$ci” w optyce tak zwanych czeskich powiesci Milana Kundery, to znaczy w prozie pierwszego etapu
jego tworczoscei, ktora ilustruje 0wczesne stosunki czechostowackie, naswietlajac przy tym kwestie
spoteczno-polityczne Europy Srodkowej, ewentualnie problematyke emigracyjna (s. 9). Z analiz wy-
Taczono powies¢ Niesmiertelnos¢, ktdra mimo iz jest ostatnig ksigzka tego pisarza napisang w jezyku

Analizowang pozycje rozpoczyna dalekosigzna refleksja nad kategoria ,,srodkowoeuropej-
skoéci” — z uwypukleniem réznic w jej pojmowaniu i definiowaniu, zwlaszcza z perspektywy
historycznej i eseistycznej. Interesujace jest to, ze autorzy publikacji przywotali wieloaspektowa
i heterogeniczng game tekstow teoretycznych, literaturoznawczych, historycznych i eseistycznych
sygnowanych przez przedstawicieli zakorzenionych w kontekscie srodkowoeuropejskim (na przyktad
Marii Bobrownickiej, Istvana Vordsa, Tamasa Berkesa, Milosa Zelenki, Jitiego Travnicka, Haliny
Janaszek-Ivanickovej, Ewy Thompson, Piotra Wandycza, Josefa Kroutvora, Jend Szlicsa, Csaby Gy.
Kissa czy Aleksandra Fiuta), co ukazato peten wachlarz niejednorodnych uje¢ tego zagadnienia.

Kategoria ,,$rodkowoeuropejskosci” (zwlaszcza w konteks$cie powojennych dziejow Europy
Srodkowej) prowadzi do lepszego zrozumienia czeskiego dorobku kulturowego i samej , kwestii
czeskiej”, jest przy tym adekwatniejsza metodologicznie od archaicznej platformy ,,stowianskie;j”,
ktéra nie moze juz stanowi¢ wspolnego mianownika analiz kulturowo-tozsamosciowych, czy to
w aspekcie historycznym, spotecznym, politycznym, czy tez literaturoznawczym. Polozenie geo-
polityczne (implikujace przeciez rowniez kwestie geokulturowe) jest dobrym podtozem do badan
kulturowych sensu largo i pozwala na postawienie wspolnego mianownika w rozwazaniach na temat
losow pafistw zaliczanych do tak zwanej Europy Srodkowe;.

Autorzy, chociaz zapewne nie to byto ich gtéwnym celem, wpisuja si¢ w nurt dyskusji nad tak
zwang kwestig czeska, ktorg jako pierwszy zwerbalizowat Tomas Garrigue Masaryk w swym dziele
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Ceskd otdzka (1895), gdzie poruszyt zagadnienie pozycji Czechow i Stowakéw (w jego intencyjnym
ujeciu jako Czechostowakow). Idea ,,czechostowakizmu” nie byta jednak niczym nowym. Uformo-
wata si¢ bowiem juz w potowie XIX wieku i byta tworem dos$¢ heterogenicznym. Przywotuje te
koncepcje, dlatego ze wywotata wieloletnig dyskusje nad sensem czeskich dziejow, w ktorej wzigli
udzial mi¢dzy innymi: Emanuel Radl, Josef Pekat, Zden¢k Nejedly, Jan Slavik i Josef Kaizl. Masa-
ryk, zastanawiajac si¢ nad pozycja Czechostowacji na arenie migdzynarodowej, odnosit si¢ raczej
do kategorii ,,europejskosci”, przesuwajac przy tym ci¢zar ku dziedzictwu kultury Europy Zachod-
niej i odrzucajac naiwne stowianofilstwo w duchu mtodoczeskim. Swoja koncepcje doprecyzowat
w ksigzce Nova Evropa, opatrzonej znamiennym podtytutem Stanovisko slovanské, w ktorej posta-
wit pytanie o pozycj¢ narodu czechostowackiego w Europie. Odchodzac od koncepcji panslawi-
zmu, skupit si¢ na zagadnieniu wiasnie Europy Srodkowej, ktora zreszta rozumiat dosé specyficznie
i w sposob bardzo nieostry — jako przestrzen oddzielajaca zachodnia czgs¢ Europy od wschodnie;.

Wyeksponowany w tytule trzeciego rozdzialu recenzowanej ksiazki esej Milana Kundery Unos
Zépadu cili tragédie stiedni Evropy (,,Zachod porwany albo tragedia Europy Srodkowe;j™) stat sig
impulsem do refleksji nad tym, czym wlasciwie wyrdznia si¢ ta czg§¢ Europy, usytuowana pomig-
dzy Wschodem a Zachodem. W rozdziale czwartym za$ autorzy pochylili si¢ nad geneza i recepcja
dziet zaliczanych do wspomnianego juz czeskiego etapu twdrczosci pisarza. Kazdy z podrozdziatlow
otrzymal w tytule dopowiedzenie wskazujace na gtowny kierunek interpretacyjny danego dzieta,
na przyklad 4.1. ,, Zert”. Mezi smichem a placem deziluze (,»Zart«. Miedzy $miechem a placzem
rozczarowania”). Zarysowane zostaly przy tym zakresy tematyczne, budowa dziet oraz ich rezonans
czytelniczy i krytyczny. Ta czg$¢ jest znakomitym wprowadzeniem do dalszych rozwazan.

Opierajac si¢ na barokowym koncepcie przeciwstawien, autorzy buduja narracj¢ rozdziatu
piatego, przy czym o przyjetej konstrukcji pisza w uwagach wstepnych (s. 103—110). Takie polary-
zacyjne ujecie — zwlaszcza ze nie poprzestaja na biato-czarnej enumeracji, ale dokonuja szerszej
egzemplifikacji antytez — pozwala na wydobycie tego, co znajduje si¢ ,,pomiedzy”, czyli catej zto-
zonosci 1 niejednoznacznosci kategorii ,,sSrodkowoeuropejskosci” w odniesieniu do tworczosci Kun-
dery. Tym bardziej ze w dzietach tego pisarza nie ma jakiejkolwiek wzmianki na ten temat, nigdy
stowo to nie zostato uzyte ,,wprost”, a jednak — jak wykazuja Janiec-Nyitrai i Nyitrai — jest ono
wszechobecne w tkance jego tworczosci meta- i stricte literackiej. Tozsamo$¢ srodkowoeuropejska
wyraza si¢ ich zdaniem w pewnym uniwersalnym do$wiadczeniu wynikajacym z potozenia geopoli-
tycznego, a tym samym takze geokulturowego — na styku Wschodu i Zachodu wraz z ich systemami
warto$ci. Zderzenie owych systematow niejako konstruuje tozsamosé Srodkowoeuropejczyka, ktéra
oparta jest na kontrastach, a zarazem tagczeniu przeciwstawnych wartosci.

Dzigki przyjetej figurze antytezy autorzy osiagaja kolejny cel — rozktadajac pojecie srodko-
woeuropejskosci na czynniki pierwsze, odkrywaja cata game jego atrybutow. W pierwszym podroz-
dziale Tvdr — maska. Kde zacina a konci identita? (,,Twarz — maska. Gdzie zaczyna si¢ i koniczy
tozsamo$¢?”) prezentuja refleksje na temat ,,tozsamosci” jako tworu, ktory jawi si¢ bardziej jako
zywa, rozedrgana konstelacja niz sztywna struktura wyznacznikow. Jak dowodzg, maska w ujeciu
prozy Kundery nie jest martwym, muzealnym artefaktem, ale kategoria pozwalajaca na wglebienie
si¢ w skomplikowane ludzkie wngtrze (s. 126).

Kolejne czgsci rozdziatu pigtego sa poswigcone rozwazaniom wokot tozsamos$ci zbiorowej
i indywidualnej oraz wytuskaniu indywidualnos$ci z myslenia kolektywnego (s. 129 n.); tozsamosci
niejako ujawnionej i skrytej, czyli réznicy miedzy intymna a publiczna sfera zycia — albowiem
wymog transparentnosci zycia wewnetrznego jest wedtug Kundery pogwalceniem praw jednostki
ludzkiej (s. 139-147). Dalsze rozwazania, wciaz oparte na postawionych apriorycznie w tytutach
podrozdziatéw antytezach (na przyktad Opakovdani — jednordzovost [,,Powtoérzenie — jednora-
zowosC”’]; Lehkost a tiha [,,Lekko$¢ 1 waga”]; Zamérnost — nahodilost [, Intencjonalno$¢ — lo-
sowo$¢”]; Dominance — podrazenost [,,Dominacja — podporzadkowanie”]; Sila a slabost [,,Sita
i stabo$¢”]; lluze — deziluze [,,lluzja — rozczarowanie™]), przynoszg wnikliwg i interdyscyplinarng
analiz¢ tak niejednoznacznego i trudno uchwytnego zagadnienia, jakim niezaprzeczalnie jest toz-
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samos¢ srodkowoeuropejska, w pryzmacie tworczosci Kundery. W ostatnich podrozdziatach wida¢
jeszcze wyrazniej, ze absolutna definicja tego pojecia jest nietatwa i chyba w ogodle niemozliwa do
sformutowania — definiens nie wyczerpuje bowiem istoty definiendum. Takie okreélenia jak ,,jed-
noznaczno$¢” czy ,,absolut” sa w tym kontekscie nieprzystajace, bo chociaz mozemy nadacé tej kate-
gorii charakter uniwersalny, to dotyczy ona calego bogactwa spraw ludzkich, ktére niejednokrotnie
pozostaja z soba w konflikcie, wobec czego nie moze by¢ mowy o prostych i jednoznacznych roz-
wigzaniach definicyjnych, tym bardziej ze ,.kazda absolutni pravda, kazdé absolutno, kazda jistota
se mize stat obéti hlodavé sily ironie” (s. 191).

Uwypuklenie tej swoistej niejednoznacznosci cechujacej pisarstwo Kundery w aspekcie ,,toz-
samosciowym” koresponduje z zadaniem, ktére postawit sobie Karel Capek, w ktorego catosciowym
dorobku pisarskim (nie tylko w twoérczoS$ci prozatorskiej) noetyka, a tym samym zagadnienie praw-
dy, staly si¢ tematem wiodacym. Dazac usilnie do poznania jadra tej kwestii, pisarz analizowat jego
subiektywnos$¢ i obiektywnosé. Interesowato go przy tym gtéwnie, ile prawd istnieje i w jakiej relacji
pozostaja one z sobg — czy wykluczaja si¢, czy uzupetniaja? Kundera rowniez zdawat sobie sprawe
z relatywnosci i wieloznacznoséci poje¢ podstawowych, dzigki czemu zblizat si¢ do Capkowskiego
ujecia. Jak konstatuja autorzy: ,,v Kunderové tvorbé zarazi nedostatek jednoznacnosti. Kazdy jev,
kazda postava, kazda hodnota, ¢i situace ma mnoho svych vlastnich interpretaci, je mnohovrstev-
natd, neni jednotvarna. Timto dochdzi k prolinani se vSech véci, které tvoii lidsky udél” (s. 191).

Metafora ,,podwdjnego cienia” wysunigta w tytule ksigzki jest znakomitym zwarciem i kon-
genialng ilustracja omawianego problemu. Podsumowujac, trzeba wskazaé, ze autorzy zebrali to,
co si¢ o Kunderze ,,czuto”: wiedziato, méwito, nadmieniato, ale czego nikt w sposéob tak wnikliwy,
tak wielostronny — od$rodkowo i dosrodkowo, a takze z réznych perspektyw — nie analizowat.
Aspekt srodkowoeuropejskosci w pisarstwie Milana Kundery zostal bowiem przebadany nie tylko
przez pryzmat literacki czy kulturowy, lecz znacznie szerszy — z uwzglednieniem kontekstu socjo-
logicznego, historycznego i politycznego. Tak obszerne ujecie okazalo si¢ ze wszech miar zasadne,
poniewaz — jak podkre$lajg autorzy w rekapitulacji swych rozwazan — ,,Kundera dokazal rozsifit
sttedoevropskou zkusenost a povznesl ji na uroven zkusenosti obecné lidské” (s. 210).

Illona Gwozdz-Szewczenko

Data przestania artykutu: 27.01.2022
Data akceptacji artykutu: 1.02.2022
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Linguistische Beitréige zur Slavistik. XXVIII. Jungslavistinnen-Treffen,
18. bis 20. September 2019 in Hamburg, eds. Nelli Ritter, Martin Henzelmann,
»dpecimina philologiae Slavicae”, t. 206, Berlin-Bern-Wien 2021.

,,MIaau cIaBUCTH MpeNCTaBibajy Kpyr HEMAauKHX MIJIQIUX CIaBUCTa Koju of 1992. romune
y jeceH cBake FOAMHE OpTraHn3yje HayJHHU CKyIL. Y pa3MaTpaHOM 300pHHKY pazioBa Cy IpeCTaBIbeHN
pesynratu XXVIII koHdpepernyrje Miaanx ciaBucTa, Koja je oapkana y centemoOpy 2019. roguae
Ha YHuBep3uTeTy y XamOypry. IbuxoBu mompuHOCH c€ HMPOCTHPY Y LUIMPOKOM JIMHTBUCTHYKOM
CIIEKTPY, a HPEJCTaBJbEHU Cy PE3y/ITaTH CaBPEMEHOI HCTpaKMBama CTpydumaka y Hemaukoj.
VY HactaBKy hemo yKpaTKo NpeACTaBUTH CalipKaj TEKCTOBA M IIPEBECTH HEMadkKe HACJIOBE Ha HAIll
je3uK paay 00Jber pasyMeBama.
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[pBu unanak Py6ena busanga Hocn HacnoB «CTrIT mitn rpamMaTuka? MeTooIoIIKa pa3MaTpama
3a MpoydYaBame yKpajuHCKor npeBozaa bubnuje» (c. 9-21). Ayrop objammasa na npesox bubnuje
Ha YKpajUHCKH je3uK y 19. Beky He Ou Tpebasio Ja Ciry)ku caMo 3a JIakIlle pasyMeBambe caapikaja, Beh
U J1a ToTIpHHEece CTBapary HOBE yKpajuHCKe KibibkeBHe Tpamunyje. [IpeBoheme bubnuje je mogerax
pa3Boja moceGHOr KOH(ECHOHAIHOT CTUIIA Ha YKPAajUHCKOM je3HKY.

Honpunoc Kpuctune Kmacmajep je «O pemocieny pedd MOJbCKUX MPHIEBCKO-MMEHCKHX
KOHCTPYKIHMja y OOpaaM je3WKa — eKCIIEPHMEHT MOHaBJbama pedeHune» (c. 23-50). Kopuctu
ce «3azaTak MoHaBJbama pedeHule» (eHrI. «Sentence Repetition Task») 3a aHanu3y HEKOIUKO
KOHCTPYKIIMja M KpIIeha pesja peym.

Pan ypennnka MapTtuna Xennenmana nocseheH je remn «bymeBiy n iuxoB je3uk y Cpouju
HakoH 1990. roguue: mHOBanuMje 1 KOHTpoBep3e» (c. 51-75). ¥V unmanky ce pa3marpajy WHOBaIHje
¥ KOHTPOBEp3€ Yy Be3W ca je3nkoM OymeBamna y BojBoamuu y ceBepHoj CpOuju koju mpumaga
LITOKABCKOM NPOCTOPY U JICJIH TOTOBO CBE CTPYKTYPHE KapaKTEPHUCTHKE Ca CPIICKUM, XPBAaTCKHM,
6OCAHCKUM M IIPHOTOPCKHUM jE€3UKOM.

Huxkonac JanceHn je aytop Tekcra ca HacmoBoM «Kpaj Asneka XomoBke: CMPT M3 MEIHjCKe
TIEPCIIEKTUBE PYCKOT M €HIJIECKOT je3HUKor mozpydja» (c. 77-139). beros wiaHak ucnuryje y kojoj
MEpH C€ MOTY YOUMTH pa3juke u3Mel)y MeIujCKor W3BellTaBama Ha CHIVIECKOM M PYCKOM je3HKY
y Be3u ca cMphy nporpamepa urapa Aneka XoJIoBKe.

Upeneyc Kynuk y cBoM Marepujany ucnutyje temy «IlomymapHa My3uKa Kao je3MUKH
uzBop? [Ipumep nuteckor ropopay (c. 141-159). Ayrop ananuszupa nomyjiapHy My3UKy Kao U3BOP
JIMHTBUCTHYKHX IO/IaTaka Ha OCHOBY CKPOMHOT Opoja IUIECKUX My3UUKHX TEKCTOBA.

Annza Munep nocrassba murabe «Jla JIn pyckn ¥ 6eJIOpyCKH je3UK UMajy pa3InduTe QyHKIHje
y je3nukoM riejzaxy Muacka?» (c. 161-188). Llusb pana je 1a ce JOKyMEHTYje yTHIaj H300pa pyCKOT,
0eJIopyCKOT U IPYTUX je3uKa Ha 3HAKOBE M Ha BUX0Be PpyHKIHje y MHUHCKY.

Xaren [Tuu ucnutyje «PaznukoBame u3Mel)y aoprcTa 1 HECBPLICHOT BpeMeHa y Oyrapckom
je3uKy: 00IHK, 3HaYCHE, 00enexeHocT» (c. 189—208). Paj ce 6aBu 3HaYCHEM BPEMEHCKOT CHCTEMA
Oyrapckor jesuka M pa3Marpa nperxojxHe npeiore. Jlonasu 10 Haeje a je aOpHuCT jeIHOCTaBHA
MIPOIIOCT y OYyrapcKoM je3HKy.

VYpenuuna Hemu Purep omnmcyje pax «HANKAaTOpW YNTamka HA PYCKOM W HEMAYKOM jE3UKY:
ctyauja npahema KpeTama 04rjy ca TOBOPHUIMIMA CTPAHOT IIOPEKIIa M CBAKOJAHEBHUM jEIHO]E3NIHUM
ropopHuiMay (c. 209-228). Hama cy npencraB/beHH HEKH Off pe3yaTaTa UCTPakKUBamba YUTamba
3a ce0e 1 HarIac Ha HEMavKoM M PYCKOM je3HKY.

VY cBoMm ecejy mox HazuBoM «Quo vadis, CTyIeHTH MaTepier pycKor jesuka?y (c. 229-242),
Kcenuja @ocMunep 10BOIH y MUTAE 3HAYa] CTyICHATA Ca MUTPALIM]CKHM [OPEKIOM. Y OBOj IpyIH
3Ha4aj je3WKa MOpeKiIa MPAaKTUYHO HUje mpoydaBaH y Hemaukoj. Hayuna mctpakuBama pyckor
je3uKa Kao je3uka Mopekiia, Kao jeTHOr o o0JMKa HacTaBe MaTepIber je3nka Ha BHCOKOIIKOJICKO]
ycranoBu y Hemaukoj, joir yBek cy Beoma peTka.

Banepuja Barnep pasmarpa npo6iem «O ctapocHOM AUCKypCy: Hopehema nmMeHa crapujux
Jpymu 'y Hemauxkoj, Pycuju u mel)y Murpantuma koju roBope pycku jesuk» (c. 243-266). Y wiaHky
ce pa3Mmarpa CacTaBHM €0 JHMCKypca O CTapoCTH, Tj. HOMHHAIMje Ca OCHOBHOM Ha3HAKOM
KaJCHIApCKOT y3pacTa CTapHjHuX JbYOH Y TPH je3muke M KyITypHe 3ajemnurnie: Pycuja, Hemauka
M MUTPAHTH ca PyCKOT TOBOpHOT noxpydvja y Hemaukoj.

Ha kpajy, unanak Beponrke Basn HacnoBsbeH je « CTpyKType BepOaTHOCTH PyCKOT M HEMaYKOT
Meljy roBopHHIIIMa pycKor ropekiia y Hemaukoj» (c. 267-290). dokycupa ce Ha mpoMeHe y BaJIEHTHO]
CTPYKTYpHU HEKHX PYCKHX IJIaroja Mel)y IBOje3HIHIM JbyiMa pycKor ropekia y Hemaukoj.

Kako Oucmo omneHmn Taj 300pHHUK pagoBa KOjH TOKa3yje TPyA MIIAAUX HEMauyKUX CIIABHCTa
Jla TIpeAcTaBe CBOje TeMe u3 obmactu auHrBHcTHKe? Caaprkaj HAyYHHX paloBa NOKPHBA BEIUKY
MIMPUHY TeMa U 0aBH Ce MHOTHUM CIIOBEHCKHM je3UlMMa, YKJbY4yjyhu pyCKH, YKpajHHCKH,
0eopyCcKH, MOJbCKH, CPICKM M Oyrapcky KIGMDKEBHH je3WK U clieliM(UYHE BapUjaHTe OBHX
jesuka, HIp. y emurpanuju. Hekn ayropu cy Owim gocta akTUBHH y IOTPasd 3a €MITHPHjCKUM
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MarepujaoM. To MoXe Jja ce Kaxke, HIp. 3a JonpuHoc Anuze Munep koja je xonajyhu 1o riaBHOM
rpany benopycuje nenantHo cinkaia paznuuuTe Harnuce. J[pyru ayTopu cy M3rpajidiii CONCTBEHN
kopmyc. Mely muma cy Henu Putep, Basepuja Baruep, Beponuka Bana u Upeneyc Kynuk. [Tomamnmy,
KOjU Cy OHE 00pajmie, cy KIacH(pUKOBAaHH M MHTEPIPETHPAHHU IITO je MOCeOHO 3aHUMIBHBO, jep
Cy TO HOBH momienu y Haynu. He 3a6opaBuMoO na je jeOUHH MCTOPUjCKH WIAHAK MPEACTAaBIECH
ox ctpane Pybena buBanna, a cBu ocranu ayTopu Cy (poKycHpaHH Ha caBpeMeHa JIMHTBUCTHYKA
nuTama. To 3Ha4M Oa ce oOyxBaTa rpaMaTuka Kao INTO je ciay4aj kon XareHa Iluua, mnm ga
Ce HCTPaXKyjy COLMOIMHTBUCTHYKE KOMITOHEHTE Kao Ha nmpumep koj Keennje docmusep u Mapruna
Xennenmana. To Cy caM0 HEKHM NPHMEPH KOjU jaCHO yKa3yjy Ha Pa3HOJIMKOCT JaTor 300pHHKA.
V nenuHM y3eB, ypeAHHI CY YCIIENH Jla cacTaBe BeoMa 3aHMMJBHB MaTepHjall ! YIUHE Ta JOCTYITHIM
Hayiy. Crora, CIaBHCTHKa OM jeHOCTaBHO Tpebasio /1a MOIITYyje capkaj OBe KOPHCHE KOJIEKTHBHE
MoOHorpaduje U fa Hampeayje y cMepy KOju Cy MPEACTaBIIN MIIaJH ayTOPH.

Dragan Jankovi¢

Data przestania artykutu: 6.11.2021
Data akceptacji artykutu: 19.11.2021
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oraz normy i uzusu spotecznego jezykow potudniowostowianskich. Autorka monografii /mpercep-
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wskaza¢: Czeska i stowacka powies¢ uniwersytecka z transformacjq ustrojowg w tle, [w:] Nowocze-

snos¢ i tradycja: 50 lat wroctawskiego Instytutu Filologii Stowianskiej, red. E. Komisaruk, 1. Malej,

Wroctaw 2019, s. 165-176; Autoepitafium pisarza-celebryty. ,, Viadimir Paral o sobie i innych, cie-

kawszych sprawach”, ,,Slavica Wratislaviensia” 173, 2021, s. 423-433.
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Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Jej zainteresowania naukowe obej-
muja: historie¢ literatury serbskiej i chorwackiej, dawne i wspotczesne stosunki literackie polsko-
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jezykowy obraz §wiata i krytyka feministyczna. Ostatnie publikacje to: Styl potoczny w przektadzie
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fesor Uniwersytetu Wroctawskiego, zwigzana z Instytutem Filologii Stowianskiej Uniwersytetu
Wroctawskiego. Obszar jej zainteresowan naukowych obejmuje: wspolczesna literaturg i kulture
rosyjska, nurt nieoficjalny w literaturze i sztuce radzieckiej, awangarde rosyjska oraz kulturowe
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Informacja dla Autoroéw

Od tomu 174 w czasopismie obowigzuje styl APA.

1. Redakcja przyjmuje niepublikowane wczesniej teksty naukowe z zakresu literaturoznaw-
stwa i jezykoznawstwa stowianskiego. Publikacja jest nieodptatna. Redakcja nie zwraca tekstow
niezamowionych.

2. Przestanie przez Autora tekstu do redakcji czasopisma jest rownoznaczne z:

a) jego oswiadczeniem, ze przystuguja mu autorskie prawa majatkowe do tego tekstu, ze tekst
jest wolny od wad prawnych, nie byl wczesniej publikowany w cato$ci lub czg$ci oraz nie zostat
zlozony w redakcji innego pisma;

b) udzieleniem nieodptatnej zgody na wydanie tekstu w czasopismie ,,Slavica Wratislavien-
sia” oraz jego nieograniczone co do czasu i terytorium rozpowszechnianie, w tym na wprowadze-
nie do obrotu egzemplarzy czasopisma oraz odptatne i nicodptatne udostgpniane jego egzemplarzy
w internecie;

¢) udzieleniem nieodptatnej zgody na umieszczenie w internetowej bazie Czasopisma Na-
ukowe w Sieci (CNS) i innych bazach, z ktérymi wspotpracuje Wydawnictwo oprocz samego tekstu
takze podstawowych danych o artykule, m.in. jego streszczenia, stow kluczowych oraz danych per-
sonalnych Autora (imi¢ i nazwisko, miejsce zatrudnienia, adres e-mail).

3. Teksty artykulow oraz recenzji przyjmowane sa w jezykach stowianskich oraz w jezyku
angielskim.

4. Objetos¢ artykulow wraz z przypisami, bibliografia i streszczeniami nie powinna przekra-
cza¢ 32 000 znakow ze spacjami, a objgtos¢ recenzji 10 000 znakow ze spacjami.

5. Wskazowki szczegélowe, dotyczace przygotowania tekstu do publikacji znajduja si¢
w punkcie II.

6. Sposob przestania pracy: artykuty nalezy przesyta¢ w wersji elektronicznej (dokument MS
Word DOC/DOCX lub tekst sformatowany RTF) e-mailem na adres Redakcji: slavica.wr@uwr.edu.
pl lub inny, wskazany przez cztonka Komitetu Redakcyjnego.

7. O przyjeciu tekstu do wydania w czasopismie ,,Slavica Wratislaviensia” Autor zostanie
poinformowany za posrednictwem poczty elektronicznej w ciaggu 3 miesigcy.

8. Artykuly sg recenzowane poufnie i anonimowo (tzw. double-blind review). Lista recenzen-
tow jest publikowana co roku na stronie internetowej czasopisma (http://swr.wuwr.pl) w zaktadce
»~RECENZOWANIE”.

9. Uwagi recenzyjne sa przesytane Autorowi, ktory zobowiazuje si¢ do uwzglgdnienia zasu-
gerowanych poprawek lub nadestania uzasadnienia w wypadku ich nieuwzglednienia. Przy dwoch
recenzjach negatywnych Redakcja odmawia przyjecia tekstu do druku.

10. Wydawnictwo zastrzega sobie prawo dokonywania w tekstach poprawek redakcyjnych.

11. Autor jest zobowigzany do wykonania korekty autorskiej w ciggu 7 dni od daty otrzymania
tekstu do korekty. Niewykonanie korekty w tym terminie oznacza zgode¢ Autora na wydanie tekstu
w postaci przestanej do korekty.
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12. Autor nie otrzymuje honorarium autorskiego za artykuty.

13. Po opublikowaniu artykulu Autor otrzymuje nieodplatnie 1 egzemplarz drukowany czaso-
pisma ,,Acta Universitatis Wratislaviensis Slavica Wratislaviensia”. Wszystkie udostgpniane przez
Wydawnictwo artykuty, w formacie PDF, znajdujg si¢ na stronie www.wuwr.pl.
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Wroctawskiego

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z o.o0.

plac Uniwersytecki 15
50-137 Wroctaw
sekretariat@wuwr.com.pl

wuwr.cu
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