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Zaraza — pandemie, epidemie 1 choroby
w literaturze. Wprowadzenie do tematu

Swiatowa Organizacja Zdrowia 11 marca 2020 roku oglosita stan pandemii
w zwiazku z rozprzestrzenianiem si¢ wirusa SARS-CoV-2. Wkrétce pandemia
COVID-19 radykalnie zmienita §wiat pod wzgledem ekonomicznym, spotecznym
1 kulturowym, odbierajac wspotczesnemu cztowiekowi poczucie bezpieczenstwa,
ograniczajac jego wolnos¢ i mobilno$¢. Zamykanie granic miedzy panstwami, glo-
balna kwarantanna, do§wiadczanie izolacji i osamotnienia w obliczu zagrozenia
przyniesionego przez katastrofalng w skutkach zaraze staly si¢ czeScig trauma-
tycznych doswiadczen ostatnich lat. Przerazenie wzbudzaty pokazywane w tele-
wizyjnych serwisach informacyjnych sceny z Wuhan w Chinach i Bergamo we
Wiloszech, niedowierzanie i strach wywotywaty obrazy wyludnionych miast oraz
opustoszatych gmachow instytucji i szkot. Codzienne zycie podporzadkowywano
kolejnym restrykcjom i obostrzeniom. Koronawirus, lockdown, szpital covidowy,
respirator, maseczka ochronna, technologia mRNA, certyfikat covidowy, naucza-
nie zdalne, aplikacja webowa, wirtualny open space — te wyrazenia osiaggnety na-
prawde duza frekwencje w jezyku opisujacym nowa dla wszystkich rzeczywistos¢.

Skutki rozprzestrzeniania si¢ koronawirusa pokazaty, ze mimo rozwoju me-
dycyny, mimo poprawy warunkow sanitarno-higienicznych i masowosci szcze-
pien ochronnych choroby zakazne wcigz — tak jak przed wiekami — sg grozne.
Pandemia stala si¢ impulsem do aktualizowania przechowywanych w pamigci
kulturowej przezy¢ podobnych oraz do ponownej lektury dziel podejmujacych te-
mat choroby. Kiedy spojrzymy na korpus tekstow zaczynajacy si¢ od scen zarazy
u Homera i Sofoklesa, od starozytnych dziel medycznych i historycznych kronik,
a konczacy si¢ wspotczesnymi narracjami ,,maladycznymi” (termin Kazimierza
Szewczyka, 2001, s. 317) oraz poezja ,,covidowg”, bedziemy mogli stwierdzi¢, ze
zaraza (choroba, epidemia, pandemia) zawsze pobudzata i nadal — zwlaszcza
dzi§ — pobudza tworcow do rozmowy o ,,wielkich tematach” ludzkiej egzysten-
¢ji: zyciu, cierpieniu, umieraniu, empatii, §mierci czy pamigci.

Epidemie konceptualizowane sg w literaturze w rozmaity sposob: ukazuje
si¢ je jako anarchiczng energi¢ burzaca zastany porzadek zycia i uniewazniajaca
obowiazujace zasady moralne, przedstawia jako rodzaj karzacej ludzko$¢ metafi-
zycznej sity czy tez jako metaforg obserwowanych zjawisk spotecznych, oznake
intelektualnego i egzystencjalnego kryzysu. W XX wieku w literackim obrazie
zarazy dominowal jej spoteczny wymiar oraz ideologiczny podtekst, w ostatnich
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dziesigcioleciach natomiast, zwlaszcza w utopiach negatywnych, choroba zakaz-
na bywa ukazywana w konwencji apokaliptycznej. Podkresla si¢ jej potencjat ja-
ko skutecznego narzgdzia socjotechnicznego, a motyw zmagania si¢ ludzi z plaga
wpisuje w kontekst do§wiadczenia totalitarnego. Obszerny i zréznicowany gatun-
kowo korpus tekstow problematyzujacych zaraze zachg¢ca do poszukiwania odpo-
wiedzi na pytanie o powtarzalnos¢, cyklicznos¢, wrecz ,,kolisto§¢” doswiadczenia,
ktore naznaczone jest przez zetknigcie z choroba.

Dla wspotczesnych rozwazan o zarazie — takze tych literaturoznawczych —
punktem wyjscia sg czesto eseje Susan Sontag, ktorych tematem ,,nie jest choroba
w sensie fizycznym, lecz sposoby jej wykorzystania w formie figury czy metafo-
ry” (2016, s. 5). Oba eseje — Choroba jako metafora oraz AIDS i jego metafory —
ukierunkowane sg na dekonstrukcje zakorzenionych w zbiorowej §wiadomosci
mitow gruzlicy, raka i AIDS; oba tez zajmuja wazne miejsce we wspotczesnym
kanonie literatury naukowej po$wigconej chorowaniu i jego kulturowym obrazom.
Nie sposob nie wymieni¢ w tym miejscu kilku innych istotnych pozycji, ktore po-
kazuja, w jakim kierunku podazata i podaza refleksja odnoszaca si¢ do obrazu
cztowieka zmagajacego si¢ z chorobami zakaznymi. Sa to nastepujace ksiazki:
Zaraza. Mitologia dzumy, cholery i AIDS Moniki Sznajderman (1994), Oddech
$mierci. Zycie codzienne podczas epidemii Szymona Wrzesinskiego (2008), Zy-
Jjgc w cieniu smierci... Kulturowy obraz gruzlicy Mateusza Szuberta (2011), Hi-
storia zdrowia i choroby: praktyki sanitarne od sredniowiecza do wspotczesnosci
Georges’a Vigarello (2011), Historia epidemii. Od dzumy do AIDS Jacques’a Ruf-
fiégo i Jeana-Charlesa Sourni (1996), a takze Pandemia! COVID-19 trzesie swia-
tem Slavoja Zizka (2020).

* sk 3k

Niniejszy 177, monograficzny, tom czasopisma ,,Slavica Wratislaviensia” za-
wiera wielowatkowa refleksj¢ nad dostownie i metaforycznie rozumiang zaraza,
nad literackimi i kulturowymi przedstawieniami pandemii, epidemii, choroby.
Zastosowane przez badaczy strategie interpretacji wybranych utworéw pozwolity
pokazac zaraze jako czynnik diagnozujacy kondycje ludzka, weryfikujacy wiedze
o naturze czlowieka i jego miejscu w $wiecie. Analiza utworow literackich ukie-
runkowana maladycznie — na oglad i interpretacj¢ (auto)patografii — koncentro-
walta si¢ na takich zagadnieniach, jak: maladies duszy i ciala, stany i doswiadcze-
nia liminalne, choroba a introspekcja i samoobserwacja, metaforyczne znaczenie
fizycznej oraz psychicznej dysharmonii, mityzacja choroby czy paralele migdzy
katastrofami epidemiologicznymi a tragicznymi w skutkach wydarzeniami hi-
storycznymi. Celem literaturoznawczej refleksji o ,,zarazie” obecnej w przeszto-
$ci 1 przenikajacej doswiadczenia terazniejszosci bylo sprawdzenie, w jaki spo-
sob w tekscie literackim przedstawione zostato doswiadczenie doloryczne, w jaki
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sposob choroba zmienia jednostke/spoteczno$¢ oraz jaki konkretny/metaforyczny
$lad pozostawia zaraza. Teksty zamieszczone w tym, pandemicznym (powstalym
w czasach pandemii COVID-19), tomie ,,Slavicow” odzwierciedlaja roznorodnos¢
1 specyfike utwordéw zakwalifikowanych jako przyktady ,,narracji chorobowych”.
W polu zainteresowania autoréw artykutéw znalazty si¢ wypowiedzi artystycz-
ne zroznicowane pod wzgledem gatunkowym: od osiemnastowiecznych diariu-
szy 1 poezji klasycystycznej po funkcjonujace w przestrzeni wirtualnej memy
o tematyce covidovej; od arcydziet prozy powiesciowej po ksigzki obrazkowe dla
dzieci i filmy queer. Zaraza (choroba, pandemia, epidemia) jest w tych dzietach,
tekstach i obrazach dominanta problemowa, elementem zmuszajacym do namy-
shu nad sprawami zaréwno zwyktymi, codziennymi, jak i tymi, ktére aktualizu-
ja ideowe, §wiatopogladowe oraz metafizyczne sensy usytuowane w przestrzeni
wielkich tematéw kultury.

Omawianie dyskursow maladycznych wymagato od autoréw wyjscia poza
tekst literacki (ustalenia literaturoznawcze zostaty wzbogacone o konteksty z za-
kresu filozofii, bioetyki, antropologii, socjologii medycyny czy tanatologii) oraz
zastosowania metodologii gwarantujacych uzyskanie przekonujacych rezultatow
w postgpowaniu analitycznym, dlatego wykorzystane zostaty réznorodne metody
badawcze — nie tylko te od dawna zakorzenione w nauce (opisowa, biograficzna,
poréwnawcza 1 intertekstualna), ale tez te proponowane przez nowg humanistyke
(na przyktad ekokrytyka, czarna ekologia, animal studies).

Publikowane w niniejszym tomie teksty z zakresu literatury rosyjskiej zawie-
raja refleksje na temat obrazu zarazy w wierszach autorstwa Dymitra Chwostowa,
epidemii przedstawionej w powiesci Wikientija Wieriesajewa Bez drogi (1894)
oraz ukazanego w opowiadaniach Czechowa wptywu choroby zakaznej na ludz-
ka psychike i relacje interpersonalne. Uwage badaczy zajela rowniez Opowiesé
o smierci (1953) Marka Aldanowa, w ktorej wykreowany przez pisarza obraz epi-
demii cholery z lat 18471850 zostat omowiony w kategoriach filozofii przypad-
ku, a takze powie$¢ Doktor Zywago (1957) Borysa Pasternaka, w ktorej zarow-
no realne wydarzenia historyczne, jak i choroby ujawnity swa niszczycielska dla
bohateréw moc. Literature dwudziestopierwszowieczng reprezentuje w tej czesci
tomu Wongozero (2011) Jany Wagner. Wykorzystanie w analizie powiesci usta-
len Michela Foucaulta i Marca Augégo pozwolito dowie$¢, ze pandemia sprzyja
ekspansji przestrzeni ,,niczyich”, heterotopowych. Swoistym, metaforycznie na-
cechowanym, podsumowaniem tej czesSci rozwazan sa uwagi odnoszace si¢ do
sytuacji powstatej w Rosji wokot premiery filmu Ognisty ptak (2021), bedacego
rzadkim przyktadem kina queer, a jednocze$nie obrazu osadzonego w sowieckich
realiach zimnej wojny.

Badacze literatury ukrainskiej poddali naukowemu ogladowi bardzo rézne
pod wzgledem gatunkowym teksty: jest wsrod nich osiemnastowieczny rekopis
hetmana Filipa Ortyka (1672—1742), autora diarystycznego §wiadectwa dramatycz-
nych wydarzen wywotanych wybuchem epidemii dzumy, tekstu dokumentujace-
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go zmagania czlowieka z doswiadczeniem izolacji i samotnosci, a takze napisana
w 1969 roku i opublikowana 20 lat pdzniej powies¢-moralitet Waterija Szewczuka
Pomor, w ktorej przedstawiona w kategoriach maladycznych kulturowa i histo-
ryczna amnezja staje si¢ impulsem do namystu nad problematyka postzaleznos-
ciowego dziedzictwa wspolczesnego spoteczenstwa ukrainskiego. Z kolei ksigzka
obrazkowa Caroli Schmidt i Winicjusza Melo Tell Me a Story, Babushka (2019)
zostata omoéwiona jako przyktad literackiego przedstawienia Hotodomoru (Wiel-
kiego Gtodu) w anglojezycznej literaturze dzieciecej diaspory ukrainskiej. Zarazg
jest w tym ujeciu ideologia, ktora nie tylko zniszczyta miliony ludzkich istnien,
lecz takze wymazata te tragedie z pamigci zbiorowej. Wykorzystanie za§ w anali-
zie apokaliptycznej utopii Oteksandra Irwanca Choroba Libenkrafta (2010) usta-
len René Girarda i Susan Sontag pozwolilo po raz kolejny potwierdzi¢ bliskos¢
metafory epidemii ze zjawiskami symbolicznej przemocy i ucisku spotecznego.

Choroba jako motyw centralny tekstu literackiego analizowana jest takze
w utworach z obszaru Stowianszczyzny Zachodniej. Naukowy oglad opubliko-
wanych w periodykach czeskich wypowiedzi krytycznoliterackich, czeskiej prozy
realistycznej (Dies irae [1894] Martina Kukucina) i czeskiej literatury popularne;j
z poczatku XX wieku, powiesci Atomy Boga (1928) Gejzy Vamosa i Guwernant-
ka (1997) Vladimira Macury, tekstow ekspresjonistycznych, a takze najnowszych
utworow literackich, w tym opowiadania Krél Bolu i pasikonik (2010) Jacka Du-
kaja, pozwolity w wybranych do analizy utworach dostrzec obecno$¢ roznych ten-
dencji. Bedzie wiec widoczna w nich zaré6wno predylekcja do metaforyzowania
choroby, jak i dgzenie do stworzenia przekonujacego realizmem szczeg6tow obra-
zu epidemii (cholery); pojawi si¢ che¢ ,,oswojenia” zarazy poprzez humor, satyre
i $miech, ale tez proby osadzania jej w kontek$cie filozoficznym. Choroba (dzu-
ma) czesto funkcjonuje rowniez jako metafora kryzysu tozsamosci, znak konca
okreslonego $wiata, ktoremu towarzyszy ,,wielkie umieranie”.

Z kolei artykuty z kregu Stowianszczyzny Potudniowej zawieraja interesu-
jace uwagi na temat takich utworéw, jak ukazujacy zaraze jako element wojen
oraz narzgdzie sit zta siedemnastowieczny epos Osman (1621-1638, publ. 1826)
Ivana Gundulicia czy cykl powie$ciowy chorwackiej pisarki Marii Juri¢ Zagorki
,,aricka vjestica”, publikowany w pierwszych dziesi¢cioleciach XX stulecia i po-
dejmujacy temat epidemii ospy prawdziwej, do ktorej doszlo za panowania cesa-
rzowej Marii Teresy. Przeprowadzone procedury badawcze pozwolity wykazac
przydatnos$¢ kategorii genderowych (na przyklad genderowych strategii kodowa-
nia zarazy) do analizy narracji chorobowej, ujawniajac wptyw chorob zakaznych
na ustalanie r6znego rodzaju hierarchii. Natomiast omowienie poematu Jurego
Kastelana Chorzy na tyfus (1960) zostato ukierunkowane na zbadanie zwigzku
funkcjonalnego, jaki zachodzi pomiedzy formalnymi elementami wypowiedzi
poetyckiej a najwazniejszymi polami semantycznymi tekstu (zaraza i wojna), ze
szczegdlnym uwzglednieniem sposobu antycypowania $mierci. Wedtug zupetnie
innego klucza analizowane sg za§ powiesci Borisa Pericia i Roberta Naprty, auto-
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row reprezentujgcych nurt chorwackiej literatury popularnej. Wystepujace w ich
tworczosci zjawisko wampiryzmu rozpatrywane jest jako pretekst do méwienia
o wojennych traumach i wykorzystywane do krytyki systemu ochrony zdrowia
czy tez parodiowania przedstawicieli §wiata nauki.

Petna intertekstualnych odniesien, tropow i motywow popkultury XX i XXI
wieku powies$¢ bosniacko-hercegowinskiego pisarza Josipa Mlakicia, zatytutowa-
na Planet Friedman (2012), to — jak wynika z poswigconego jej artykulu — post-
katastroficzna antyutopia, przyktad futurystycznej, postpastoralnej dystopii i an-
tymit Arkadii. Analiza powiesci, wpisujgca si¢ w literaturoznawczy obszar badan
z zakresu nowej humanistyki (ekokrytyki, geotraumy, czarnej ekologii, ekocydu,
animal studies), odnosi si¢ migdzy innymi do tak aktualnych w dzisiejszej rze-
czywistos$ci procesow, jak globalizacja, rozwoj biotechnologii, koncepcja ,.konca
cztowieka” czy zmierzch antropocentryzmu. W omdwieniu za$ opartej na faktach
historycznych powiesci Okvir za mrznju (1987) Ivana Araliki centrum problemowe
zajmujg zestawienia motywow obecnych w dziele chorwackiego pisarza z funk-
cjonujacymi we wspotczesnym $wiecie wirtualnym memami powstatymi w re-
akcji na pandemie COVID-19. O wplywie tejze na projekty teatralne realizowane
w ostatnich latach w Chorwacji, Stowenii, Serbii i Czarnogorze traktuje kolejny
artykul, w ktorym uwaga zostata skierowana na wptyw zewngtrznych, pandemicz-
nych okolicznos$ci na tematyke, poetyke i ksztatt takich scenicznych realizacji, jak
tekst inscenizowany, instalacja, cruising performance czy spacer performatywny.

Literaturze serbskiej sg w niniejszym tomie poswigcone artykuty analizuja-
ce utwory bedace swoista (re)interpretacja postaci wampira. Sg to: postmoderni-
styczna powie$¢ Mirjany Novakovi¢ Strah i njegov sluga (2001), utwor Mladena
Milosavljevicia Kal juga (2018), charakteryzowany jako egzystencjalne studium
czlowieczenstwa usytuowane w kontekscie biologicznych metafor choroby, oraz
opowiadanie Gorana Skrobonji Re¢ koja odjekuje (2016), w ktérym wampir to
mroczny bohater subkultury, funkcjonujacy w liminalnych obszarach przestrzeni
»Cywilizowanej”. Na obrazie ,,epidemii niesmiertelnosci” i jej skutkach koncen-
truje si¢ z kolei omowienie nieukonczonego dzieta Vladana Desnicy Pronalazak
Athanatika (2006), jednej z pierwszych powiesci dystopijnych w literaturze serb-
skiej. Najnowsze utwory, wiersze z czaséw pandemii COVID-19, to omawiane
w kolejnym artykule teksty wchodzace w sktad toméw poetyckich Zastitna ma-
ska (2020) oraz Dve hiljade dvadeseta (2021) Dragana Hamovicia. Ukladajg si¢
one w formg lirycznego dziennika ztego roku, roku ,,pandemicznej normalno$ci”,
ktora wspottworza: izolacja, kwarantanna, godzina policyjna, stan wyjatkowy,
maski ochronne, szczepionki i testy.

Tom zamyka artykut po§wigcony nacechowanemu autobiograficznie teksto-
wi bulgarskiego pisarza Bogomita Rajnowa Patishta za nikade (1966) oraz ekra-
nizacji tego utworu, filmowi Bialy pokoj (1968). Osadzenie analizy w kontekscie
uwzgledniajacym migdzy innymi refleksje Susan Sontag, Michela Foucaulta i Sla-
voja Zizka pozwolito nie tylko w przekonujacy sposéb scharakteryzowaé gtow-
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nego bohatera czy szpitalng przestrzen, ale zwlaszcza przedstawi¢ $miertelng dla
pacjenta chorobe jako metafore wyniszczajacego, represyjnego systemu ideolo-
giczno-politycznego.

Podsumowujac ten krotki przeglad prezentowanych w niniejszym tomie ,,Sla-
vicow” tekstow, nalezy podkresli¢, ze oferuja one czytelnikowi wielowatkowa
refleksj¢ nad zaraza, ukazujac chorobg nie tylko jako przypadek medyczny czy
zjawisko fizjologiczne, lecz takze jako zdarzenie mityzowane i metaforyzowane,
fakt postrzegany w kategoriach etycznych i historycznych. Zaraza traktowana
jest przede wszystkim jako sprawdzian, weryfikujacy wiedze na temat kondycji
wspolczesnego cztowieka.

Ewa Komisaruk
Uniwersytet Wroctawski
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Abstract

The subject of the article is the image of the plague (specifically — cholera) that struck
Russia in 1830, which was presented in two poems by a graphomaniac poet — Dmitry Khvostov
(1757-1835). The aim of the research is to discuss in detail the poetic image of the epidemic in the
poems Cholera of 1830 and July in Petropolis. The poetic portayal of the cholera epidemic in two
of Russia’s largest metropolises focuses not only on the plague’s daunting form and effect, but also
on strategies of combating it. The article uses descriptive, biographical, analytical, comparative
and intertextual methods of research, which led to the conclusion that the method of imaging used
by Khvostov was typical for the era of classicism and the literary tradition of M. Lomonosov, but
in terms of originality and poetic artistry, it did not show any greater value. Khvostov identified
plague with evil and unclean forces, and presented the fight against it as an expression of the
highest bravery. The poetic descriptions of the plague are accompanied by passages typical of
panegyric poetry praising the tsar and his actions taken during the pandemic.

Keywords: D.1. Khvostov, 19th-century literature, plague, cholera, poetic images

O6pa3 uymbl B 1o33uu JmMutpust XBOCTOBA

Pesrome

[IpenmeToM cTaThH SABIAETCS KapTHHA YyMBbI (XoJepsl), mopasusuiei Poccuro B 1830 rony,
IpEe/ACTaBICHHAs B ABYX CTUXOTBOPEHHsX modTa-rpadpomana Jmutpus XBocrosa (1757-1835).
Llens uccnenoBanus — MoApoOHO M3YyUNUTh MOAITHUECKHH 00pa3 MaHAEeMHH B CTHXOTBOPECHUSX:

* Zrodto finansowania badan: srodki Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Lodzkiego.
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Xonepa 1830 200a n Hwnrv ¢ [lemponone. OnricaHue B MOITUYECKON (opMe SMUIEMHH XOIEPh
B IBYX KpyNnHeHmux meramonucax Poccuu BkillogaeT He TONBKO 00pa3 OONE3HU W ee MOCIen-
CTBHS, HO U 00prOy c Heil. B cTaTbe MCHONb30BaHBI Pa3UYHBIE METOJbI UCCIEIOBAHMS: OIHU-
caTeJbHBbIH, Onorpaduyecknii, aHaTUTHUECKUIl, CPAaBHUTENBHBIH U MHTEPTEKCTYa IbHBIH. B pe-
3yJbTaTe MPOBEICHHOI'0 aHAIN3a OB C/IeJIaH BBIBOJ O TOM, YTO HMCIIOJIE30BAaHHBIH XBOCTOBBIM
METOZ M300pakeHHsI TUIIMYCH ISl SIOXHM KJIaCCHIM3Ma U JuTeparypHod Tpaaunuu M. B. Jlo-
MoHOcoBa. OHAKO 10 OPUTHHAIBFHOCTH M XYyJOKECTBEHHOMY YPOBHIO pacCMaTpHBaeMbIe IIPO-
U3BE/ICHUS HE MPEJCTABISAIOT CEPbe3HON XYI0KECTBEHHOH EHHOCTH. XBOCTOB OTOXKAECTBIISIT
YyMy CO 3JIBIMHM M HEYMCTBIMU CHJIAMH, paccMaTpuBan 00ps0y ¢ Hell Kak MpPOsBICHHUE BhICIIEH
xpadpocty. [ToaTnyeckne onucaHust YyMbI COPOBOXKIAIOTCS HAHETMPHUECKIMH (parMEeHTaMH,
BOCXBAJISIIOLIMIMH I1apst ¥ €ro JeHCTBHS BO BpeMsI TaHIEMHUHL.

Knrouesvie cnosa: J1.11. XBoctos, murepatypa XIX Beka, uyma, xonepa, oopas

Wprowadzenie — informacja o autorze

Dmitrij Iwanowicz Chwostow (1757-1835) byt jednym z bardziej ptodnych
poetow konca XVIII-pierwszych dziesiecioleci XIX wieku (Al'tshuller, 1975,
2007, 2014; Amelin, 1997; Vinitskiy, 2017), a przy tym bodaj najbarwniejszg po-
stacia kilku epok literackich. Jeszcze za zycia zyskal reputacje grafomana (w ter-
minologii pierwszej potowy XIX wieku — metromaniaka) i antypoety (Vinitskiy,
2017, s. 10-23).

Dmitrij pochodzit z bardzo starej rodziny szlacheckiej. W latach 1768—1769
uczyt si¢ w gimnazjum Uniwersytetu Moskiewskiego, w 1772 rozpoczat studia na
Uniwersytecie Moskiewskim, skad rok pozniej zostal oddelegowany do Europy,
gdzie odbywat studia na Uniwersytecie w Strasburgu (1773—1775). Od 1772 roku
byt wciagniety do Putku Prieobrazenskiego; w 1779 zdobyt stopien porucznika,
po czym wrocit do rodzinnej wioski nad rzekg Kubra. W 1783 roku przeniost si¢
do Petersburga, gdzie wstapit do stuzby cywilnej, podejmujac prace w Senacie
(do 1788 roku).

W 1785 roku zostal wybrany cztonkiem Cesarskiej Akademii Nauk, w 1791
awansowat na cztonka zwyczajnego, a w 1817 uzyskat tytut cztonka honorowego.
W 1788 roku stal si¢ zaufanym czlowiekiem znakomitego rosyjskiego dowodcy
i zwycigzcy wielu kampanii militarnych — Aleksandra Suworowa, meza jego sio-
strzenicy. Dzigki jego protekcji zdobyt range podputkownika. W 1795 roku zostat
mianowany kamerjunkrem, a w 1797 prokuratorem naczelnym Senatu. W latach
1799-1802 petnit funkcje prokuratora generalnego Swigtego Synodu. W 1799 ro-
ku Chwostow otrzymat tytul hrabiego Krolestwa Sardynii, potwierdzony w Rosji
w 1802. W 1807 roku zostat senatorem i petnit t¢ stuzbe do 1831. W tym samym
roku awansowat na stanowisko tajnego radcy i zostat zobowigzany do uczestni-
czenia w walnych zgromadzeniach Senatu, co zreszta czynit do samej $mierci
w 1835 roku.

Dmitrij Chwostow zaczal tworzy¢ w wieku 18 lat i robit to nieprzerwanie
przez nastgpne 60 lat swego zycia, w czasie ktorych napisat setki utworéw: wier-
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szy, komedii, dramatow, 6d, listow, elegii, satyr, stanc, bajek, epigramatow czy in-
skrypcji, a takze dokonal wielu ttumaczen!. Przez wszystkie lata swej tworczoéci
Chwostow byt wierny ideom klasycyzmu i nawet w dobie rozkwitu sentymenta-
lizmu i romantyzmu tworzyl swe utwory w niemodnym, klasycystycznym stylu.
W rezultacie juz na poczatku XIX wieku stat si¢ obiektem drwin ze strony in-
nych pisarzy (migdzy innymi Aleksandra Puszkina, Wasyla Zukowskiego, Piotra
Wiaziemskiego, Nikotaja Jazykowa, Konstantina Batiuszkowa, Jewgienija Bara-
tynskiego i Antona Delwiga) i do konca zycia pozostat symbolem grafomanstwa
(Amelin, 1997; Warda, 2015, s. 199-216). Fala krytyki i drwin, z ktora spotkat si¢
Chwostow, byta spowodowana réwniez tym, ze mial potrzebe ciaglego tworzenia
1 wydawania swych utwordéw (na wlasny koszt), ktére nastepnie intensywnie roz-
powszechnial, wysytajac je masowo do znajomych, 0s6b z wyzszych sfer, a takze
roznych instytucji. Co ciekawe, na stronie tytutowej kazdego z siedmiu tomow
petnego wydania swych utworéw poetyckich wpisal motto: ,,.3a Tpyn He TpeOyro
U He HyXAaroch cinaBbl”. Interesujace jest takze to, ze zar6wno epigrafy zamiesz-
czone przed jego utworami, jak i przypisy, ktorymi opatrywat wiele swych dziet,
byty jego autorstwa.

Nalezy przy tym zaznaczyé¢, ze do konca XVIII wieku poziom artystyczny
utworéw Chwostowa nie odbiegat od osiagnigtego przez innych tworcow. Dopiero
w kolejnym stuleciu — na tle nowych kierunkow literackich — , klasycystyczna”,
archaiczna pod wzgledem formy i jezyka, a do tego czgsto publikowana i rozpro-
wadzana w do$¢ nachalny sposob tworczos¢ literacka Chwostowa zaczeta by¢ po-
strzegana i oceniana negatywnie.

Autor przez znaczng czg$¢ swojego zycia zbieral tez materiaty do stownika pi-
sarzy rosyjskich, ktorego nie doprowadzit do konca. Jedno z jego ttumaczen — 4n-
dromacha Jeana Rasine’a (1794) — cieszylo si¢ duzym powodzeniem u wspolczes-
nych mu czytelnikoéw i bylo wielokrotnie wystawiane na scenie. Trzeba rowniez
wspomnie¢, ze hrabia Chwostow uczestniczyl w wydawaniu czasopisma ,,/[pyr
[Ipoceemenus™ (1804—-1806).

Mimo ze jego nazwisko kojarzy si¢ w historii literatury rosyjskiej pejoratyw-
nie i jest symbolem grafomanstwa, to jednak nalezy pamigtac, ze to wlasnie Chwo-
stow wprowadzit do poezji rosyjskiej obraz brzoz jako symbolu Rosji-Ojczyzny
(Amelin, 1997, s. 12), a takze gloryfikowat wizerunek Iwana Susanina?®.

! Najwazniejsze wydania dziet D.I. Chwostowa wydane na jego wtasny koszt to: MzGpannsie
npumyy u3 1yqwux couunumenei poccutickumu cmuxamu, Cankr-Ilerepoypr 1802; Jlupuueckue
meopenus epaga Xeocmosa, Cankt-IlerepOypr 1810; [locranus 6 cmuxax epaga Amumpus
Xeocmosa, Cankr-IletepOypr 1814; Iloanoe cobpanue cmuxomeopenuii epapa Xeocmosa, t. 1-4,
CankT-IletepOypr 1817-1818 oraz wydanie drugie: t. 1-5, Cankt-IleTepOypr 1821-1827 i wydanie
trzecie: t. 1-7, Cankt-IleTepOypr 1818—1834.

2 Iwan Susanin — rosyjski bohater narodowy, wedle jednych podan wiesniak, wedle pozo-
statych sottys wsi Domnino (okolice wspotczesnego Susanino). Wedtug legendy miat zosta¢ wy-
najety przez jeden z polskich lub litewskich oddziatlow wojskowych zimg 1612/1613 w charakterze
przewodnika, majacego ich doprowadzi¢ do ukrywajacego si¢ we wsi cara Michata Fiodorowicza.
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Za zycia hrabia Chwostow opublikowat cztery kompletne zbiory swoich dziet
poetyckich (cztery tomy w latach 1817-1818, pie¢ tomow w 1821-1827, siedem to-
moéw w latach 1829-1834). Wybrane wiersze poety ukazaly si¢ rowniez w XX wie-
ku — w latach 1931 1 1971, a w 1997 i 1999 opublikowane zostaty jednotomowe
zbiory jego poezji. Pierwsze obszerne monograficzne studium zycia i tworczosci
Dymitrija Chwostowa zostalo napisane przez Ilj¢ Vinickiego w 2017 roku w stylu
tak zwanej prozy filologiczne;.

Tematyka utworéw poetyckich Chwostowa jest bardzo bogata i zréznicowa-
na. Pisal on codziennie, praktycznie o wszystkim. Wsrod poruszanej przez niego
problematyki nie mogta si¢ oczywiscie nie znalez¢ epidemia cholery.

Cholera w Rosji (1829—-1831)

Cholera nawiedzita Europg w latach 1831-1838 i jak ocenia si¢ wspotczes-
nie, byta najgrozniejsza z siedmiu pandemii cholery, jakie miaty miejsce na $wie-
cie. Do Rosji epidemia dotarta z Indii juz latem 1829 roku; pierwsze jej przypadki
stwierdzono w guberni orenburskiej, a rok pézniej w astrachanskiej, skad zacze-
la si¢ rozprzestrzenia¢ w gore Wotgi. Jak podajg zrédta (Vasil'yev, Segal, 1960,
s. 253), 7 sierpnia 1830 roku choroba pojawila si¢ w Saratowie, 25 sierpnia w Sa-
marze, 7 wrze$nia w Kazaniu, a 15 wrze$énia w Moskwie. W latach 1830-1831
epidemia cholery obejmowata juz cate terytorium Rosji, jednak szczego6lnie moc-
no data o sobie zna¢ w stolicy Imperium — Petersburgu.

Walka z epidemia byta sprawa wielkiej wagi. Owczesny minister spraw we-
wnetrznych Arsenij Andrejewicz Zakriewskij (1783—1865) sktadat raporty o jej
przebiegu i podjetych dziataniach przed samym imperatorem. W zarzadzeniu
z 14 wrzesénia 1830 roku nakazywat gubernatorom i przedstawicielom szlachty
powota¢ komitety w miastach gubernialnych i powiatowych (Baybakova, 2018,
s. 84). W Petersburgu opublikowano na przyktad broszure, ktéra informowata,
jak leczy¢ cholere w miejscach pozbawionych aptek i lekarzy. Choroba objawia-
la si¢ zazwyczaj bolem brzucha, ostrymi wymiotami, sinymi plamami na ciele,
zmarszczeniem skory, utrata wagi, zmiang barwy gtosu i niewydolnoscia nerek.
Zalecano miedzy innymi izolacj¢ chorych w cieptych i suchych domostwach (co
w potozonym w delcie Newy, wietrznym i petnym kanatéw mie$cie nie byto ta-
twe), puszczanie krwi lub przyktadanie pijawek, pojenie naparami z zi6t, nalew-
kami na spirytusie oraz nacieranie ciala spirytusem?®. Co ciekawe, juz w pierw-

Nie chcac zdradzi¢ miejsca pobytu cara, Susanin zaprowadzit Polakoéw w blotnisty las, gdzie zo-
stal przez nich za kar¢ zameczony na §mier¢.

3 Co ciekawe, rok wezesniej w Warszawie ukazata si¢ dwudziestodziewigciostronicowa pub-
likacja o charakterze naukowym autorstwa dr. Michata Kaczkowskiego, ktorego brat Karol zostat
w 1831 roku sztabslekarzem wojsk polskich; zob. O poznawaniu, sposobach zapobiezenia i leczeniu
choroby Cholera morbus zwanej, https:// polona.pl/item/o-poznawaniu-sposobach-zapobiezenia-i-
-leczeniu-choroby-cholera-morbus-zwanej,NjEzOTk10Dc/10/#info:metadata (dostep: 27.08.2021).
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szej potowie XIX wieku, w 1832 roku, angielski lekarz Thomas Latt wynalazt
skuteczny lek na cholere w postaci dozylnego roztworu soli, jednak kuracja ta nie
przyjeta si¢ i zostata zapomniana na 100 lat, po ktorych pojawita si¢ ponownie —
juz w szerszym uzyciu.

Wiersze Chwostowa na temat cholery w Rosji

Dwa wiersze zwigzane z tematyka cholery Chwostow zamiescit w siodmym
tomie swych utworéw, wydanym w 1834 roku. Sa to: Xozepa 1830 200a (numer 19)
1 Urone 6 [lemponone (mumer 10). Po raz pierwszy utwor Xozepa 1830 200a zostat
opublikowany w ,,Newskim Almanachu” Jegora Wasiliewicza Atadjina w 1831
roku. Wiersz zostat napisany podczas pierwszego pojawienia si¢ cholery w Mos-
kwie, kiedy to autor byl poruszony wielkodusznoscig i bezinteresownos$cig cara
Mikotaja I, ktory p6zna jesienig 1830 roku udat si¢ do Moskwy, gdzie choroba
powoli zaczela ustepowac?.

Xonepa 1830 200a sktada si¢ z dwoch czesci, a kazda z nich z dwoch dziesie-
ciowersowych strof, typowych dla gatunku ody (decym), prawie bez rymow i na-
pisanych jambem. Pierwsza cze$¢ jest poetyckim opisem czasu epidemii, druga zas
zostala poswiecona wyjazdowi cara Mikotaja I jesienig 1830 roku z Petersburga
do Moskwy, gdzie — jak juz wspomniano — nastgpit odwroét choroby.

W rozpoczynajacym wiersz wersie pojawia si¢ obraz okrutnego dziecigcia
piekiet, weza, ktory syczac, wyrzuca z siebie w powietrze trucizng. Jak wiadomo,
waz juz od czaséw biblijnych uwazany byt za symbol grzechu, zta, Szatana, na-
tomiast powietrze, o ktérym mowa w utworze, traktowane bylo jako nosnik cho-
roby. Ogrom skutkow, jakie niosta z sobg cholera, ktora — jak wskazano wezes-
niej — przybyta do Europy z Indii, spowodowal, ze symbolizujacy ja waz jest
opisany dalej przez Chwostowa jako istota ogromna, o szerokich i skrzydlatych
ramionach, ktoéra nagle przenikneta od brzegéw Eufratu do Morza Kaspijskiego
1 Wolgi. Wraz z nig pojawity si¢ skrucha, strach i cholera, ktora zabija tysigce lu-
dzi i zaraza ich wzajemnie:

Caupernoe ucyaabe azaa!
BoccTan HeykpoTuMBIii 3Meid,
[Iumns, Ha BO31YX JILET OTPaBy;
[Ineuunct, orpoMeH u Kphliar,
Buesanso ¢ 6eperos EBppara

Jo Kacniust nponuk u Bosruy;
I'ne oH, Tam cokpylieHbe, CTpax;

4 Przypis D. Chwostowa do tego wiersza brzmi: ,,Cie CTHXOTBOpEHHE HaNedaTaHo GHLIO
B HeBckom Anbmanaxe Eropa BacunbeBnua Anansuna 1831 roga. OHO HamucaHo MpH MEPBOM
HOSIBJICHUY JIIOTOH 60Jie3HM B MoCKBe, Kora ABTOp ObLII TOPa)KEH BETUKOAYIINEM, U Yy Th JIU HE
€IMHCTBEHHBIM, IIPUMEPOM B HCTOpUH IpuMepoM B Mcropuu (sic!/), — camoorBepxkenus [ocy-
naps Umneparopa”.
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Tam OWY HECBHITBISL XOJIEPBI
W cMepTHBIX THICSYHU BaJIATCH,
Hpyr apyry npususas cmepTs. (Khvostov, 1834, s. 255-256)

Grozna choroba i sita jej rozprzestrzeniania si¢ wsrod ludnosci zostaty pordw-
nane do potoku gorskiego, ktéry moze zala¢ pola, spowodowac $mier¢, wywotac
goraczke, ostabi¢ nerwy, a nawet zagesci¢ krew. Ten, kto jej ulegnie, poczuje we-
wnatrz niewyjasniony bol, uwolni trucizne, az wreszcie wyzionie ducha na piersi
krewnych i przyjaciot:

Henyr — Bpar TaliHbIi 4eJIOBEKOB
PacnpocTpanser rubens BMUT,
Cyry0s xap, ocia0st HepBHI,
TeueHue crymaeT KpoBH.
BonbHOl, TO4YyBCTBYS BHYTpU
CTpa,Z[aHI/Ie HCU3BACHUMO,
HcnycTut sa u gyx nocneaHui
Ha nepcu KpoBHBIX U Apy3ei.

Przedstawiony w pierwszej czgsci wiersza grozny, naturalistyczny opis cho-
lery, wykorzystujacy obrazowe poréwnania, symbole i personifikacje, mimo do$¢
zawiktanego w formie sposobu jej opisu bardzo sugestywnie ukazuje te straszng
chorobe, z ktorg przyszto zmierzy¢ si¢ Rosjanom.

Druga cz¢$¢ wiersza to opis triumfalnego przyjazdu cara Mikotaja I do Mos-
kwy z Petersburga, bedacego wyrazem jego troski o nardd i bylg stolice. Miasto,
jak juz wspominano, bardzo ucierpiato z powodu cholery, ktora przyczynita si¢
do $mierci wielu jego mieszkancow. Podmiot liryczny zwraca si¢ na poczatku tej
panegirycznej czesci utworu do Pindara — antycznego, greckiego tworcy liryki
choralnej — a takze do Boga, by zestali na niego natchnienie, dzigki ktéremu na-
pisze panegiryk na cze$¢ cara:

Boctopru ITungapa, cnycturecs!
CasTolt BocTOpT, TeOs 30BY!

Brr cepaue crapua BCIJIaMCHUTE,
Ha CTPYHBI ITPOJIHA OTOHb.

Przyjazd cara do bytej stolicy zostat potraktowany przez Chwostowa jako bo-
haterski czyn, poréwnany przez niego do tych, ktore opiewano w latopisach. Car
nazwany jest przez niego ojcem tych, ktorzy ucierpieli, a jego przyjazd do miesz-
kancow Moskwy zostat ukazany w kategoriach mestwa i wielkiej odwagi. Stosu-
jac na wzor Michata L omonosowa szyk przestawny, Chwostow akcentuje pozo-
stawienie w Petersburgu ukochanej zony i dzieci cara:

HeBrl oT GeperoB rpaHUTHBIX
Ocrags Llaps m106€3HBIX yasm,
[letrponons, HexHy0 Lapuiy
Crnemurt B cTeHanyro MockBy.
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Jak wynika z kolejnego fragmentu utworu, car spotkat si¢ w Moskwie z pet-
nym zachwytu przyjeciem mieszkancow. Jego pojawienie si¢ w miescie wywotato
jednak nie tylko rados¢, jak bywato wczesniej, ale tez placz i szlochy spowodowane
stratami, jakie poniesli moskwianie. Podmiot liryczny wraca nastepnie do obra-
zu weza, ktory symbolizuje zaraze, i pisze, ze car stangt z nim twarzg w twarz,
a takze sprobowal wyrwa¢ mu zadto, ktore ten wbijat w mieszkancow Moskwy:

OH 3MH 3pUT JIULOM K JIHILY,
Crpemsics 601po BEIPBATH XKAJIO.

W wyrazie wdzigcznosci za to, co car uczynit dla swoich poddanych, Rosja,
w imieniu ktorej wypowiada si¢ podmiot liryczny, wpisala jego zastugi na kamien-
ne tablice, podobnie jak miato to miejsce w przypadku dziesigciu Mojzeszowych
przykazan: ,,Poccust nyx Laps Benukuit Bnucana cepana Ha ckpuxaie’. Porow-
nanie tego czynu cara przez Chwostowa do sakralnego Dekalogu $wiadczy nie-
watpliwie o wielkim podziwie 1 uznaniu dla wiadcy kraju, ktéry w tak trudnym
czasie byt ze swoimi poddanymi.

Kolejny wiersz Chwostowa poswiecony problematyce zwigzanej z epidemia
cholery w Rosji to Hwonw 6 Ilemponone 1831 2o0a. Budowa utworu jest podobna
jak w poprzednim przypadku — réwniez sklada si¢ on z dziesigciowersowych
strof, z tym ze w tym wierszu jest ich jedenascie. W przeciwienstwie jednak do
wczesniej omawianego utworu, w ktorym tytut informuje o zarazie, a takze o roku,
w ktorym miata ona miejsce, tytut tego tekstu nie ujawnia zadnych informacji na
temat cholery, a jedynie nazywa miesiac, rok i miasto, ktore bedzie przedmiotem
opisu. Tego rodzaju zabieg zwigzany z forma tytutu powoduje, ze odbiorca przed
przeczytaniem utworu moze si¢ jedynie domyslaé, iz bedzie on opiewat ,,uroki”
wcezesnego lata w stotecznym grodzie. Warto przy tym zauwazy¢, ze autor zastoso-
wal w tytule pochodzaca z jezyka greckiego nazwe miasta— Petropolis, ktdra nie
byta nigdy jego oficjalng nazwa. Piotr I poczatkowo miat plan, by nazwaé miasto
nad Newa wlasnie Petropolis, ale nie zyskal on popularnosci. Co ciekawe, nazwe
Petropol stosowali w swoich utworach Aleksander Puszkin i Gabriel Dierzawin.

Juz w pierwszej strofie wiersza pojawiaja si¢ obrazy cholery, ktére wystepo-
waly w omowionym juz utworze tego autora. Stosujgc personifikacje, Chwostow
pisze, ze skrzydlata bestia wkroczyta na pétnoc, rozlewajac momentalnie §mier-
telny jad. Miejscem, ktore zaatakowata i skazita, jest Newa, ktora zamiast zapew-
nia¢ blogi chtdd stata sie siedliskiem choroby:

Crynun Ha CeBep 3Bepb KPBLUIATHIH,

JIust MTHOBEHHO CMEPTH S,

S13bIK ropsLUi OMOKaeT

B notoku OsicTpeie HeBbr,

Pexa, nmumracek nmpoxJjaxHOM Herw,

B ce6s mpuss Henyra cems,

BryTpu nutaet 3001 u xap; (Khvostov, 1834, s. 33)
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Miasto lezace u ujscia Newy — Petropol, bgdace jednym z pigkniejszych
i tetnigcych zyciem grodow Europy, opustoszalo — na ulicach i placach nie byto
ludzi, nie jezdzity karety; nie stycha¢ byto $piewu stowikéw, nie lataly gotebie.

Jak wynika z kolejnych strof, cholera, ktora pojawita si¢ w Petersburgu, sta-
fa si¢ powodem teorii spiskowych, poniewaz nie wszyscy w nig wierzyli. Twier-
dzili oni, ze ludzie umieraja, poniewaz do zbiornikow wodnych wrzucono tru-
cizne. W przypisie do tego fragmentu wiersza Chwostow wyjasnia, ze odwazny
i stanowczy car Mikotaj I powstrzymat zamieszki zwolennikow tej teorii poprzez
pojawienie si¢ na placu targowym przy Katedrze Zmartwychwstania Chrystusa
(,,y Cmaca”) (Khvostov, 1834, s. 250).

Mieszkancy Petropola w miescie ogarnigtym cig¢zka chorobg czuli si¢ jak nie-
wolnicy: zamkniete byly miejsca zabaw, nie odwiedzano podmiejskich tak, nie
kwitty tak jak wcze$niej kwiaty, wszelkie oficjalne zjazdy i uroczystosci zosta-
ly odwotane, a podczas spotkan ludzi wysoko urodzonych i pospolstwa wszyscy
rozmawiali o ,,czarnej chorobie”, czyli cholerze, jak wyjasnia w przypisie do tego
wersu autor. Informuje dalej, Ze choroba ta rozprzestrzeniala si¢ w Moskwie juz
w latach 1600 oraz 1605 i — jak twierdza historycy — siata wowczas wsrod ludzi
jeszcze wicksze spustoszenie niz obecnie.

W kolejnej strofie przedmiotem opisu jest car Mikotaj I i jego postawa pod-
czas zarazy. Podmiot liryczny pisze wiec, ze panuje on nad sytuacja, obcy jest
mu strach i1 przygnebienie, poklada nadzieje w Boskiej opatrznosci. Jak wyjas-
nia w przypisie do tego fragmentu utworu Chwostow, car juz na poczatku chole-
ry zorganizowat procesje po ulicach miasta, ktora kroczyta wokot kazdej parafii,
a takze nakazal czyta¢ modlitwy blagalne podczas liturgii (nalezalo wowczas kle-
czec). Wierni z gorliwo$cia oddawali Bogu poktony, modlili si¢ ze zami, proszac
o zbawienie. Ich pelne wiary, czyste modlitwy autor porownuje do dymu kadzidta,
ktore dotrze do nieba. Rowniez duchowienstwo w Petersburgu caty czas modlito
si¢ z wiernymi, a w cerkwiach wystawiono wszystkie choraggwie, tak jak czynio-
no podczas §wiat religijnych.

Calg strofe Chwostow po§wigca tez 6wczesnym medykom i ich walce ze
straszng chorobg. Ich zmagania poréwnuje do dziatan armii starozytnej Macedo-
nii, ktora w IV wieku p.n.e. pod wodza kroéla Filipa II zdobyta catg Grecjg, a jego
syn pokonat gigantyczne Imperium Perskie. Nazywa ich dzie¢mi Hipokratesa,
ktore sa madre i dobrze wyksztatcone. Porownuje ich takze do niezwyciezonych
bohaterow eposu ludowego (6oeamsipeii). Znajduja oni bowiem chorobe w naj-
mniejszych szczelinach i — jak okresla to poeta metaforycznie — wyrywaja ofia-
ry z paszczy lwa:

B Poccun yana Mnnokpara
ITuToMuBI MYAPOCTH, HAYKH —
Bescrpamnsle 6oraTsipy,
bonesns B ymendax Jo0CTUraroT,

W3 macTum apBa U3BbEMITIOT KEPTBEHI
C BOCXOIOM COJIHIIA U B ITOJTHOYb.
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Chwostow pisze réwniez o szpitalach, ktore — jak wyjasnia w przypisie —
byty w kazdej cze$ci miasta i znajdowaly si¢ pod opieka komitetéw do spraw cho-
lery. Ich kuratorem zgodnie z poleceniem cara byl jeden z senatoréw lub urzed-
nikow czwartej klasy (tajny radca lub general major). Do takich placowek przy-
wozono chorych (niezaleznie od ich przynaleznosci spotecznej), gdzie opiekowali
si¢ nimi dos§wiadczeni, madrzy lekarze, ktérzy przynosili im ulgg w cierpieniach:

OrpomHBI 30aHMS, — OOJIBHULIEL,
HOHMepTBLIC IBIOT )XHU3HHU COK,
Fpamz[aHe 3HATHBIC, BEJIBMOXH,
OT cMepTH BXOJbI CTOPOKAT;
Cyry0s MHT, Bpadl BCEYACHO
[IpocTpancTBO 06NETAIOT Tpaja,
WX yM KpbLIaTHIi, OBICTPEIH B30,
[lox KpOBOM XMXHUH U B UEPTOTax,

CrpaganblieB O€THBIX BUAAT MYKHU
U oGnerueHue HeCyT.

Jak wynika z dalszej cze$ci tekstu, a takze z przypisu autora, sieroty i wdow-
cy, ktorych bliscy zmarli z powodu cholery, mieli zabezpieczona przez samego
cara pomoc materialng, o czym, jak informuje Chwostow, pisaty tez dwczesne
gazety. Rowniez bogaci kupcy i bojarzy, zainspirowani postawa cara, pomagali
finansowo ofiarom tej choroby:

CBATOMY ClleyeT IpHUMepy
CocnoBue Kynuos, bosp.

Wszystkie podjete przez cara i nardd rosyjski przedsiewzigcia zwigzane z po-
konaniem cholery spowodowaty, ze — jak pisze Chwostow — lew symbolizuja-
cy te chorobe wyruszyt w droge powrotng, natomiast nad Newe przybyta Matka
Boza, wystannica niebios, ktora zabezpieczy mieszkancom bogactwo, stawe i ra-
dos¢, a sam Bog wreczy Rosji twardg, obronng tarcze.

W dalszej czgséci utworu podmiot liryczny idealizuje Rosjan i w apostrofie do
nich twierdzi, ze sa niezwyciezeni i radza sobie z wszelkimi pokusami dzi¢eki te-
mu, ze sg giebokiej wiary. Wychwala tez cara jako przyjaciela ludu, prawego me¢za
wybranego przez Boga, ktory odwzajemnia jego mito$¢. Wszystko to sprawia, ze
zadto $mierci staje si¢ coraz stabsze i zndw roz§wietla blaskiem Petersburg, ktory
autor przyréwnuje do Syjonu>, a cara do biblijnego Dawida.

W konczacej utwor strofie Chwostow skupia uwage na sobie, swym pode-
sztym wieku i zastanawia si¢, w jaki sposob on sam moze pomoéc tym, ktorzy
zmarli podczas zarazy. Jednoczesnie z przypisu dowiadujemy si¢, ze autor, pi-
szac utwor, byt w wieku 75 lat 1 otrzymal za niego w ksiggarni Ilji Gtazunowa
250 rubli. Te za$ przekazatl na rzecz sierot, ktoérych rodzice zmarli z powodu chole-
ry (Khvostov, 1834, s. 251). Potwierdzac ten fakt mialy dwczesne gazety: ,,CaHKT-

5> Wzgorze w Jerozolimie. Wedtug przekazu biblijnego znajdowata si¢ tam twierdza Jebuzy-
tow, zdobyta przez Dawida, ktory umies$cit tam Arke Przymierza.
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-IlerepOyprckue Begomoctn” i ,,CeBepras IIuemna”. Pienigdze za ten utwor rze-
czywiscie trafity do sierot, ale krazyty wowczas anegdoty, ze wydanie wykupili
wystani i optaceni przez Chwostowa ludzie, ktérzy na polecenie autora niejed-
nokrotnie wykupywali jego utwory i dlatego tez byli dobrze znani wtascicielom
ksiggarni. Wiersz Chwostow zakonczyl nastepujaca deklaracja:

JloBst nocnenuuii cepaua ayd,

[eBen u ckopOu 1 mevanw,

Mory co3emIieB Ha rpoOHUIIAX,
Mory ele s cie3bl TUTb.

Podsumowanie

Podsumowujac rozwazania na temat poetyckiego opisu epidemii cholery
w Rosji na poczatku lat trzydziestych XIX wieku autorstwa najbardziej znanego
owczesnego grafomana Dymitrija Chwostowa, nalezy stwierdzi¢, ze byla to poe-
zja typowa dla doby klasycyzmu, odwotujaca si¢ do tradycji odopisarskiej Micha-
ta Lomonosowa, do$¢ mierna jednak pod katem jej oryginalnosci i kunsztu poe-
tyckiego jej autora. Zachowuje ona przy tym, mimo braku w tytulaturze terminu
,»0da”, topike typowa dla tego gatunku. Chwostow akcentuje w tytutach swych
wierszy obiekt bedacy przedmiotem opisu, a nie ich forme¢ genologiczng. Sama
zaraza, w tym przypadku cholera, tak jak kazda inna epidemia utozsamiana jest
przez niego ze ztem, z sitami nieczystymi, walka z nig za$ jest wyrazem najwyz-
szego mestwa. W obu analizowanych utworach cholera zostata przedstawiona
W postaci wrogiego ludziom strasznego weza, ktorego jad jest $§miertelny. Nalezy
przy tym podkresli¢, ze poetyckim opisom choroby i walki z nig towarzysza frag-
menty o charakterze panegirycznym, stawigce cara i jego czyny w czasie epidemii.

Grafomanska poezja Chwostowa mimo swego niezbyt wysokiego poziomu
artystycznego jest dla nas istotna, gdyz w duzej mierze ilustruje czasy tego auto-
ra, a przypisy, ktorymi opatruje on swe teksty, nie tylko wyjasniajg zastosowane
w wierszu zawile symbole i zwroty poetyckie, ale tez wnosza cenne informacje
o opisywanych wydarzeniach i sytuacjach. Przedstawiona w poetyckiej formie
epidemia cholery w dwoch najwiekszych metropoliach Rosji ukazuje nie tylko jej
straszng postac i skutki, ale tez to, jak z nig walczono, jakie kroki podejmowaty
wladze panstwowe i jaka byla postawa 6wczesnych medykow. Wiersze Chwosto-
wa pokazuja nam réwniez, ze w sytuacji zagrozenia epidemicznego — niezaleznie
od epoki i poziomu nauk medycznych — zaréwno postgpowania ludzi, jak i poja-
wianie si¢ teorii spiskowych, zycie w aglomeracjach miejskich, a takze zachowa-
nie si¢ przyrody wykazuje wiele analogii, w tym do czaséw nam wspotczesnych.
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Bepecaesa bes dopoeu

The Epidemic as a Test of the Meaning of Life
in Vikentiy Vikentiyevich Veresaev’s Without a Road

Abstract

The article discusses the thematic core of V.V. Veresaev’s novel Without a Road (bes oopoecu,
1894). A detailed analysis of the prose lead the author to believe that the depiction of the epidemic
in the protagonist‘s diary has become a catalyst for Veresayev’s own views. The way in which the
character perceives the epidemic and the aid for the sick focuses on the rudeness, passivity, mis-
trust displayed by “the people” towards “the intelligentsia.” The “people’s” aggressive resistance
to the protagonist leads him to a mental crisis and, ultimately, death. The depiction of the course
of the epidemic revealed the inadequacy of Narodnik notions of the unilateral responsibility of the
intelligentsia for the ignorance and misery of “people.” The protagonist of this prose can thus be
considered a specific subtype of the so-called superfluous man; although he himself'is active, he is
doomed to failure not only through his own fault (accepting an unviable ideological premise), but
to a far greater extent through the fault of those who are unwilling to accept his help and who have
punished him for his altruistic activity.

Keywords: VN. Veresaev, Without a Road (be3 dopoeu), Narodniks, images of the “super-
fluous man”
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Epidemie jako test smyslu Zivota v proze Vinkentije
Vikentijevice Veresajeva Bez cesty

Abstrakt

Analyza prozy vede autora k pfesvédceni, ze zobrazeni epidemie v deniku hlavni postavy se stalo
pro Veresajeva katalyzatorem, nebot’ to, jakym zptisobem hrdina dila vnima epidemii a pomoc
nemocnym, ukazuje a hrubost, pasivitu, nedivéru ,,lidu“ vici ,,inteligentim®. Agresivni odpor
,.lidu® vici hlavnimu hrdinovi jej ptivadi k dusevni krizi a nakonec ke smrti. Zobrazeni prubehu
epidemie odhalilo neadekvatnost narodnickych piedstav o jednostranné odpovédnosti zastupct
inteligence za nevzdélanost a bidu ,,lidu“. Hlavniho hrdinu této prozy je tak mozné povazovat za
specificky podtyp tzv. zbyteéného ¢loveka; prestoze on sam je aktivni, je odsouzen k neuspéchu
nikoli jen svou vinou (pfijeti nezivotaschopného ideologického vychodiska), ale daleko spiSe vinou
téch, kdo nejsou ochotni jeho pomoc piijmout a kdo jej potrestali za jeho altruistickou aktivitu.

Klicova slova: V. V. Veresajev, Bez cesty (bPesz dopoeu), narodnici, zobrazeni zbyte¢ného ¢lo-
véka

Bsenenne

B crarbe uccnenyercs BemyIas TemMa 3MuIeMUHN X0Jepsl B moBecTu B. B. Be-
pecaeBa Be3 dopozu. AHann3 ocHOBaH Ha (yHKITMOHAJBHOM TOAXOJE!, Hexoms
U3 TOTO, YTO JIUTEPATYPHOE MPOU3BEICHHUE MPEACTABIAET COO0N HEPAPXUUECKH
MOCTPOEHHYIO0 CTPYKTYPY, B KOTOPOI ,,... urcita tematika je schopna spojovat,
ozivovat celek diskurzu jako organismus s jeho vlastnimi potfebami, vlastni vnitini
silou a vlastni schopnosti ptezit” (Foucault, 2002, c. 58). B ananuTH4yeckoi yacTu
TEKCTAa MOKa3aHO TO, KAKOe MECTO B MPOU3BEJICHUY 3aHUMAET JaHHas Tema. [Ipu
3TOM obparnaercs 0coboe BHIMaHHUe, HACKOJIBKO CYOBEKTHBHAS TOUKA 3PEHUS
B ()MKTHBHOM JHEBHHKE TJIABHOTO TIEPCOHAXKA HAIPaBlieHa HAa OMHMCAaHHUE BHEIII-
HUX IIPUMET U AeMuH (OBIT 3a00JIEBITNX, peaKIus Ha 3a00JIeBaHUE, OTHOIIICHHE
K OKa3bIBa€MOM MTOMOIIU U K TeM, KTO OKa3bIBaeT MOMOIIb U T. 1.) ¥ Ha TOCIE]-
CTBUSI, BBI3BAaHHBIC OTPAKEHHUEM MTPOUCXOMSIIHUX COOBITHH B TICHXHKE TJIABHOTO
repos. JleTaibHOCTE OMKCaHus He CTOIBLKO CaMoii 00JIE3HH, CKOJIBKO OBITOBBIX Me-
JIO4eH Y TIOBEICHU I HACSJICHUS BO BPEMsI 3ITUICMHH BHI3BIBAET BOIIPOC O TOM, JCH-
CTBUTCJIBHO JIX YMCECTHO CBA3LIBATH NOBECTH MPEIKAC BCETO C BLIBOAOM O pa3yBe-
PEHHH TJIABHOTO NEPCOHAXKA B €0 CIOCOOHOCTH (U B CBSI3H C 3TUM B CIOCOOHOCTH
MHTEJUTUT €HTOB-HAPOJHUKOB) MPUOIHU3UTHCS K Hapoy. IMeHHO Tak Jalie BCero
HCTOJIKOBBIBAETCS U B JINTEPATYPHOU KpUTHKE KOHIA XIX-ro BeKa, U B UCCIEN0-
BaHUsX TBOpuecTBa B. B. BepecaeBa Bonpoc 0 COOTHOIIEHNH I'eposi oBecTH bes
dopoeu, SBIFIONIETOCs MPEACTaBUTENIEM HHTEJUIUTEHIINY, C TePISIIUM CTpaia-

'V jakémkoli koherentnim diskurzu musi korelovat podstata literatury s jeji funkei. ...
Artefakt ma strukturu ptiméfenou vykonavani své funkce, spolu se v§emi dopliiky, které umoziuje
¢as a material...“. R. Wellek, A. Warren, (1996). Teorie literatury. Votobia, Olomouc, c. 38.
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HUS HApOJOM, KOTOPOMY HaJ0 IOMOTaTh B €T0 CTPEMJICHHIH YIIYUIIUTh CBOE TI0-
noxeHne. B HEKOTOPBIX paboTax, U3ydarolINX TBOPYECTBO MUCATENS, O IOBECTH
MOYTH He ToBOpuUTCs. [IprMeuaTenpHO, HapUMep, TO, Kak Ha MOBECTh (He) oOpa-
nraet aumanue 0. Y. ®oxr-babymkun: ,,B. Bepecaes Obln cpeay mepBbIX pyc-
CKHUX IUcaTesIel, MOBEPUBILUX B PEBOIIOLNMOHEPOB-MapKcUCTOB. B 1897 rony on
NUIIET pacckas ,,[loBeTpue” — cBoero poaa mponaoiukeHue nosectu «bes mopo-
riy»” (PoxT-badymkun, 1990)2. IToBecTh Kak ObI HAPYIINIA ABTOPCKYFO KOHIIE-
LU0, COTJIACHO KOTOpOM BepecaeB Ha MPOTIAKEHUU CBOEH TBOPUECKOU IESITENb-
HOCTH SIBIIAJICS CTOPOHHUKOM peBotonuu. [logo6no 0. V. ®oxTy-babymkuny
. A. HoBuukoBa B cBoeit nuccepranuu (2020 1.) Xyooorcecmaentnoe ocmviciienue
NPOMUBOPEUUBOLL INOXU U OYXOBHO20 KPUSUCA YeL08eKd 8 TUMEPANYPHOM MEop-
yecmee B. B. Bepecaesa (HoBuuxosa, 2020), moyeMy-To Tak)ke HE aHATU3UPYET
BEPECACBCKYIO MTOBECTh, XOTS JINYHBIN TYXOBHBIN KpHU3HUC B Hell Hanmumo. B aTom
KJIFOY€ He COBCEM TOYHOW MOXHO CYHTATh XapaKTEPUCTUKY MOBECTH B CIIOBA-
pe B. Kazaka (W. Kasack): ,,Z jeho prozy, vychazejici v 90. letech minulého stol.
v marxistickych cas., ziskala zvlast’ pozitivni ohlas pfedevsim novela Bez dorogi
1895...” (Kasack, 2000, c. 556).

AHaln3 TeKCTa MOBECTH CTABUT CBOEH IENIbI0 HE MOMCK OTBETA Ha BOIMPOC
0 BOCHPHUSTUHU NIOBECTH JINTEPATYPHON KPUTHKOI Ha pyOesKe MPOLIBIX CTOJNETHHA
WJTH UCCIIeIOBATENISIMHA UCTOPUH JTUTEPATyPhI B Hallle BpeMs. B mpencraBieHHOM
CTaThe HE OTCTAMBACTCS HITU ONMPOBEPTaETCs YTBEPIKICHUE O PEBOITIOIIMOHHOCTH
Bepecaera B mepBoii mosoprHe 1890-x romoB. B Hell memaeTcs mompITKa HAWTH OT-
BET Ha BOIIPOC O TOM, MOXHO JIU TOJIKOBAaTh ITPOM3BEACHHE HE TOIHKO Kak 0TOOpa-
JKaroIIee JIMIHBIN KPU3HC, TNYHOE pa30dapoBaHUe TIIABHOTO IEPCOHAKA B CBOMX
CIOCOOHOCTSIX, HO M KaK Pe3K0e pa30v4apoBaHKE B CAMOM HapoOJe, B €ro Croco0-
HOCTH CTaTh aKTUBHBIM, COAEHCTBOBATH CBOEMY Pa3BUTHUIO U YIYUIICHHUIO CBO-
WX KU3HEHHBIX YCIOBHMA. IMEHHO Ha 3TH KayecTBa HAPOAHBIX MACC MOJIArajiuch
B CBOMX HJeajlaX HApOAHHKH, HA HUX YKa3blBaJll U MapKCHUCTHI, yOeKIeHHBIE,
YTO HU3KUH KYJIBTYPHBIH YPOBEHb pab0ouuX SBISETCS MPSIMBIM CIEACTBUEM UX
mopaloIIeHuUs], IO3TOMY OCBOOOXCHHE OT T'HETA BJIOXHOBHUT HAPOJ| K aKTUBHO-
My camopa3BuTHIo. [loBecTs, 1o HallleMy MHEHUIO, HACTOJIBKO CBSI3BIBACT OTH 002
(akTopa, YTO HENb3s OTAABATh MPEINOYTCHNE HH OJJHOMY W3 HUX. [lombITaemest
MOTPY3HUTHCS B CaM TEKCT MPOU3BEACHHUS, YTOOBI JOKa3aTh TECHYIO B3aHMOCBSI3b
000mX CyOBEKTOB, KOTOpAs BBIJIUBACTCS B TITyOOKHU ITECCUMHU3M U B HA3BaHHH,
1 B COIep >KaHNH (PHHAIIA TIOBECTH.

2 VIHTepecHO, 4TO TOT e MCCIIEeN0BaTeNb TOIBKO ropas3ao paHemre B 1961 T. mo-xpyromy
OT3BIBAJICS O TIOBECTH be3 dopoeu, yBuieB B HEll (akT, 4To ,,... HAPOJ B Macce CBOEH HU B KOCH
Mepe He MPOHHMKAETCS TYMaHHCTHUECKMMH HAeallaMH YECTHBIX MHTEIIUTEHTOB, XyXe TOro:
OH BUJIUT B HUX CBOMX BparoB. CuMBoiWYeH KoHel YekaHOBa: U30UTHINA TOJIOW, OJUHOKHI
U OTUasBIINKCS, Tepoil ymupaer”. Cum. 10. V. ®oxT-babymkun: B. Bepecaes. B: Bepecaes, B. B,,
Cobpanue couunenuii 6 namu momax. Tom 1. ITosecmu u paccxaswr. Mocksa: I1pasna 1961. [ornaitn]
https:/traumlibrary.ru/book/veresaev-ss05-01/veresaev-ss05-01.html#s002 noctym: 17.04.2022.
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AHanu3

»5- - .51 CITUTITKOM SICHO BHJIEJI, YTO ITPABJA, )KH3Hb — BCE B MOeM MHUPOCO3EP-
ITAaHWH, 9TO €CJIN 5 €T0 TIOTePsIo, s motepsro Bce” (Bepecaes, 1982, ¢. 69), — aTo
cnopa JImutpusa BacunreBruua YekaHoBa, TIaBHOTO Tepos oBecTr BukenTus Bu-
KeHTbeBnua BepecaeBa bes dopoziu, C KOTOPBIMU YATATEIh BCTPEUASTCS Ha TIep-
BBIX CTpaHUIaX npousBeaeHus. OHU Kak OyTO ABJISIOTCS MpeI3HaAMEHOBAHHEM
W ’KaHpa IMOBECTH, TaK KaK IMHCATENb BHIOpa (hOpMy JTHEBHHUKA, IIOCIIEIOBATEILHO
Pa3MeNIeHHBIX 3aIKUCel, 3aNeUaTeBaOIINX CyOhEKTHUBHBIC 3aMETKH I'epOosi O IPO-
UCXOOIHuX C HUM COOBITHSX U, IPEKAC BCETO, BBI3BAHHBIX UMHU MEbIciei. Bmecte
C TeM BBICKa3aHHBIC TJIABHBIM T'€POEM CJIOBA IIPENCTABISIOT COOOM U OIpe/IeicH-
HYIO aHTHUIMIIAIIMIO: TIOBTOPEHUE B CAMOM Hayvalie CJIOBA ,,[IOTEPSI0” HABOJUT HA
aKTyaJIn3aluro O}J;HOI:I M3 BO3MOXHBIX TPAKTOBOK CaMOI'0 Ha3BaHUA IIPOU3BEC/IC-
HUS, KOTOPOE MOKET 0003HaYaTh JTHOO HEM3MEHHOE COCTOSIHHE, TIN0O0 UCXOAHBIH
MYHKT JIJI5 TOMCKA M OTKPBITHS HOBOTO Ty TH, JIN0O K€ €0 MOJHYI0 yTpaTy. ITUM
MOAYEePKUBAETCS CyOBEKTUBHBI MOMEHT B OPTaHHU3AI[UH BHYTPEHHETO MUPa M H-
JIMBUIA, TIO CYTH pemaronnii pakTop Toro, Kakoi OyIeT ero JKu3HeHHas CyIb0a.
Mupoco3sepiianue, OTHOIIICHHE K caMOMYy ce0e U K OKpYKaroIlel cpesie CTAHOBSIT-
csl TaKUM 00pa30M OCHOBHOI TEMOM BCeil IMOBECTH, HA HEe HaIpaBiseTcs: OKyC
niucatelist. U 310, kaxkeTcs, He Ci1ydJaiHo.

I/IHTepCCHO, B KaKoM CUTyalluU HAXOQUJICA CaM HUCaTeCJib, KOrJa 3ayMbIBaJl
CBOIO MOBECTh U KOTAa Haj Hei paboTan. B 1894 roxy, koraa moBects Oblia 3a-
BepiieHa, — BepecaeB 3aKOHYIIT METUITUHCKII HHCTUTYT. DTO 3HAYHT, YTO OH
YyBCTBOBAJI ONPEACIICHHBIN MEPEIOM B CBOEH XU3HHU. MoJIOION Bpad XOpoOIlIO
MMOMHUJI TUYHBIN onBIT 1892 roma, korna, Oyaydu CTYACHTOM METHITUHCKOTO da-
KyJbTeTa JleprnTckoro yHUBEpCUTETa, OH TIOMOTa OOJBHBIM BO BPEMSI SITUAEMHUH
xonepsl B ExatrepuHocaBckoit rydbepHuu. B moBecTu, 6maromaps stomy daxry,
OTPAa3uJICS €Tr0 JTUYHBIN OIBIT MO HAOIIOAEHUIO 32 TEMH YCIOBUSMH, C KOTOPHIMH
OH peaibHO cTankuBajcs. OHU BEIHYKIAJIH €T0 33yMbIBaThCS HaT IBICHUSMH,
KOTOPBIC MOPA3HIIH €T0 KaK MEJIUKa M C KOTOPBIMH MPUIILIOCH CTOIKHYTHCS Te-
POSIM €T0 MPOU3BENCHUS:

B okTs6pe xonepa KOHYHMIACK, 51 cOOpacs ye3xarb. BApyr omHaX sl paHO YyTPOM KO

MHE NprOeKan Mol CAaHUTAp, B3AThIH MHOIO U3 IAXTEPOB, paCTeP3aHHBIN, OKPOBABJICHHBIH.

On COO6U_[I/I.]'I, YTO IMbAHBIC IAXTEPbL H30UIIH ero 3a TO, 4YTO OH ,,CBA3AJICA C ,Z[OKTOpaMI/I”, n4yTo

OHHU TOJIIIOIO UAYT CroAa, 4TOOBI y6I/ITI) MeHs1. bexxars ObLI0 HEKYyJa. C moagaca MbI CHACIN

co CrenmaHoM B OXHUIOaHUH TOJIIIBI. MHoro 3a 3T0 BpEMs IEPEAYMAIOCH T'OPBKOT'O U TAKEIIO0-

ro... [llaxTepsl He NPUILIX: OHU 3aAE€PXKAITHUCH TAE-TO IO JOPOTe U 3a0bLIH O CBOEM HaMepe-
Huu. (Bepecaes, 1982, c. 498)

B sToM oTHOIIEHNH TeKCT oBecTH BepecaeBa obnanaeT onpeneieHHON aBTO-
ouorpadudeckoil JOKyMEHTaIbHOCTHIO, TONOTHEHHOM U EpeAeTaHHON COrTIacHO
TBOPYECKOMY 3aMBICITY MOJIOJIOTO ITUCATENs, JOAYMaBIIEro 1 nepepaboTaBmero
JaHHBINA CIyYaid, TpUIaBIIEro eMy (HUHAJ, B KOTOPOM TOJIA HUTAE He 3ajaep-
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xuBaercs. CIOKeT IPOU3BENCHUS CTall TaKUM 00pa3oM U pediexcueil omnbiTa
MHCATENS, U MBICIEHHBIM DKCIEPUMEHTOM — II0 CYTH 3KCTEpHUOpPHU3ALMEN €ro
COOCTBEHHBIX Pa3MBILUICHUH, B paMKax KOTOPBIX OH IBITAETCS MOCTHYb TPYI-
HO MOHMMAaeMO€ HayvaJlo, yJIaBIMBAEMOE UM B ITOBEIEHUH TOJIIBI IO OTHOILIEHUIO
K [IOMOTAIOLIEMY UM Bpauy.

I'maBHBIN NepcoHaX NOBECTH, JOKTOp JMurpuil YekaHoB, 110 CyTH U3THaH-
HBII HAYaJILCTBOM CO CITYKOBI 3eMCcKHi Bpad. OH pa304apoBaH u Kak OyaTo obec-
CHJIEH TaKMM HCXOJIOM €r0 MHTEHCHBHOW paboThl B MPOBUHIUHU. OTIsiIbIBasICh
HAa TIOCJIEHUE MECALBI MIPOIIEAIINX TPEX JIET CBOEH CIIyXKObI, OH KOHCTaTHPYET:

[Mogocnen roogHbIN TU); s TPOPadOTAIT Ha ITHICMHUH YEThIPE MECAIIa U B KOHIIC arpe-
IS CBAJTHIICS CaM, a KOT/Ia TIOIPaBHIICH. .. TO OKa3aJI0Ch, YTO BO MHE OOJIBIIIE HE HY K IAFOTCSL.
JleJ1o CIoXHUIIOCH TaK, UTO st do/1ceH ObLT YHTH, €CIIH He XOTEI, YT00 MHE TLIEBAH B JIUIIO. ..
(Bepecaes, 1982, c. 70)

I'epoii moBecTn HAOUpaETCst CUII B IGPEBHE Y CBOETO AS M ¥ HAXOIUTCS B OXKHU-
JTAHUW HEKOETO TOJYKA, KOTOPBIA OTKPBLI OBl €My CMBICI JaJIbHEH e KU3HU —
HE OYCHb JJIMHHOTO MPOMEXYTKA BPEMEHHU, KOTOPHIN €IIe OCTAETCs, TaK KaK OH
Ooreer TyOEpKYJIE30M U SICHO OCO3HAET, YTO €ro okujaeT B Oyaymiem. Cpenn
JIFOZICH, KOTOPBIE HAXOASATCS PsIOM, caMoi 0u3Kkoi UekaHOBY OKa3bIBaCTCS MO-
nonas AeBymka Haramra, ero miemsaaua. Oxpyskaromias nx 00CTaHOBKA OYCHB
MTOX0’Ka Ha Ty PreHEBCKHUE CIOKETHI: U IEPEBHS, U ycageOHOE KUThE, i CTIOKOHHAS
atMocdepa B ceMbe, U My3bIKa, U pupona. [1oXoku u 3aIymeBHBIE Pa3rOBOPHI
repoeB, B KOTOPBIX OTYETIMBO YYBCTBYETCS TYpreHEBCKas TPAJAHIINS: MOJIOAA,
HEOIIBITHAS, HO YyTKasi U OJaropojiHas JEBYIIKA BO3JIATaeT OMpPEeIICHHbIE Ha-
JIEKJIBI Ha YK€ UMEIOIIET0 KU3HEHHBIN OMBIT My X4nHY. OTHAKO, TPUCYTCTBYET
OJIHO CyIlleCTBEHHOE pa3nuuue. B oqnom Hanpasiaenun HaTtama yxe onpenenu-
JIach ¥ CTajla HAMHOTO aKTUBHEE Ty PreHeBCKUX JCBYIICK: OHA XO4eT ObITh TOJIE3-
HOU U TOTOBUTCA ,,...AJIsI IOCTYILICHUS B IPOCKTUPYEMBIN JKEHCKUN METUIIH-
ckuit mactutyT” (Bepecaes, 1982, c. 87).

YekaHOB HAXOAUTCSA Ha OTABIXE, KOIJa B 3alIMCKe OT 26-TO MIOHS B CBOEM
JTHEBHUIKE 3aITMCHIBACT: ,,HIKaKkue BOMPOCH HE MyUaloT, Ha AyIIe TUXO H SICHO.
S ma’xe KHUT COBPEMEHHBIX Teleph He unTaro...” (Bepecaes, 1982, c. 88). B Toit
JK€ 3aIlMCKe, OJHAKO, OH 3ameuaeT, yTo HaTaira BoBiekaeT ero B AeATEIbHOCTD,
KOTOpasi COOTBETCTBYET €€ HAMEPEHHUSIM — OHa MMPUBOJIUT K HEMY OOJIBHBIX, TO-
MOTaeT eMy C JIEKapPCTBAMHU U BKIIOYAET €T0 B Pa3rOBOPEHIL:

...OHA XOYET 3HaTh, KaK S CMOTPIO Ha OOLIMHY, KaKOe 3HaYCHUE MPUAI0 CEKTAaHTCTBY, CUH-
Tal0 JIM BO3MOXKHBIM M KeJaTeNbHBIM pa3BuTue B Poccuu kanutanusma. U B paccrnpocax
€€ CKa3bIBaeTCs MPEIONIOKEHUE, UTO 5 HEIPEMEHHO JOJKEH HHTEPECOBATHCS BCEM ITUM.
... Haramra »xe BHOCHT B JI€JIO CIUIIKOM MHOTO CTPACTHOCTH, U MHE CTAHOBHTCS HEIIOBKO.
(Bepecaes, 1982, c. 89)

PaBFOBOpBI C HaTameﬁ, COTJIaCHO €ro BOCIPUATHUIO, HAPYIIIAOT CHOKOﬁHyIO
aTMocq)epy I/IZ[I/IJ'IJ'II/I‘IGCKOI\/'I JKU3HU B ICPCBHE!
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Haramra 3HaeT, 94TO 51 MOT OCTAThCSI IIPH YHUBEPCUTETE, HMEI BO3MOKHOCTH XOPOIIO
YCTPOUTHCS, — U BMECTO 3TOTO MOIIel B 3eMcKue Bpaun. OHa pacCipaiinBaeT MeHs O MO-
el 1esTeNIbHOCTH, 00 OTHOLICHHUX K MY)KHKaM, yCMaTpUBas BO BCEM 3TOM Iy0OKYyI0 nei-
HYIO TIOJIKJIAJIKy, B Pa3roBOpe €€ MPOCKalb3bIBAIOT CIIOBA: ,,JOJT HApOAY”, ,,JAeJ10”, ,,ujes’ .
MHe e 3TH CJI0Ba PEKYT yX0, KaK BU3T CTEKJIa o/ ocTphiM mrmiioM. (Bepecaes, 1982, c. 89)

Crnemyrormas 3amucka ot 27-r0 HIOHS yKE CIYXKUT 3aBS3KE TPOU3BEACHUS:
,,CO CTaHIIMU MpuBe3NH ra3eTsl. B baky — xomepa. OHa MemJIeHHO, HO HEempe-
pBIBHO TTOMHUMAaeTcs BBepx 1o Bonre” (Bepecaes, 1982, c. 89).

s YekaHoBa HAYMHAETCS KOPOTKUH OTPE30K BPEMEHU MEK Ty TH(HOM B IIpo-
IIUIOM W XOJIEpO# BIIepenr, BpeMs, OCIOXKHsIeMoe Bce Oomble u Oonbine Hara-
meir. OHa Bce CUIIbHEE JaBUT HA HETO, 3aCTABJISS €r0 CTAIKUBATHCSA B TUCKYC-
CHUSIX C €€ UJCATHCTHYSCKUM B3TJISIOM Ha CIIY)KEHUE Hapoay, KOTOPOMY OHa, He
JKeJas KUTh HalpacHoO, CUIIBHO MpelaHa. B 3TOT MOMEHT ero nepeabIiiKa mocie
SMUJIEMUH U 3a00JIEBaHUS MOCTEIIEHHO ITPEBPAIIaeTCs B CYIIIECTBOBAHHIE BO BCE
Oosee yapydaroliei atMocdepe, MEXIY ABYMS SMUASMHSIMHU, C OTHOH CTOPO-
HbI, U MEXy OKHIAEMbIM CIIOKOHHBIM OTABIXOM M Pa3APaKalolUMU €ro pas-
roBopamu ¢ Harameii, ¢ npyroii. OOmmasich ¢ 1eByIIKOH, OH YyBCTBYET, YTO BCE
ee HaIeKIbl — 3TO eT0 OBIBIINE HAeallbl M MBICITH, B KOTOPBIX OH pa3ybOemauics
Ha OCHOBE JIMYHOTO OMBITa U OoJblle B HUX HE BepuT. OCHOBHBIM PE3YIHTATOM
OCMBICJICHUS X JTUCKYCCHUH CTAHOBUTCS BHYTPEHHSS pedieKcus pe3koro KoH-
TpacTa MeXJy HUM U Monofor Harameii, Bocxumarorieics Oynymum: ,,...cam
sl TOJIBKO TENephb YBUJEI ce0sl B HACTOSIIIEM CBETe, YBHJICH, Kakast Oe3HaIe)KHASL
nmycrora Bo MHe...” (Bepecaes, 1982, c. 98). OcHOBHas pa3HHIIA MEXKTY HUMHU CO-
CTOUT B TOM, 4TO y UekaHOBA €CTh OOJIBINON ONBIT TPOXKUTOr0, y HaTamum Takoro
HET: OHA KUBET UJieaIaMu, IpeACcTaBICHUIMU. MeHTalbHOe cocTosiHue UekaHo-
Ba MEHSETCS: HACTYIaeT BPeMs pa3lyMHU, XMYPBIX MBICIICH, YyBCTBO TYIHKA.
Bce 310 ci10BHO MOATBEP)KAACT AaHTUIIHITUPYIOIIEE YTBEPXKACHNE 00 OIMaceHNU
T0 MTOBOY IOTEPH MUPOCO3EPIAaHUA. YKE B 3alHCKe OT 4-T0 wmrons YekaHoB pe-
IIaeT MOAATh 3asIBKY M yexarh B Ciiecapck — 3aBsi3Ka CIO)KeTa 3aKOHYEHa, OH OT-
MpaBIsAeTCA Ty/Aa HECMOTPS Ha MPEIOCTEPEKEHUS O BpaKIeOHOM OTHOIICHUH
TaMOIITHUX JKUTENeH K Bpadam.

[Nocnenyromue coOBITHS Kak Oy1TO TOBTOPSIOT U TUYHBIN OMBIT camoro Be-
pecaeBa, TpHOOPETEHHBIN UM B POBHHIIMY BO BpeMsl TH(a, U IPEKHUHN OIIBIT I'e-
posi ero MpoU3BEACHUS, U IPEAOCTEPEKEHU npy3eit UekaHoBa, U TypreHeBCKUH
MpUEM MPOBEPKH cI0B Ha nene. C TOYKHU 3peHHs CIOKETa BaKHO, UTO pPEIICHUE
yexaTh ,,B Hapon” UekaHOB MPUHUMAET HE MO UJICOJOTHUYCCKUM MIPUYHUHAM, a 10
MpUYHHE 0EercTBa OT COOCTBEHHBIX COMHEHUH U, 0TYaCTH, OT Haramm, ot ee rHe-
TYIIUX BOIIPOCOB U (B OTIPEICIICHHON MEpe HE3PEITBbIX, HANBHBIX) MMPEACTABICHUH.
[IprraeM cBOMM MOCTYIIKOM OH XOYeT JIOKa3aTh €H, 4TO ero AyIa He OuepCcTBeNa
1 OH JACHCTBUTEIHLHO XOYET JIOOUTH OJMIKHET0 CBOETO (YTO MOATBEPIKAAET €ro
JTHEBHUKOBAs 3aIMCKa OT 7-TO HMIOJNIS) U OMOTaTh eMy. B MOTHBHPOBKe €ro pe-
IIEHUS] MO>KHO YBHUAETh aMOHWBaJIEHTHOCTh, HEYBEPEHHOCTb. DTO CO3/a€T BIIE-
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YyaTIeHWe, YTO aKIeHT MMHcaTeJIeM CTaBHTCS NMEHHO Ha MPOBEpPKe Ha Jiene ao-
CTPaKTHBIX HICHHBIX YCTAHOBOK OOOUX T'€pOEB, BKIIOYAsi OCHOBHBIE IIOCTYJIATHI
HApOJHUYECKOW ITPOrPaMMBbl, KOTOPHIE JIETJIA B OCHOBY UX COOCTBEHHBIX Hjea-
noB. Cro’keTHast KaHBa IMIOBECTH, CJIEAOBATENBHO, BEICTpAaUBAaETCs TAKUM 00pa3om,
9TOOBI MOKHO OBLIO MPOMJUIIOCTPUPOBATH M IPOBEPUTH NCXOAHBIE MTO3UIINH T'e-
POEB: HEONBITHOW MOJIOZION JEBYLIKH, BOOMYIIEBISIEMON HlleanaMu OECKOPBICT-
HOHM IOMOIIH cJa0bIM, U 3HAHUS yKe OMBITHOTO Bpayda, KOTOPBIH Kak OyATO X04YeT
BHOBbB ITPOBEPHUTb, OBLI JIX €r0 INYHBINA ONBIT 0OPHOBI C TUHOM SAMHUYHBIM CITY-
YyaeM, CIIy4alfHOCTbIO, HE OITPOBEPTAIONINM IIPaBI1y HAPOAHUIECKOI MTPOrpaMMBbI
(1. e. m mo3uruu Hararmm). [Ipu 5TOM OH XO0UeT OJHOBPEMEHHO HAHTH M CMBICIT
CBOEH XM3HU, KOTOPOU YyrpokaeT yaxoTKa.

CTOJIKHOBEHHE TJIABHOTO T'epOsI C XOJIEPOH BBI3BIBACT LEIBIN Psifi COOBITHH,
CBUJIETEIIBCTBYOIINX O JOOPOCOBECTHOI paboTe Bpaya U ero nmoMomHnka. Oka-
3BIBAETCS, YTO ,,JOKYMEHTAJbHBIC” MacCa)Hu, ONUCHIBAIOIINE KOHKPETHOE Jie-
YyeHHe 3a00JIeBIINX — HE caMOe Ba)KHOE COAEpKaHue, IeperaBaeMoe TEKCTOM
npousBeneHus. boprba MPOTHB XOJIEphl ONMATH aKTyalH3UPYET CJIO0Ba, KOTOPbIE
B THEBHUKE MTOBTOPSAJIUCH B CAMOM Hauaje, Koraa YekaHoB BCIOMUHAJ 3MHIEMHUIO
TU}A: eMy OISTh IPUXOIUTCS ,,.yHUITOKUTECS . OH Iorpy»xkaercs B paboTy, cTal-
KHBAsACh C y)KaCHBIMHU YCIIOBUSIMH U TPyJla, U 00pa3a >KM3HU MMallUeHTOB, U Uppa-
[IMOHAJIIBHBIMU MPeNyOekIeHUIMH HACEJIEHHUS IT0 OTHOIIEHUIO K BpadaM, KOTO-
pbie POPMHUPYIOT TIOCTOSTHHOE YYBCTBO OMACHOCTHU IJIA €T0 3[0POBBS U JKH3HU.

Oxka3ssIBaeTcs, 9TO HauboIee CI0KHOE MPENSTCTBHE, C KOTOPBIM MY ITPHXO-
JIUTCS CTAIKUBATHCS, IPENICTABIISIET COO0I MEHTaIbHAS OTCTAIOCTH U HE0Opa3o-
BAHHOCTH HaceleHus. HarisiHbIM pUMEpOM SIBJISETCS CLEHA, B KOTopoil Ueka-
HOB, HaXOJI5ICh HETIOCPEACTBEHHO B ceMbe 00NBHOT0 YepkacoBa BEIITUBAET BOAY
13 KOBIIIA, U3 KOTOPOT'0 U U OONBHOM, 3Has, 4yTo 3apa3utca. OQHaKo, OH HE BU-
IUT IPYToro crnocoba, Kak nepeyoequTh 1 OOJIBHOTO, U €T0 KEHY B TOM, YTO OH
HE XOYeT OTPABUTh €T0 MOPOIIKOM (B 3amucke oT 21 urons). Beuteuns Yepkaco-
Ba, UeKaHOB TakK M He TOOMBACTCS BOSMOKHOCTH AC3MH(QUIINPOBATH €r0 KOMHATY
U IPEJOTBPAaTUTh paclpocTpaHeHUe OOJIE3HH, MONYUYHUB B Ka4eCTBE apryMeHTa
BBICKa3bIBaHUE JKEHBI 00JBHOIO: ,,9, BCe 3TO OT Oora! — .... — bor He 3axouer,
Hudero He OyaeT” (Bepecaes, 1982, c. 124). [lorHoe mpeHeOpexxeHUe Bpada CBO-
WM 37I0pPOBbEM TaK M HE CMOTJIO repeyOenuTs UepKkacoBBIX: HE JOKTOP BHLICUIIL,
a 0or 3axo0Tell. Y)XKacHble THTHEeHHYECKHe yCIOBUs, HeJIOBEpHE, CyeBepHsi, HeoOpa-
30BaHHOCTH MECTHBIX KUTEJIEH U UX OTKPOBEHHAsI BPaXKJeOHOCTD IT0 OTHOIIEHUTO
K BpayaM — BOT €KEIHEBHBIN OINBIT CAMOOTBEPKEHHON ACSITEIBHOCTH IOKTOPA.
VIMeHHO 5TH MOMEHTBI IPEACTABISAIOT COOO0H TOT LEHTP TSHKECTH, B KOTOPOM BBI-
COKHI BHTY3Ma3M Bpaua KOHPPOHTUPYET C HACCUBHOCTHIO, HHEPIIUEH, Oe3pa3nny-
HBIM OTHOIICHNEM U K COOCTBEHHOM, U K OOIECTBCHHOM KHU3HHU.

Cry>xenue OONBHBIM 3aKaHYMBAETCS JJIs1 Bpada Tparndecku, KyJIbMHHAIIN-
OHHOI1 CLIeHOH, Kor/ia coOpaBIIascs ToJINa MY>KHKOB HalaaaeT Ha TOKTopa H Cy-
POBO ero u30uBaeT:
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UYenoBek B yHKe MOJIYa CKOJIB3HYJI 10 MHE B3TJISIOM M BAPYT, KOPOTKO U CTPALITHO
CHJIBHO Pa3MaxHYBIINCH, yAapUII MEHS KyJIaKOM B JIUI0. Y MEHs 3aMyTHJIOCH B TJ1a3ax, 5 OT-
LIaTHYJICSA M CXBATHJICS 3a FOJIOBY. B Ty sk MUHYTY BTOpOH yiap oOpyLIHIICS MHE Ha IIEH0.

—T'0-0... be-eii!! — HencToBO 3aBOMMII TOBOPUBLINM CO MHOIO CTapHUK M PHUHYJICS Ha
MEHS, U BCE KPYTOM BCKOJIBIXHYJIOCH.

OT ToNT4Ka B CIIUHY ST TPOOEekKasl HECKOIBKO IIaroB; Majas, yIapuiIcs JIUIOM O Ybe-TO
KOJICHO; 3TO KOJIEHO C CHJIOIO OTIIBBIPHYJIO MEHS B CTOpOHY. [IoMHIO, KaK, BCKOYHB HAa HOTH
1 B 0€3yMHOM y’Kace LEIUISISACH 3a YeH-TO pBAaBLIMIICA OT MEHS pyKaB, S Kpuyai: ,.bpatisl!. ..
rony6unku!...” IIoMHIO MBSHBINX PEB TOJIBI, TIOMHIO MENBKABIINE TEPEJ0 MHOIO KPAaCHBIE,
MOTHBIE JINIIA, CXKATBIC KyJIaKH... BApyr TynoH, Tskenslil ynap B rpyb 3aXBaTHIJI MHE JIbl-
XaHHe, U, 1aBsCh XJIBIHYBIIEIO U3 I'PyIH KPOBBIO, s 0€3 co3HaHMA ynal Ha 3eminto. (Bepeca-
eB, 1982, c. 143)

WmeHHO B 3TOM OIMU30/C, IO-HAIEMY MHCHUIO, HYJKHO UCKATh KJIFOY K TOJIKO-
BaHUIO (QYHKIMH ONMHCAHUsI MH()EKIIMOHHOW O0JIe3HN U yyacTus YekaHoBa B Jie-
YeHUHU OOJIBHBIX B TBOPUECKOM 3aMbIciie mucaTelis. UTo Obl OH HU JIeNIall, CKOJIBKO
OONBEHBIX OBI OH HHU CITaC CBOCH M CBOMX ITOMOIITHUKOB 3a00TO#, BCE €0 TOCTYITKH
MOYTH HUYETO HE MEHSIIOT B CO3HAHMH JIIOZICH: He HaMevyaeTCss HA MaJleHIero u3-
MEHEHUS B COOJTIOICHUU OCHOBHBIX THTHEHUYECKUX TPABUII, HET OJIAr0apHOCTH
M0 OTHOIICHWIO K CMACAIONINM MX XH3HHU Bpady, HE HCYe3aeT HEHABHUCTH MO OT-
HOIICHHIO K HEMY KaK BBIXOAILY U3 IPYToii cephl obmiecTsa. B 3amucke ot 29-ro
HIOJISI MOYKHO YBHUJIETh CYTh BCETro, B ueM UekaHOB yOexaacTCs:

...BC&, 4TO MBI JiesiaeM, BcE 3T0 GECoNIe3HO M HEHYKHO, BCEM STHM MBbI JIUIIb 0OMaHbIBaEM
ce0s1. Kakas, Hanpumep, mois3a oT Haueil nesundexunn? Pa3se He SCHO, 4YTO OHA JTHILB TOT-
Jla ©UMEET CMBICI, KOTIa CaMO HacelleHne IlTy0oKo BepuT B ee nonb3y? Eciu ke 3Toro Her,
TO €IMHCTBEHHBIN BBIXOJl — BBEICHHE KAKOT0-TO IPSIMO OCaIHOTO MOJIOKEHHUS: TyCTh BCIO-
Iy PBICKAIOT BCEBUSIINE CHIIIUKH, IIyCTh APCTBYET JOHOC, IYCTh Ae3NH(EKIHs BIaMBI-
BAaeTCs B MO03PHTEIBHBIC JKHIIUILA H CTABUT BCE BBEPX JTHOM, IIYCTh I'PO3HBIN POIIOT HEJ0-
BOJICTBA CMOJIKAET P BUJE LITHIKOB U Ka3allKHX Haraek... Jla ¥ TaKUM-TO IIyTEM MHOT'O
JIM JOCTUTHENb? M BOT MPUXOAUTCS UTpaTh KOMEAUIO, B KOTOPYIO caM He Bepuib. (Bepe-
caes, 1982, c. 134)

3anucka UekaHOBa CBUAETENECTBYET O TOM, YTO SITUEMHUS XOJEPHI U OIIBIT,
MPHOOPETEHHEIN UM BO BpeMsi OOJIE3HH, YCHIIUBAIOT €r0 pa30oyapoBaHUE HE B Je-
Jie HAPOIHUKOB, HE B LIEJSIX IOMOraTh ,,HApO1y , a B caMoM ,,Hapoje”. Kak moka-
3BIBAIOT OTJEJIbHBIC MPUMEPHI, KOTOPBIC TPUBOAATCS B €T0 3aIUCKAX, HA JICJIC HET
HUKAKOT0 ,,HapoJIa” KaK COOMPATEIHLHOr'O IEJIOT0, @ €CTh KOHKPETHBIC JTFO/IU B KOH-
KPETHBIX MECTaX, B KOHKPETHBIX CUTyallUsIX. DTU KOHKPETHBIC JIIOIU B 00JIb-
ITUHCTBE CBOEM HE XOTSIT HUYETO MEHSTh, HE BEPAT ,,IOKTOPaM”’, 5)KUBYT 10 CYTH
10 TPAAMIIMK, OTYACTH I10 ,,00%Kbel Bosie”. OHM B OOJIBIIMHCTBE TACCUBHBI, a aK-
THBHBIMU CTAHOBSTCS JIMIIIH TOT/IA, KOT/Ia HAZIO0 MPETSTCTBOBATH TEM, KTO XOTEI
OBI MEHATH UX KU3HH — OHU CUMTAIOT ATO BMEMAaTEILCTBOM. Ko BceMy HOBOMY,
KaK ¥ K TeM, KTO IPUXOAAT K HUM H3BHE, U3 APYToii chephl 001IecTBa, OHM OTHO-
CATCS C TIOO3pEHUEM WIIH Jake BpaxkaeOHo. CrieHa, Koria Toima o0pyIIiiach
Ha UekaHOBa, — HATIISITHOE CBHIETEIBCTBO PEAKTHBHOM arpeccu, Ha KOTOPYIO
,»Hapoa”’ croco0eH, KaK Ha BOILIONICHHE CBOET'O BPaXKI€OHOTO OTHOIIICHUS K JTO-
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00My U3MEHEHHI0, Ha KOTOPOE SIKOOBI MX MOATAIKUBAIOT U3BHE ,,AHTEJJIUTCHTHI
BMEILMBAIOLINECS B X IMOBCEAHEBHBIM 00MX0/ U Hapy1Ias ero.

OmnpenesnenHas J0KyMEHTaJIbHOCTh IPOM3BEACHUS, O KOTOPOW TOBOPHT, Ha-
npumep, Bukropus Anekcannposna bonnapenko (bonmapenxo, 2010), mposis-
JSETCSI B ONUCAHUU OTACNBHBIX IIPUMEPOB MOBEACHUS U BIJISAJ0B 3a00JIEBIINX,
JIeUeHUe KOTOPBIX NMPEANPUHSIT NIaBHBIA MEepCOHaXX MPOU3BEACHHUS. JTa JOKY-
MEHTaJILHOCTh, KQXKeTCsl, TOMYEPKHUBACT CJIOKHOCTH MPU3HAHUS (haKTa, KOTOPBIH
HE COBMaJaJ ¢ MPEeKHUMH B3IJI/1aMU HU HAPOJHUKOB, HU MTUCATEINSI KaK OJHOTO
U3 UX CTOPOHHUKOB. [IpruMepoM MOXKET MOCITYKUTh yKE YIIOMHUHAEMBIN TepPCo-
HaX ,,u3 Hapona”, T. €. UepkacoB, KOTOPBIH BRI3IOPOBEIN, HO, HECMOTPSI Ha 3TO, HE
BEPHUT, 4TO €ro cracia 3a00Ta JOKTOpa, T. €. MEAUIINHA, HE BEPUT, YTO OH ObLI
3apaxxeH xonepoi. [locnemuunii ObuT yOSXKAEH B TOM, 9TO 3TO OBLIO HUYTOXKHOE
3a0o0JeBaHMe U YTO OOT HE 3aX0Tel ero Xu3HU. OH TakKe BBICTYIHII IPOTHUB Jie-
3UH(EKINH CBOETO XUJIbs. Hu OH, HU ero jkeHa He XOTAT HPUHATH HU OIHOTO ap-
TyMEHTa U HU OJTHOTO JOKa3aTeIbCTBA, KOTOPHIE UM O3BYYHMBAIOT Bpad U €ro Io-
MOIIHHK. TyToe ynpsiMCTBO U XaMCTBO XapaKTEPHBI U AJIs1 OOJIBIINHCTBA IPYTUX
BTOPOCTEINICHHBIX NepcoHakell mponsBeaeHus. OnHaKo — Ha3BaTh UX MOJOOHBI-
MU cioBaMu BepecaeB He OTBa)KUJICs, XOTS UMEHHO B T€X Macca)kax U TyNocTh,
M XaMCTBO, M YIIPSIMCTBO H300pakeHbI KOCBEHHO, HO TouHO. [loaTOMy mucarens
TaK MOAPOOHO MOBECTBYET 00 OTAENBHBIX CIydasX, Kak Oy/ITO XO4eT HarpoMo-
XIeHueM (aKToOB BHYIINTh YUTATEIIO IOCPEACTBOM MX KOJIMUYECTBA MHpOpMa-
ITHIO, PacCKa3bIBAIONTY0 MMEHHO 00 THX CBOUCTBAX ,,HApPOa”, KOTOPBIC BPSI JTK
OH MOT Ha3BaTh OTKPBITO, UTOOBI €r0 He OOBHHIIIH (MJIU Take: YTOOBI OH caM He
00OBUHsLI ce0sl) B aAHTHHAPOJHOCTH.

B kauecTBe KOHTpacTa O OTHOLICHUIO K HETAaTHBHBIM IPOSIBICHUSM IIOBE-
JeHUs 1 yOekieHnH 3a00IeBIINX U UX POAHBIX IHCATENIb ONUCHIBAET HECKOJIBKO
nepcoHaxkeil ceoux nomomHukoB — Crenana bonnapesa, Aunpes CHeTkoBa, Ba-
cunus 'opnosa, cocenky UepkacoBbix. OHM — T€ peKHe JUla, KOTOPbIE MOHS-
7Y, KTO ¥ 9YTO UM IIOMOTAeT, OHU T€, KTO XOUEeT MEHATH U ce0sl, U YCIOBUS CBOEH
JKU3HU. [{axke BeI3AopoBeBIINI YepKkacoB UX yBa)KaeT, 10 OTHOLIEHUIO K HUM OH
BEXJIUB U Tpu3HaTeseH. IMeHHo B cBs13u ¢ HUMH YeKaHOB B 3aITUCKE OT 3-€ro aB-
rycra numer: ,,/la, Becesno xuts! Beceno BuaeTsh, Kak BOKpYT T€0s1 KUIIUT KUBOE
JIeJI0, KaK caMoro TeOs 3TO /1eJI0 3aXBaThIBAET LIEJIUKOM, BECEJIO BUIETh, UTO He-
JapOM TPATSTCA CUJIBI, U CO3HABATh, — I HE XOUY CTECHATHCS, — CO3HABAaTh, UTO
THI HE JINIITHAH YelIOBeK 1 yMeenrb padbortaTts’ (Bepecaes, 1982, c. 133). Oto eme
OJTHO CBUJETEIBCTBO TOro (pakTa, 4To YeKaHOB pa30uapoBBIBAETCS HE CTOJBKO
B CBOEH paboTe 1 ee CMBICIIE, CKOJIBKO B Tpeodiaatomiell Macce mpeicTaBUTeNeH
,»HapoJa”, )KUBYIIIMX CBOUMH CYEBEPHUSIMU, BEPALINX HPPALIUOHAIBEHBIM ITOJ03Pe-
HUSM U BpaXKACOHBIX K KOMY-THOO U3 ,, AHTEJUIMTEHTOB”. DTO KaK pa3 0TMEYaeTCs
B 3aITUCKE OT 4-T'0 aBrycra:

41 yxa3sIBato eMy Ha (haKThl, 3HAUCHHSI KOTOPBIX OH HE MOXKET HE IIOHUMATh, — (haKTHI,
SCHBIE JIECATUIETHEMY PEOSHKY; OH MPHHYXAEH COTIACUTHCS CO MHOIO; HO COTJIache OcTa-
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€TCsl BHELIHUM, OHO HE B CHJIaX HH Ha BOJIOC MOIIATHYThH TOrO NIyOOKOro, CIENOro HeloBe-
pHsl K HaM, KOTOPOE HACKBO3b MIPOHUKAET AYIIY 3apEUCHIIa.

A cKaXu eMy TO %Ke caMoe [TPOX0xKasi GOrOMOJIKA HITH OTCTABHOM COJIAT, — U OH C T0JI-
HOIO BEPOIO CTAHET UCIIOJIHATD BCE, MU CKa3aHHOE, OH HE CTAHET IIPUTBOPATHCS (HaTaIuCTOM
¥ TOBOPHTSH: ,,bor He 3axouet, Hu4ero He Oyaet”. (Bepecaes, 1982, c. 133-134)

OTcrona TPyIHO COTTIACUThCS ¢ yTBepxkaecHueM CaBpruHb Ka3uMOBHEI AKH-
MOBOM O TOM, UTO ,,...UeKaHOB HE CMOT HAlTH IMYTH K cepAIry Hapoaa” (AKuMo-
Ba, 2019, c. 412). Cxopee, Ha000pOT, YeKaHOB MOHSI CYTh MCUXOJIOTHYECKOTO
COCTOSIHUSI ,,HApO/a”, TPEICTABUTEIN KOTOPOTO U KaK OJUHOYKH, ¥ KAK aHOHUM-
Has TOJIa OKa3aJuCh B CBOEM OOJIBIIMHCTBE HECHOCOOHBIMH OTPEArHpOBATh
Ha CaMOOTBEPXKEHHYO MoMoIb. OHH, HCXOA U3 (aNbIIMBON JIOTUKH, TIO CYTH
MPeNyOeKICHUS, UTO X0JIepa MOSIBUIIACH TOJIBKO MOCIE TOTO, KAK K HUM SBHJIMChH
,»JIOKTOpa”, OTBETHJIM Ha ITOMOIIlb HUYEM WUHBIM, KaK HEJIOBEPHEM, HCHABUCTHIO
U rpyObIM HacusiveM. Eciii Bce OTpUIIaTeIbHBIC SIBJICHHU S, OITUCHIBAEMBIC B TTOBE-
JICHUH W WHIUBUJIOB, ¥ TOJIIIBI, KaK Pa3 U ABJISIOTCS MPOSBICHUSIMU ,,CEP/LIa HApO-
na”, To He Toyibko UekaHoB, HO u Haraiiia, BRICOKO OlleHMBAIOIIas ero mar yexarhb
B 3apeune, HE MOTJIM HAlTH MyTH K ,,CepAIy” W BpsiA U ero nonnmanu. Hao6o-
pOT, — OHH WJCaNTH3UPOBAIH ,,HAPO’, TIOATOMY IJIT HUX CTOJIKHOBEHHE C pe-
aJBFHOCTBIO CTAJIO TITYOOKHUM pa3odapoBaHrEM, KOTOPOE TPYAHO OEHUTh. Tparu-
YeCKOe HeZI0pa3yMeHHE BBIPAXKEHO B IIOBTOPSIEMOM JOKTOPOM BOIIPOCE MOOUTOTO
W HeJI0OyMEeBaroIero ero nomorranka Crenana: ,,.3a uto?” (Bepecaes, 1982, c. 139).

duHaN MOBECTH COACPKUT MOCICAHUE PA3MBINIJICHUS TJIABHOTO TEPCOHA-
’a, B KOTOPBIX OH MPUXOJIUT K YOEKJICHHIO, YTO CTaJl OSCCMBICICHHOM KEePTBOM
,»Hapo/a”, B KOTOPOM OH 0OMaHBIBAJICS, IOITOMY ,,...MYUYUTEIBHO TOpPbKa 00m 12
oT Hero” (Bepecaes, 1982, c. 144). Ognako, YekaHOB OYTH OJJHOBPEMEHHO, —
B IIPOTHUBOIOJIOKHOCTh CBOEMY OIBITY, — CIIOCOOEH CYUTATh Ce0sl CaMOr'0 BUHO-
BaTHIM 3a TO, YTO HE CYMEIl IPEOI0JIETh MPONACTh MEX Yy CO00i 1 ,,HApOIOM”:

MsI Beerna ObUTH MM UYSKIBI U TaJIeKH, 1X HU4TO (pa3psaka B. B. Bepecaesa) He cBsi-
3bIBAJIO C HAMU. I[HSI HHUX MBI OBLITH JIFOAbBMHU JpYyTOro Mupa, 6p€3FHI/IBO CTOPOHANIUMHUCS OT

HUX U HE XOTAIIUMH UX 3HaTh. U pasBe 310 He mpaBaa? Pa3Be nHaue Oblia OBl BOZMOXKHA
Ta 10 yxaca rimy0okas npomnactb, KoTopas otaenser Hac oT Hux? (Bepecaes, 1982, c. 144)

Jlaxke yAMBUTENHbHO, HACKOJIBKO YOEXKICHHBIM OCTAeTCS OH B CBOEH BHUHE
U eMy MOOOHBIX, XOTS UMEHHO OH OBLI TeM, KTO IOIIeN ,,B HApoJ~ OOpOThCA
¢ Tudom. OH ke XOTeN MoOOPOThH XOJIEePy CPENU TEX, O KOTOPBIX €My TOBOPHIIH,
4YTO OHM BpaxjcOHBI BpauaMm. [epoil mpou3BeAcHUs NBaXKbl YOSKAAICS B CO-
MPOTHBJICHUH ,,HapoJa” OKa3bIBaeMOU eMy momoniu. Ero o0mxkanu, eMy He 1o-
MOTaJjii, €ro COBEThI HE CIIYIIAJIH, €ro, HAKOHEIl, OO — W OH BHIHUT B TOM
CBOIO BUHY ... OH IBaXK 16 BCTYIIUJI HA JIOPOTY, ABAXK IBI OHA OKAa3aJIaCh TYITHKOM.

Ecnu roBopuTh 0 KakoM-TO 0€310pOXbe B JaHHOW TOBeCTH Bepecaesa, To
HaJI0 yKa3aTh UMEHHO Ha 00€ MMITIUKAITUH 3TOTO MMOHATHS. DTO, BO-TIEPBBIX, He-
CIOCOOHOCTH TJIABHOT'O TIEPCOHAKAa TOYHO W OXHO3HAYHO aHAJIM3UPOBATH IPOU-
30IIIeIIIee U TOTYYeHHBIH B HeM OMbIT. HaMekn Ha ofHO3HAYHOE, HOBOE JIJIS TIep-
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COHa)ka IOHMMaHHE CUTYallMH BCTPEYAIOTCS B €T0 3alIUCKaX, HO B CAMOM KOHIIE
repoil Bo3Bpamaercs K yOexACHUI0, YTO OTHOLIEHUSI MEXIY MHTEJJIUTeHIUeH
W HapoZOM JIOJI’KHBI HaJa)KMBaThCsl TOJIBKO C OAHOM CTOPOHBI, CO CTOPOHBI MH-
TejureHuud. IMeHHO B 3TOM YOEXJIEHHH CKPBIT OCHOBHOW OOMaH, KOTOPBIH
yKe IOHSUI Fepor TypreHeBckoil Hosu HexnaHOB: HApONy HENb3sl HABA3BIBATH
CBOIO IIOMOLIb, ECIIU OH HE T'OTOB K HEW, €CJIU OH HE YMEET €€ LICHUTh U €CIIU OH
Jlayke HaCTPOEH MPOTHUB Hee. be3topoxkbe, BO-BTOPBIX, MOXKHO YBUAETH U B IIpe-
MMYUICCTBEHHO MHCPTHOM IMOBECACHNU N ,,Hapona”; HET Yy HETO aKTUBHOT'O MHTEpECa
9TO-TH00 MCHATH, HCT UHTEPECA MIPUHUMATL UMITYJIbChI, IOMOTAOIHUE ITPEOI0-
JIETh OTCTAJIOCTH B CIIOCOOE MBIIIJICHHS, B 3HAHUAX, B 00pa3e knu3Hu. He mare-
puanpHas OeAHOCTH caMma 1o cebe, a anaTusi, HHepLUsA U, KaK 3TO HU CTPAHHO
U [IPOTUBOPEYMBO, arPECCUBHAS MTACCUBHOCTD SBJISIIOTCS IO CyTH TeMH (aKTo-
paMu, KOTOPbIE — C PEAKUMU UCKIIIOUEHUIMU — 00peKaroT ,,Hapoa™~ Ha ero oexn-
Hoe, OecripocBeTHOE cyliecTBoBaHUE. be3 noporu, B-TpeTbUX, YyBCTBYET ceOs
Y caM IJIaBHBIN MIEPCOHAX MOBECTH: OH OOJICET U 3HAET, UTO TyOEpKyJie3 BO3bMET
HaJ HUM BepX. OH Takke 4yBCTBYET, UTO JIaXe MPUBA3AHHOCTh K HEMY MOJIOJION
JIEBYILIKU €T0 HE PalyeT, TaK KaK OHA OKa3bIBAETCS Ha TOM K€ MYTH K ,,Hapoay,
KOTOPBIN OCY>KJIEH I10 BCEH BEPOSITHOCTH Ha TO YK€ Pa304apOBaHUE, KOTOPOE UC-
IObITaJI OH. O)Z[HaKO, YekaHOB HE XOUET €¢ Orop4ymTh, HC XOUCT 3apa3uTh CBOUMU
COMHCHUSMH.

3aKJIFOUEHUE

[NopprTOXMBas HalIM HaOMIOACHUS Ha QYHKIIMEH TEMBbI XOJIEPHI U ee Jede-
Hus B moBectu B. B. Bepecaesa be3 dopozi, MO)XHO yTBEPKAATh, YTO SMUACMUS
XOJIepPhI MPEACTABIAET COOOM B JAHHOM MPOU3BEACHUH HE TEMAaTHYCCKUN HIIH
UJCUHBIH IEHTP, 8 CBOe0Opa3HBIN KaTaIu3aTop, BCIOMOTaTeIbHOE CPEICTBO, KO-
TOpOE TI0 CBOEMY BKJIIOYCHHIO B TKAHb PaccKa3a HallpaBiseT BHUMaHNE OT BHEIl-
HUX COOBITUHHBIX MEPUIETHI K BHYTPEHHEH, 00IIECTBEHHO-TICHX0IOTHIECKOH
CyTH nepesaBaeMoi HH(GOPMAIUH U y IJIABHOT'O T€POs, U y NIPEeIICTaBUTENEH Ha-
pona. Tem caMbIM KOHHOTHPYETCSI TO 3HAYEHUE, KOTOPOE HEPAPXUUECKU Hanboiee
Ba)KHO M BO UMsI KOTOPOTO BBICTPOEHA BCs CTPYKTypa MoBecTU. IMEHHO B 3TOM
acnekte Bepecaes pacmmpseTr TeMaTHYeCKUN THANa30H TypPreHEeBCKUX MPOU3-
BEJICHMI, HAa KOTOpPbIE TEKCT MOBECTH HE pa3 MPsIMO MU KOCBEHHO yKa3bIBAeT.
UYekaHOB Kak OfiHA U3 pa3HOBUHOCTEN THIIa)Ka JIMIIHETO YEJIOBEKA OKa3bIBaeTCA
B Npou3BeaeHNH BepecaeBa TuIIHNM 1O cBOEil BUHE TOIBKO oTyacTH. Ha cBoro
,,0€3I0POXKHYI0” CyIb0Yy OH OTYACTH OCYXKJICH BHEIIHUMH OOCTOSITEIHCTBAMH,
HETIO/IBIACTHBIMHU €T0 KeJIAHUSIM U YCTPEMJICHUSM, HETIOCHIIBHBIM IS OJJHOTO
YeJI0OBeKa MPOTHUBOCTOSHHUEM JIMIIOM K JIUILY C Maccoi ,,Hapona . OH HaThIKaeTcs
Ha CBOETO polia HEMPOXOANMYIO CTCHY, BO3HUKIITYIO MEXIy HUM H ,,HAPOIOM .
OH IBaXKIbl IPOILEI Yepe3 KaJIUTKY, OTKPBIBIIYIOCS HAa KOPOTKOE BPEMsI B 3TOU
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CTEHe, C/IeJaJl IEPBbIE IIIarH, HO €r0 0TOPACHIBAIOT, BRITOHSIOT Ha3al, TOTOMY YTO
niepe]] HUM He JI0pora, a 3arOpOKeHHBI CTEHON TYTIHK.

[ToxopoHEHHI ero HalekKIbl, YMEpJIa ero Bepa B CIIyKEHHUE OXKHUIAIIIEMY
MIOMOIIIA HAPOJTy, UCUEPIIAHBI €r0 TICUXUYECKUE U, CIeIOBATEeIbHO, (PU3HIecKue
cuiibl. CBOMM 00pa3oM cuMBOJIMYEH (DakT, uTo UekaHOBA O/I0JEBAIOT HE TU(, HE
X0Jiepa, a CBUPENCTBYIOIIHI B HEM caMOM TyOepKyJie3, YCUICHHbBI HMEHHO I10-
CJICJICTBUSIMH BHEIIHET0 (DU3UUYESCKOT0 HACKHIIMS U BHYTPCHHUMH pa304apOBaHU-
eM U cKkercucoMm. BHemHue (GakTOphl COBMEIIEHE C BHYTPEHHUMU, UX CHHTE3
yOUICTBEHEH.

HecooTBeTcTBIE OBITYIONNX TOIKOBAHUH MOBECTH C €€ ACHCTBUTEIBHBIM 3a-
MBICJIOM OTMETHJIa B CBOEH muiuioMHoi padote Kapua Xepmunue Mapus Tpayn-
MIOJIIep: ,,I1apagokcanbHBIM SIBIISIETCS TOT (DaKT, UTO ITOBECTH ObLJIAa HalleYaTaHa
MMEHHO B XypHale «Pycckoe GoraTtcTBoy, KoTopbiii Bosrnasmsut H. K. Muxaii-
JIOBCKUH, OJJUH M3 MIPU3HAHHBIX HJICOJIOTOB HapoxHW4YecTBa. M HU cam Muxaii-
JIOBCKUH, HU MHOTHE U3 KPUTHUKOB HE 3aMETHIIH TPOTUBOHAPOIHUYECKHI mahoc
npousseneHus...” (Traunmiiller, 2010, c. 190). Pe3ynbraTh Halero aHaau3a ro-
BOPST HE O MPOTHBOHAPOIHNYECKOM madoce, a CKOpee 0 MOMEHTE MPO3PEHUSL:
B TEKCT JHEBHUKA UekaHOBa MOCIeI0BATEIBHO BCTPOCHHI yKa3aHHUsI Ha HECOCTOsI-
TEIBHOCTH MPEB3SATO-ONTUMHUCTHICCKOT0 YOCKICHUS M HAPOJHUKOB, U MAPKCHU-
CTOB, KOTOPBIE OKHIAJTH TTOBBIIIEHUSI KYIBTY PHOTO, COITUATILHOTO U dKU3HEHHOTO
YPOBHEH Hapoja MpH ero K€ aKTHBHOM y4acTHH. Takoro, OHAKO, B IpEBaIupy-
IOl Mepe cpeiu Hapojia He cyIiecTBoBalio. [1osb3ysick TeMOM MU IeMUH, TTPO-
W3BEJIEHHE 1aeT TOCTATOYHO UMITYIHCOB HIMEHHO JJIs1 TAKOH TPaKTOBKH, KOTOpas
CTaBUT IOJI YTPO3Y CamMy KHU3Hb OTICIBHBIX TPE/ICTaBUTENCH HAPOIHOW CTUXHIH.
OnHOBPEMEHHO, TEKCT TAKUM K€ HATJISITHBIM CITIOCOOOM YKa3bIBaeT Ha TO, UTO Ja-
JKe DIUAEMHUS He CIOCOOHA MOOYIUTH ,,HApOJl” aKTUBHO MEHSTH OCHOBHEIC YCTOH
CBOETO OBITa, UJITU AKTUBHO, OT CAMOT'0 Ce0sl HABCTPEUY T€M, KTO U ITPOCBEIIACT,
U aKTUBHO TToMoraeT. [loBecTh B 9TOM OTHOIIIEHUH OTPHIIAET ,,)KUBYIO )KU3HE , aK-
THBHOE OTHOIIEHHE K )KU3HHU, CHOCOOHOCTH CAMOCTOSITENIFHO Y4acTBOBATh B MOKC-
Kax JydlIero MMEHHO Ha CTOpOHe Hapoja. Takoe n3o0pakeHne Hapo/ia Kak 1moy-
TH OTHOPOJTHOTO TTACCHBHOT0, PEAaKTHBHOTO IEJIOT0, HE COBIAJIAET C TPaJAHUIIHEH
pycckoit muteparypsl X1X-ro Beka, kak MUHUMYM ¢ pabotamu B. I. bennHckoro,
CUYHMTABIIIETO HAPOJl HOCHUTEIEM OCHOBHBIX TOJIOKHUTENBHBIX YepT PYCCKON HAIlH-
OHAIJIBHOM CaMOOBITHOCTH.

Kaxkercs, onpenenenHoe HeXxXeIaHUe, a, MOXKET OBITh, M TIOACITYAHBIE OIace-
HUSI JONYCTUTH MIPU3HAHKE 33 HAPOAOM [MaCCUBHOCTHU, MHEPLIUU U JaXKE arPECCUB-
HOT'0 OTHOIICHHS K TE€M, KTO XOTeJ Obl €My yKa3aTh MyTh U3 TAKOTO ITOJIOKEHUS
JIeJI, CTAJI0O OCHOBHBIM IPEIISITCTBUEM JIJIS TIIYOOKOTO U OECIIPUCTPACTHOTO TOJI-
KOBaHUS (DyHKIIMH TEMBI 3MUJICMUU B BEPECaCBCKOM IPOU3BEICHUU.
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W obliczu choroby — tyfus w opowiadaniach
Antoniego Czechowa’

In the Face of Illness — Typhus in the Short Stories
of Anton Chekhov

Abstract

The article describes the experiences of Chekhov’s characters with typhus and their feelings
towards it. Its main goal is to present how the disease determines the patient’s experiences and
changes his attitude to the world around him. The analysis centres around three short stories:
Typhus, The Bishop and Rothschild’s Violin. In the first two works, the narrator draws attention
to the physical experiences of the suffering protagonists. The sensory experience, which deter-
mines the emotions and mindset of patients, is brought to the fore. Apart from lust, the writer
represents their state of consciousness. In Rothschild’s Violin and The Bishop, illness prompts the
heroes to reflect on the life they have lived and to evaluate it. In all the texts analyzed, Chekhov’s
interest lies in the physical symptoms of the disease and the state of the patient’s psyche, the
differences between the healthy and suffering person’s perception of the world, the idea of life at
a turning point and the attitude displayed by diseased people towards death.

Keywords: Chekhov, illness, physical symptoms of disease, patient’s psyche, patient’s atti-
tude towards death
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Ilepen nuiiom 60s1e3HM — TU( B pacckazax
AntoHa Yexoa

Pesrome

B cTarbe uccinenyroTces nepeXUBaHNs U OLIYLICHHUS YEXOBCKUX IepoeB, OOJIBHBIX TH(HOM.
Ienbro paGoTHI ABISETCS MOJTYYCHUE IIPEACTABICHHS O TOM, KaK OOJIE3Hb ONpPENEeNseT Nepexu-
BaHUs OOJBHOTO, H3MEHSIET €T0 OTHOIIEHUE K OKPY’KAIOIeMy MUPY. AHAJIN3Y ITOABEPraloTCs TPU
pacckasa: Tugh, Apxuepeii u Ckpunka Pomwunvoa. B 1ByX epBBIX MPOU3BEICHUIX ITICATENH 00-
paimaet BHUMaHueE Ha GU3NYECKHE CTPaJaHus repoeB. Ha mepBriii 1aH BEIABUTAETCS CEHCOPHBIN
OITIBIT, ONIPENENIAIOMNIA AIMOIIMH U 00pa3 MBICIEH O0NBHBIX. BMecTe ¢ MOXOThIO MUCATENh ONUCHI-
BaeT COCTOsIHUE UX co3HaHus. B Ckpunxe Pomwunvoa n Apxuepee 60ne3Hb MoOYKIaeT TEPOCB
K pa3MBIIUICHUSIM HaJ IPOKUTOH KHU3HBIO, K ee olleHKe. Bo BCcex mpoaHaIn3upOBaHHBIX TEKCTAX
nposiBisieTcst nHTepec YexoBa K GU3NIECKUM CHMIITOMAM OOJIC3HH M COCTOSTHUIO ICHXUKHU O0JIb-
HOTO, K pa3JINYUsIM B BOCIPHATHH MHUPA YEIIOBEKOM CTPAJAIOIINM H 3I0POBBIM, K MEPEITOMHBIM
MOMEHTaM B )KM3HHU U OTHOLICHHUIO OOJIBHBIX JIOIEH K CMEPTH.

Knrwuegvie crosa: leOB, 6OJIC3HB, (1)I/I3I/I‘IGCKI/IC CUMIITOMBI 6OJ'IC3HI/I, IICUXuKa 60III)HOF0,
OTHOIIIEHHE OOJIBHOIO K CMEpPTHU

Na tworczo$¢ Antoniego Czechowa niematy wplyw miato jego wyksztatcenie
medyczne i wykonywany przezen zawod lekarza. Profesja ta ksztattuje bowiem
tak potrzebng kazdemu pisarzowi szczegdlng wrazliwos¢ i empatie w stosunku do
ludzi oraz formuje pelne uwagi spojrzenie na swiat. W napisanej pod koniec zycia
Autobiografii (Asmobuoepaghus, 1899) Czechow stwierdzat:

He comHeBatoch, 3aHATHS MEAULIMHCKUMHU HayKaMH HMEITH CEPbE3HOE BIHSHUE HA MOIO
JUTEPATyPHYIO eI TeIbHOCTD; OHH 3HAYHTEIHHO Pa3IBUHYIH 00JIACTh MOMX HAOIIONCHHUH,
00oraTUiIN MeHsI 3HAaHUSMH, HICTUHHYIO [IEHY KOTOPBIX JUUISl MEHSI KaK IS TUCATEIsT MOXKET
MOHSTH TOJBKO TOT, KTO caM Bpad. (Uexos, 1979, s. 271)

Z kolei kilka lat wcze$niej, w odpowiedzi na uwage wydawcy Aleksieja Su-
worina, ze zbyt duzo czasu poswigca medycynie, okreslit swoj stosunek do obu
rodzajow dziatalnosci w nastepujacy sposob:

MCHI/IL[I/IHB. — MOs 3aKOHHasA K€Ha, a JUTeparypa — J'IIO60BHI/IIIa. KO]"Z[B. HagocaacT

OJlHA, 51 HOUYIO Y JpYyrod. DTO XOTA U OECIOPSI0YHO, HO 3aTO HE TaK CKYYHO, 1a K K TOMY

e OT MOETO BEPOJIOMCTBA 00€ PEIINTEIFHO HUYETo He TepstoT. He Oyap y MeHS MEIUITMHBL,

TO s CBOW JOCYT M CBOM JIMIIHHME MBICIIM €[Ba JIM OTAaBas Obl JuTepaType. Bo MHe HeT
nucuurinsbl. (Yexos, 1975a, s. 326)

Doswiadczenia z wtasnej praktyki lekarskiej Czechow niejednokrotnie wy-
korzystywat w swej tworczosci literackiej. Na jego zainteresowanie tematyka me-
dyczng z pewnoS$cia znaczaco oddziatal rowniez fakt, ze od wezesnej mtodosci
miat powazne problemy zdrowotne. Nie dziwi zatem, ze zar6wno w utworach, jak
i w korespondencji pisarza temat choroby pojawia si¢ bardzo czg¢sto. Warto przy
tym nadmieni¢, ze zajmowaly go nie tylko problemy zwiazane ze schorzeniami
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i procesem ich leczenia, lecz przede wszystkim doznania i przezycia chorego, re-
lacje pacjent—lekarz, wzajemny stosunek osob cierpiacych i zdrowych.

Bez watpienia w odniesieniu do tworczosci Czechowa mozna zatem mowic¢
o istnieniu ,,tekstu medycznego”!. Sktadaja si¢ na niego motywy i watki zwigza-
ne z chorobg i $§miercig, obrazy postaci-lekarzy i postaci-pacjentow, rozwazania
o zyciu prowadzone w obliczu choroby. Taki tekst zawiera takze réznorodne po-
jecia etyczne powigzane z medycyna.

Wsrod utworéw Czechowa podejmujacych tematyke medyczng znajdziemy
teksty dotyczace groznej, w czasach pisarza najczesciej Smiertelnej choroby, jaka
jest tyfus. Ta jedna z najniebezpieczniejszych infekcji zakaznych, ktéra pozosta-
wita gteboki, dramatyczny $lad w historii badan medycznych i zebrata §miertelne
zniwo w historii ludzkos$ci, czesto stawala si¢ obiektem zainteresowania literatu-
ry?. U Czechowa pojawia si¢ ona w opowiadaniach Tyfits (Tugh, 1887), Skrzypce
Rotszylda (Cxpunxa Pomwunvoa, 1894) i Archijerej (Apxuepeii, 1902). Analiza
tych utworow pozwoli stwierdzi¢, w jaki sposob przedstawione sg w nich od-
czucia fizyczne i emocje chorego, a takze jak doswiadczenie wlasnego cierpienia
1 $mierci bliskiej osoby wptywa na psychike cztowieka i jego podejscie do zycia.

Pierwsze z wymienionych opowiadan powstato pod wrazeniem, jakie zrobit
na Czechowie pobyt w Petersburgu w marcu 1887 roku. Zjawit si¢ tu wezwany
przez brata Aleksandra, obawiajacego si¢ o zycie chorej na tyfus zony. Oto jak
w liscie do Marii Kisielowej® pisarz przedstawia swoj przyjazd do stolicy:

IMeTepOypr mpomsBen Ha MeHs BIIEYATJICHHE TOpoja CMEpTH. Bbexan s B HEro
C HaIyraHHBIM BOOOpa)keHHEM, BCTPETHII Ha IIyTH ABa rpoba, a y Oparma 3actan tud. Ot
trda noexan kK JIeHKuHY U y3HaJ, 9TO «TOJIBKO YTO» JEUKUHCKUH MIBEHIap Ha XOIy yMep
ot OpromHoro tTuda. Ot JleiikuHa moexan k ['onuke: y 3TOro crapmuii CblH 00JEH KPyHnoM
U JABIIINT HE I'OPJIOM, a B pr60‘l](y; OT€L U MaTh IJIAYYT... Elly Ha BBICTAaBKY, TaM, KaK Ha3J1o0,
nonajaarTcs Bcé namel B Tpaype. (Uexos, 1975b, s. 39-40)

Bohaterem opowiadania Czechowa jest chory na tyfus mtody wojskowy, po-
rucznik Klimow. Zasadniczo pozbawiony fabuty tekst utworu jest w zasadzie opi-
sem przebiegu jego choroby. Uwaga narratora koncentruje si¢ na doznaniach fi-
zycznych postaci, zwigzanych z nimi emocjach i stanach $wiadomosci. Narracja,
skupiona wylacznie na odczuciach i przezyciach bohatera, przypomina szczegol-
ny rodzaj narracji prowadzonej przez tak zwanego zranionego/rannego narratora

! Takie teksty zaczety si¢ ksztattowaé w literaturze pod koniec XIX wieku. Traktowaly one
chorobg i medycyng jako kategorie estetyczno-filozoficzne, a takze wazne elementy poetyki utworu.

2 W klasycznej prozie rosyjskiej pojawia si¢ migdzy innymi u Michaita A. Buthakowa (Bia-
ta Gwardia, Zapiski mtodego lekarza), Borisa L. Pasternaka (Doktor Zywago) i Iwana S. Turgie-
niewa (Ojcowie i dzieci).

3 Maria Wtadimirowna Kisielowa — pisarka rosyjska, autorka ksiazek dla dzieci. W latach
1885—1887 Czechow wraz z rodzing sp¢dzat wakacje w jej majatku Babkino pod Moskwa.
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(ang. wounded storyteller)*. Terminem tym okresla si¢ opowie$¢ chorego o whas-
nych dolegliwosciach. Taka narracja w czystej postaci u Czechowa nie wystepuje,
gdyz o zwiazanych z chorobg doswiadczeniach Klimowa mdéwi narrator wszech-
wiedzacy, a jego przekaz uzupetniaja jedynie nieliczne krotkie wypowiedzi bo-
hatera, wprowadzane w mowie niezalezne;j.

Obraz choroby pojawiajacy si¢ w Tyfusie (Tugh, 1887) jest niezwykle szczegod-
lowy i sugestywny. Bohater do§wiadcza wszystkich charakterystycznych dla tyfu-
su objawow, takich jak: gorgczka, bol glowy, uczucie ogoélnego rozbicia, suchosé¢
w ustach, silne pragnienie i mdtosci. Z godziny na godzing choroba staje si¢ coraz
bardziej meczaca. Kliniczng wrecz doktadno$¢ w przedstawieniu jej przebiegu
osiggnat Czechow nie poprzez doktadny, bezposredni opis, lecz dzigki wprowa-
dzaniu powtarzajacych si¢ detali i obrazow, ktore staja si¢ czynnikami manifestu-
jacymi nasilajace si¢ objawy choroby. Samopoczucie chorego jest w duzym stopniu
zalezne od $wiata zewnetrznego: Klimowa draznia dzwigki (stukot kot pociagu,
gwar na peronie, gwizdki i wotania kolejarzy, nieustanne pytania wspotpasazera
probujacego nawiaza¢ rozmowg czy protekcjonalna, niedbata gadanina lekarza),
a takze zapachy (dymu z fajki, kadzidta, jedzenia). Rozdraznienie momentami
bywa tak silne, ze porucznik resztka sit powstrzymuje si¢ od agresywne;j reak-
Cji: ,,xopomIo OblI BBIPBATH [...| CUIIEBIIYIO TPYOKY M HIBBIPHYTH €€ OJ JAHBaH,
a caMoro YyXOHIIa POTHATh KyIa-HUOy b B IpyToi Baron” (Yexos, 1975d, s. 64).

Zrédlem nasilajacego sie cierpienia staja sie nie tylko powtarzajace sie, mecza-
ce swg ostroscig bodzce zewnetrzne, lecz takze poczucie odosobnienia w chorobie.
Otaczajacy Klimowa ludzie dziataja na niego denerwujaco przede wszystkim dla-
tego, ze sa zdrowi i nie odczuwaja dyskomfortu fizycznego, ktorego doswiadcza
bohater. Jadacy z nim w przedziale, rozmowny i towarzyski, Czuchoniec irytuje
go zaréwno swym glosnym, natr¢tnym zachowaniem, jak i tym, Ze nie ma prob-
lemoéw ze snem, podczas gdy porucznik nie moze w zaden sposob utozy¢ si¢ na
kanapie, a wlasny goracy oddech, odbijajacy si¢ od oparcia, pali mu twarz. Spo-
zywajacy positek podrézni napetniajg go obrzydzeniem, widok ich zujacych ust,
odstonietych w usmiechu zebow i zadowolonych zdrowych twarzy przyprawia go
o mdtosci. Opiekujacy si¢ za$ nim lekarz drazni go swym pogodnym nastrojem
1 niedbata, utrzymang w protekcjonalnym tonie gadaning. Negatywny stosunek
chorego do otoczenia, atakujacego go agresywnymi bodzcami, nie pozwala mu na
jego wiasciwa oceng, sprawia, ze postrzega zdrowych ludzi jako nienormalnych
i ro$nie w nim uczucie dojmujacej samotnosci.

Wraz z rozwojem choroby bohater doznaje tez narastajacego poczucia obco-
$ci wlasnego ciata. Rece 1 nogi przeszkadzaja mu, nie pozwalaja zaja¢ wygodnej

4 Okreslenie ,,ranny gawedziarz” wprowadzit Arthur W. Frank w ksiazce The Wounded Sto-
ryteller: Body, Illness and Ethics, w ktorej opowiada on histori¢ swoich choréb, zawatu serca i ra-
ka. Opisuje tu rowniez ,,spoleczenstwo remisji”, ktorego wszyscy cztonkowie zyja z jaka$ forma
choroby lub niepetnosprawnosci. Moéwiac o swych chorobach, ludzie nadaja sens wlasnemu cier-
pieniu. Ranny narrator to ich zbiorowy portret. Zob. Frank, 1995, s. 11-26.

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



W obliczu choroby — tyfus w opowiadaniach Antoniego Czechowa « 45

pozycji, a mysli wydaja sie krazy¢ gdzies na zewnatrz czaszki. Momentami po-
rucznik przestaje czu¢ tacznos$¢ ze swym cialem, sprawiajacym wrazenie cudze-
go: ,,KiTMMOB Hajies IMHEb, MANTMHAIILHO BCJIe/] 32 IPYTUMHU BBIIIC U3 BaroHa,
U eMy Ka3aJocCh, UTO HJET HE OH, 8 BMECTO HEro KTO-TO APYToi, MIOCTOPOHHUH
(Yexos, 1975d, s. 66—67). Odczucie dziwnosci, obcosci ciala nie opuszcza go ani
na chwile, staje si¢ przyczyna niezwykle przykrych dolegliwosci i sprawia, ze nic
nie jest w stanie przynie$¢ mu ulgi — nawet we wlasnym tozku jest mu niewy-
godnie i Zle.

Fizyczne dolegliwosci w znacznym stopniu deformujg percepcje rzeczywi-
sto$ci otaczajacej bohatera — jego swiadomos$¢ nie rejestruje prawidtowo tego,
co dzieje si¢ dookota. Dobiegajace zewszad bodzce, gonitwa mysli zamroczone-
go goraczka umyshu, niepowigzane z nimi, przesuwajace si¢ jak w kalejdoskopie
obrazy skladaja si¢ na udziwniony, przeradzajacy si¢ w koszmar obraz $wiata,
ktory przesladuje go bezustannie: ,UyxoHer, kpacHas Qypaxka, 1amMa ¢ OeIbIMH
3p10aMU, 3amax XapeHoro Msca, MUTAIOIIUE MATHA 3aHSJIM €ro Co3HaHue |...]
Yepes crnajbHYI0 HEIPEPHIBHO TAHYJICS psij JuLl. [...] Bce oHn ropopuin, Maxa-
v pykamu, kypuiu, enu’” (Yexos, 1975d, s. 67). Zmegczony goraczka i majacze-
niem umyst porucznika nie jest zdolny do myslenia i kontrolowania jego dziatan.
Oto jak zachowuje si¢ bohater po przyjezdzie do Moskwy:

MamuHaIIbHO OH NOoJIy4YunJ1 0arax ¥ HaHsI U3BO3UMKa. M3B034nK 3aIIpoOCHJI C HETO 0

ToBapcko# py0ib ¢ 4€TBEPTHIO, HO OH HE TOPrOBAJCs, a OECIPEKOCIOBHO, MOCIYIIHO CEJ

B caHu. Pa3HUIly B YKMClIaX OH €lIe MOHUMAJ, HO JACHBIH IS HErO YK€ HE MMENId HUKAKON
tiensl. (Yexos, 1975d, s. 66—67)

Dreczony choroba Klimow do§wiadcza rowniez deformacji czasu, typowej
dla postaci, ktorych swiadomos¢ odbiera rzeczywisto$¢ w sposob zaburzony. Po-
rucznikowi wydaje sie, ze czas biegnie inaczej, szybciej, ze w swoisty sposob sie
zageszcza. Jego umyst nie rejestruje przerw pomiedzy dochodzacymi do niego
r6znymi bodZzcami zewngtrznymi: ,,Kazanocs [...] 4To mrym BcTpeuHOro noesaa
U TPOXOT KOJIEC IO MOCTY CIIBIIIANINCK 0e3 nepepniBa” (Uexos, 1975d, s. 65). Powta-
rzajace si¢ trzykrotnie w tek$cie opowiadania stwierdzenie dotyczace takiego swo-
istego postrzegania czasu przez bohatera podkresla nienaturalny stan jego umystu:

Bper{ JICTCIIO 6LICTpO, HE3aMCTHO, U ITIOTOMY Ka3aJIOCh, YTO IMOE3]] OCTaHaBJIUBAJICA

OKOJIO CTAQHIINH KOKIYI0 MUHYTY, H TO H J€J0 H3BHE JOHOCHIINCH METAaJUINYECKHE TOJI0Ca.
(Yexos, 19754, s. 65)

Bpemst ieTesnio ObICTPO, CKAYKaMH, U Ka3aJ0Ch, YTO 3BOHKAM, CBUCTKAM M OCTaHOBKaM
He Oynet koHIa. (Uexos, 1975d, s. 66)

W noma BpeMs JeTeNo Tak ke MOpa3uTeIbHO ObICTPO, KaK U B BaroHe... J[HeBHOI cBeT
B CHAJIBHOM TO ¥ JICJIO CMEHSLICS HOUHBIME cyMepkamu. (Uexos, 1975d, s. 67)

W nakreslonym w Tjfusie obrazie choroby Czechow ukazuje jej aspekt cie-
lesny, prezentujac bogaty medyczny rejestr dolegliwosci fizycznych, nie tracac
rownoczesnie z pola widzenia doznan psychicznych cztowieka zmagajacego si¢
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z ciezka choroba. Narrator opowiadania, kierujac uwage czytelnika na charakte-
rystyczng ceche swiadomosci bohatera dreczonego tyfusem, jaka jest koncentracja
na bodzcach zewnetrznych, powodujacych rozdraznienie i nasilajacych cierpienie,
wskazuje na szczegdlny, deformujacy rzeczywistos$¢ sposob postrzegania przezen
$wiata. Swiadomo$¢ chorego nie kontroluje otoczenia, pozostaje gdzies obok nie-
go — w udziwnionej, odrealnionej rzeczywistosci, w stanie koszmaru sennego.

Doznaniom cztowieka cierpigcego przeciwstawione sg przezycia ozdrowien-
ca. Jego ocena otaczajacego $wiata diametralnie rdzni si¢ od percepcji chorego.
Powracajacy do zdrowia bohater czuje wszechogarniajgca radosé, ktorej zrodtem
sa zwykle czynnosci zyciowe i proste doznania. Rados$ci tej nie sg w stanie sthu-
mi¢ pozostale po tyfusie fizyczne ograniczenia i niedogodnos$ci. Klimow pragnie
wszystkiego, co tak draznilo go w czasie choroby, zwlaszcza towarzystwa ludzi,
ruchu i prostych codziennych przyjemnos$ci. Odczuwanej kazdym zmystem rado-
$ci istnienia nie jest zdolna przestoni¢ nawet tragiczna informacja o $§mierci uko-
chanej siostry, ktora zmarla w czasie jego choroby, zaraziwszy si¢ od Klimowa ty-
fusem. Dojmujacy bol pojawi si¢ dopiero po kilku dniach, gdy minie stan euforii po
wygranej walce z choroba i bohater w petni zrozumie ogrom bezpowrotnej straty.

Opowies¢ o chorym na tyfus i postrzeganiu przezen rzeczywistosci zawiera
takze napisane pod koniec zycia Czechowa opowiadanie Archijerej (Apxuepeil,
1902). Jego bohaterem jest czcigodny Piotr, postugujacy w klasztornej cerkwi.
Podobnie jak w poprzednim utworze znajdziemy tu bogaty rejestr objawow ty-
powych dla tyfusu. Duchowny odczuwa takie same dolegliwosci fizyczne jak po-
rucznik Klimow: blizej nieokreslone zle samopoczucie zastgpuje ogdlna stabosc,
pojawia si¢ wysoka temperatura, dotkliwy bol glowy i migéni, wreszcie catego
ciata, szum w uszach, uczucie dusznosci oraz silne pragnienie. Drgczony cierpie-
niem Piotr nie moze znalez¢ wygodnej pozycji w t6zku, ma problemy ze snem,
jedzenie wydaje mu si¢ pozbawione smaku i wywoluje w nim wstret, a otoczenie
przestania znieksztatcajaca wszystko mgta. Jego rowniez draznig bodzce docie-
rajace ze $wiata zewnetrznego: rozmowy toczone w sgsiadujgcym z sypialnig po-
koju, odglosy towarzyszace nakrywaniu do stotu i spozywaniu positku, zapach
jedzenia, $wiatto, niespodziewane glo$ne czy ostre okrzyki jurodiwego, przery-
wajace cisz¢ nabozenstwa. Przytlumiona chorobg swiadomo$¢ archijereja odbiera
wszelkiego rodzaju powtorzenia: stow, obrzedow, sytuacji, wrazen, jako czynni-
ki wywotujace silny niepokoj. W taki sam sposob reagowat na powtarzajace sie
natretne bodzce Klimow.

Podobne sa takze odczucia psychiczne bohateréw obu tekstow, ich ,,przezy-
wanie choroby”. Czechow przypisywat kazdej jednostce chorobowej wlasciwy jej
zespot unikalnych emocji i przezy¢ chorego, charakterystyczny sposob percepcji
otaczajacego $wiata’. W czcigodnym Piotrze, tak jak w poruczniku Klimowie,
choroba wywotuje zatem poczucie wyobcowania, a dystans dzielacy go od oto-
czenia z kazdym dniem staje si¢ wigkszy. On rowniez nie kontroluje swych mysli,

5 Na ten temat zob. Baitman, 1999, s. 316.
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a obrazy otaczajacej go rzeczywistosci nie maja z nimi zwiazku, istnieja gdzie$
obok, jak w koszmarze. Zamroczony wysoka goraczka umyst archijereja nie jest
w stanie szczegdtowo rejestrowac tego, co dzieje sie wokot: ,,Ilerpy [...] kazanocs,
YTO BCE JIUI]A — U CTapble, U MOJIOJbIE, U MYKCKHE, ¥ KEHCKHE — MOXOAMIN
OJIHO Ha JPYTOE, Y BCEX, KTO OIXO/IHII 32 BepOOii, OIMHAKOBOE BhIPaKEHUE riia3”
(Yexos, 1975c¢, s. 572).

Nawet obecnos¢ matki nie poprawia jego nastroju. Nie rozumie, dlaczego ko-
bieta zachowuje si¢ przy nim nie$miato i powsciagliwie, podczas gdy on potrze-
buje serdecznego kontaktu, swobodnej rozmowy. Ozywiona pogawedka, ktora
matka toczy w sasiednim pokoju, drazni go i wywoluje smutek. Chory rozpacz-
liwie pragnie bliskosci z kims, kto by go zrozumiat, przed kim mogiby odstonic
swe wnetrze. Tymczasem zte samopoczucie archijereja coraz mocniej oddala go
od ludzi, sprawia, Ze jego spojrzenie na nich staje si¢ coraz bardziej krytyczne:
,»€T0 TIOpaXkaja MyCTOTa, MEIKOCTh BCETO TOT'O, O YeM MPOCHIIH, O YeM IlIaKa-
JIM; €r0 CepIMIIH HEPAa3BUTOCTh, POOOCTB; U BCE 3TO MEJIKOE M HEHYKHOE yI'He-
taino ero” (Uexos, 1975¢, s. 579).

W przeciwienstwie do bohatera 7yfusu czcigodny Piotr nie poddaje si¢ jed-
nak biernie chorobie i proébuje zapanowac nad ogarniajaca go fizyczna niedyspo-
zycja. Nie zaniedbuje wigc swoich, nierzadko bardzo wyczerpujacych, obowigz-
kéw w cerkwi. Choroba nie zmienia jego podejscia do stuzby duchownej, ktora
zawsze byta dlan niezmiernie wazna: ,,JJi000Bb €T0 K IIEPKOBHBIM CITy>kK0aMm, K Iy-
XOBEHCTBY, K 3BOHY KOJIOKOJIOB ObLJIa Y HETO BPOXKJICHHOM, TITyOOKOH, HEeHCKope-
Humoit” (Uexos, 1975¢, s. 584). Jednakze bdl i zmeczenie powoli pozbawiaja Pio-
tra energii zyciowej i sprawiaja, ze obowiazki cerkiewne w koncu zaczynaja mu
mocno cigzyc.

Stopniowo odwraca si¢ wigc od §wiata zewngetrznego i coraz czgsciej skupia
si¢ na dolegliwosciach fizycznych. Podobnie jak w poprzednim opowiadaniu zna-
czacy staje si¢ w zwiazku z tym cielesny aspekt choroby. Bohater zostaje ograni-
czony do udreczonego choroba ciata — nie jest juz archijerejem, a jedynie cier-
piacym cztowiekiem®.

Mimo wyraznego wyeksponowania w utworze cielesnosci bohatera nie mniej
wazne jest przedstawienie jego przezy¢ psychicznych. Choroba staje si¢ bowiem
dla archijereja czynnikiem sktaniajgcym do refleksji. Zaczyna on wstuchiwac si¢
w siebie, usilujac zrozumieé, czego mu brakuje, by mogt poczué si¢ spetniony.
Choc¢ nie zdaje sobie sprawy z tego, Ze stoi na progu $mierci, podsumowuje swoje
zycie, probujac odnalez¢ w nim sens.

Udreczony choroba, osamotniony w cierpieniu zwraca si¢ ku przesztosci, kto-
ra powraca don we wspomnieniach. Myslom o przesztosci towarzysza jego teraz-
niejsze uczucia i nastroje, a wspomnienia uktadaja si¢ w ciag powiazanych z soba
zdarzen, wyjasniajacych obecng sytuacje zyciowg bohatera. Przywotywane obra-

6 O wyobcowaniu bohatera opowiadania i trudno$ciach w jego komunikacji z otoczeniem
pisze Aleksandr D. Stiepanow; zob. Crenanos, 2005, s. 335-359.
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zy tworzg wizje dobrego, bezpiecznego czasu dziecinstwa i mtodosci, pracowi-
tych lat spedzonych za granica, dzigki ktorym osiagnal wysoka pozycje w hierar-
chii cerkiewnej. Przeszlos¢ jawi mu si¢ jako idealny $wiat szcze$cia: ,,mporoe
IPE/ICTABISIOCH )KUBBIM, IPEKPACHBIM, PaIOCTHBIM, KAKHM, BEPOSITHO, HUKOT 1A
u He O0bu10” (Yexos, 1975c, s. 581). Terazniejszos¢ za$ jest dla bohatera trudna,
gdyz czuje si¢ bardzo samotny; choroba uswiadomita mu jedynie, jak bardzo. La-
ta spedzone za granica sprawity, ze odwykt od zycia w Rosji: ,,Hapon ka3ascs emy
rpyObIM, JKEHIIUHBI-TIPOCHTEIBHUIIBI CKYYHBIMH U Ty TTBIMH, CEMUHAPUCTBI i KX
y4uTelsi HeoOpa3oBaHHBIMU, Iopoi Aukumu” (Uexos, 1975¢, s. 579). Od dtugiego
czasu nie miat tez kontaktu z rodzing, a z ludzmi, ktérzy go otaczajg na co dzien, nie
potrafi si¢ porozumie¢. Pomimo swego tagodnego usposobienia budzi w nich, z ra-
cji swego stanowiska, mimowolny respekt i Iek: ,,B ero mpucyTcTBum pobenn Bce,
Jlayke CTApUKH ITPOTOHEpeH [...|. 3a Bce BpeMs, TIOKa OH 3/1eCh, HU OJIUH YEJIOBEK He
MIOrOBOPHJI C HUM UCKPEHHE, TIONPOCTY, Mmo-dyenoBedecku” (Yexos, 1975¢, s. 580).

Bliskosci z ludzmi czcigodny Piotr szuka zatem w przesztosci. Odtwarzane
W pamigci obrazy i zdarzenia niosg mu spokoj, przywotuja dobre, ciepte uczu-
cia, ktorym nie towarzyszy zal ani wyrzuty sumienia. Mysli o przeszto$ci rodzg
refleksje, w ktorej antynomia przeszto§é—terazniejszos¢ rozptywa si¢ w ogdlnym
potoku czasu: ,,0bITh MOJKET, HA TOM CBETE, B TOH KHU3HHU MbI OyJIeM BCIIOMHHATh
0 JTaJIEKOM IPOIIIOM, O HAaIlleH 3/eUTHeH )KU3HH ¢ TaKUM Ke 9yBcTBOM” (Uexos,
1975¢, s. 581).

To wtasnie choroba pozwolita bohaterowi spojrzeé¢ z dystansem na swoje zy-
cie, uswiadomita mu brak tadu i logiki w otaczajagcym go $wiecie. Swoistym po-
wrotem do utraconej harmonii staje si¢ dla archijereja $mier¢. Poczatkowo, mi-
mo nasilajgcej si¢ choroby, bohater nie dopuszcza do siebie mysli o ostatecznym
odejsciu. Planuje najblizsze dziatania, odktada na przyszto$¢ sprawy, ktorych nie
ma sit zalatwié, i wcigz ma poczucie, ze jego zycie jest jeszcze nie w pelni zreali-
zowane, ze ciggle pozostaje mu duzo do zrobienia:

On AyMall O TOM, 4YTO BOT OH JOCTHUI BCEro, 4To OBLIIO JOCTYITHO YC€JIOBEKY B €ro

TIOJIOKEHHUH, OH BEPOBaAJ, HO BCE K€ HE BCE OBLIIO SICHO, YE€ro-TO €II€ HE moCTaBajio, HC

XOTE€JIOCh YMHUPATh, U BCE €IIEC Ka3aJlIOCh, YTO HET Y HETO 4Y€ro-TO CaMOro BaXXHOro, 0 4€M

CMYTHO MEUTAJIOCh KOTJ[a-TO, U B HACTOSIIIIEM BOJTHYET BCE Ta XK€ HaIeXk 12 Ha Oy Ty1iee, Kakas
ObLTa ¥ B JICTCTBE, M B aKaJeMuH, U 3a rpanuiei. (Uexos, 1975¢, s. 581)

W rozwoju choroby przychodzi jednak moment, w ktorym Piotr, wycienczony
silnymi krwotokami, zdaje sobie sprawe, ze jego zycie dobiega kresu: ,,emy yxe
Ka3aJI0Ch, YTO OH XyJiee U ciabee, He3HAYUTENbHEE BCeX, YTO BCE TO, YTO OBLIO,
VIO Ky/a-TO OYeHb-0UYCHB JAJIEKO U YKe 0oJiee He MOBTOPUTCS, He OyaeT mpo-
nmomxatbes” (Uexos, 1975c¢, s. 585). W chwili $mierci jego czas indywidualny za-
trzymuje sie, ale w wymiarze ogélnym toczy si¢ dalej i bedzie trwac wiecznie:
»A Ha Ipyroi neHb OblIa macxa. [...] ObLIO Becelo, Bce OJIaromoiydHo, TOYHO
TakK e, Kak ObUIO B MPOLIOM, Kak OyZeT, o Bcel BEPOSTHOCTH, U B Oynyiiem”
(YexoB, 1975c¢, s. 586). Smieré jawi si¢ zatem jako przejécie pomiedzy tymi dwo-
ma wymiarami czasowymi. Postrzegana z ziemskiej perspektywy prowadzi ona
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do zapomnienia — po miesigcu zostat wyznaczony nowy archijerej, a wkrotce
o czcigodnym Piotrze nie wspominat juz nikt oprocz jego matki.

Dla samego bohatera $mier¢ jest wyzwoleniem z r6znego rodzaju ograniczen
i poczucia samotnos$ci. W ostatnich chwilach przytomnosci czuje przy sobie obec-
no$¢ matki, ktora po latach znoéw ujrzata w nim nie duchownego dostojnika, lecz
swe ukochane dziecko — Pawtusze. W przed$miertnym $nie czcigodny Piotr na-
reszcie jest szczesliwy, widzac siebie jako zwyklego cztowieka, niczym nieskre-
powanego, cieszgcego si¢ petng swoboda: ,,u PenCTaBILIOCH €MY, YTO OH, YXKe
MPOCTOI1, OOBIKHOBEHHBIH YEIIOBEK, UAET IO MO0 OBICTPO, BECEINO, TOCTYKNBas
MAJIOYKOM, a HaJl HUM IUPOKOe HeOO, 3aJTUTOE COTHIIEM, U OH CBOOOJICH TeTepb,
Kak MITHIA, MOKET HATH, Kyna yrogao!” (Uexos, 1975¢, s. 585).

Choroba jako czynnik sktaniajgcy do przemyslen oraz §mier¢ jako wyzwolenie
pojawiaja si¢ rowniez w opowiadaniu Skrzypce Rotszylda (Ckpunka Pomwuisoa,
1894). Jego bohaterowie: trumniarz Jakow Iwanow, zwany przez wszystkich Bra-
zem, 1 jego zona Marfa zarazili si¢ tyfusem, ktory od jakiego$ czasu krazy po
miasteczku. W przeciwienstwie jednak do poprzednich dwoch tekstow o samej
chorobie, jej symptomach i przebiegu znajdziemy tu niewiele informacji. Wspo-
mniana jest jedynie wysoka temperatura, trudno$ci z oddychaniem i silne pragnie-
nie, ktore meczylo chorych, a takze ogdlna stabos¢. Uwaga narratora skupia si¢ na
emocjach i odczuciach bohaterow, a przede wszystkim na refleksjach trumniarza,
wywolanych $miercig zony i wlasng choroba.

Marfa przyjmuje chorobe spokojnie, poczatkowo mimo nasilajgcych si¢ do-
legliwosci probuje nawet wykonywac codzienne prace. Przeczucie bliskiego kon-
ca nie trwozy jej wcale, gdyz $Smier¢ jest dla niej wybawicielka z beznadziejnej
egzystencji, petnej trudow i wyrzeczen, w ktorej nie zaznata mitosci ani rodzin-
nego szczes$cia. W ostatnich godzinach zycia kobieta wspomina jedyne szczgsli-
we chwile z przesztosci: poczatek malzenstwa i narodziny zbyt szybko utraconej
coreczki. Rozjasniona, a nawet radosna twarz umierajacej zdaje si¢ $wiadczyc, iz
cieszy si¢ ze swego rychtego odejscia:

[Toxoxe OBLTIO Ha TO, KaKk OyATO OHAa B CaMOM JeJie yMUpaja W Oblia pajxa, 4To

HAKOHELl YXOIUT HAaBEKH U3 3TOU 30kl OT IpoboB, oT SIkoBa... U oHa rnsgena B MOTOIOK

¥ 1eBesnia rybamu, U BeIpakeHHue y Hee ObLIO CYaCTIHBOE, TOYHO OHA BHJIENIa CMEPTh, CBOIO
n30aBUTEIIBHUILY, U IenTanack ¢ Heil. (Yexos, 1977, s. 299)

Dla Jakowa choroba i $mier¢ zony to wydarzenia, ktore sprawiaja, ze zaczyna
si¢ on zastanawia¢ nad wlasnym zyciem. Dotychczas koncentrowato si¢ ono wokot
pracy przynoszacej niewielkie dochody. Trumniarz nieustannie podsumowywat
ubytki i liczyt stracone okazje do zarobienia duzych pieni¢dzy. Skupiony wylacz-
nie na problemach finansowych, owtadniety nigdy niezrealizowanym pragnieniem
wzbogacenia sig, nie tylko zyt posrod trumien, ale i sam byt jak gdyby w trumnie,
obojetny na otaczajacy go swiat. Nie zwracal uwagi na innych ludzi, nie okazy-
wat im wspoélczucia ani lito$ci i nawet wobec wiasnej zony byt bezduszny i bez-
wzgledny: ,,kpuuaj Ha Hee, OpaHuI [...], Opocajics Ha Hee ¢ KyJiakamH |[...] myrad,
¥ OHA BCAKHWH pa3 IereHesa OT cTpaxa [...] He BeJeN eif MUTh Yaif, IOTOMY YTO
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u 0e3 TOro pacxojsl OOJIBINKE, U OHA ITHJIA TOIBKO ropsuyto Boay” (Yexos, 1977,
s. 299). Nie dostrzegal tez pickna przyrody, nie zwracal uwagi na barwy, dzwieki
czy zapachy. Paradoksalnie dopiero wowczas, gdy jego zycie dobiega kresu, za-
uwaza to, obok czego cate lata przechodzit obojetnie.

Brak ludzkich uczu¢ u Jakowa doskonale wyraza nadany mu przydomek Braz,
gdyz z biegiem lat coraz bardziej przypomina on, rowniez swg potezng posturg,
bezduszng statug wykuta z metalu. Jedyne momenty, w ktorych bohater przejawia
pozytywne emocje, to chwile, gdy gra na skrzypcach. Muzyka wyraza wszystko,
co kryje si¢ pod powtoka brazu w jego duszy: smutek, samotno$¢, utracong mi-
los¢, przeczucie bliskiej Smierci i przekonanie o bezsensie szybko przemijajacego
zycia: ,,JIlymast o mpomariei, yOpITOUHOH KU3HHU, OH 3auTpaj, caM He 3Has 4To,
HO BBIIIJIO KaJlOOHO ¥ TPOTaTelIbHO, U CJIE3bl MOTEKJIN y HEro Mo IiekaM. 1 yem
Kperde OH JyMall, TeM IedaipHee rena ckpunka’ (Yexos, 1977, s. 304).

Nietatwy proces wewnetrznej przemiany bohatera rozpoczyna si¢ dopiero
po pogrzebie zony. Trumniarz odczuwa ogromny zal, uswiadomiwszy sobie, jak
bardzo wobec niej zawinil: ,,tone3iu B rojIoBy BCAKHE MBICTU. BCOMHMIIOCH
OIISATh, YTO 32 BCIO )KM3HB OH HU pa3y He noxainesn Mapdel, He mpunackai [...] HA
pa3y He mogyMal O Heil, He 00paTusl BHUMAaHUs, Kak Oy/ITO OHa Oblia KOIIKa MU
cobaka” (Uexos, 1977, s. 302). Czas choroby staje si¢ dla Jakowa czasem refleksji.
Mimo nasilajgcych si¢ dolegliwosci spowodowanych tyfusem podejmuje wysitek,
by spojrze¢ krytycznie na minione lata. Powracaja do niego obrazy z przesztosci,
wspomina szczesliwe chwile spedzane w mtodosci z Marfg 1 ich zmartg céreczka,
o ktérej dawno zapomnial. Zaczyna zdawac sobie sprawe z nieodwracalnych, tra-
gicznych strat, ktore zgotowal mu los. Pojawia si¢ tesknota za utraconym szczes-
ciem, a jednoczesnie, co pozostaje w zgodzie z jego natura, zal za straconymi oka-
zjami urzadzenia sobie dostatniego zycia.

Kaxue yopiTku! AX, kakue yobiTku! A eciu Obl Bce BMeCTe — U phIOY JIOBUTH, U Ha

CKPHIIKE UI'PaTh, U OAPKU TOHATH, U I'yceil OMTh, TO Kakoil moxyuwics Obl kanurtai! Ho

HHUYETO DTOr0 HE OBLIO Jla’Ke€ BO CHE, )KM3Hb IPOIIa 6e3 T10JIb3BbI, 0€3 BCAKOro YAOBOJIBCTBUA,

nporajia 3ps, HU 3a NOHIOUIKY Ta6a1<y; BIOEPCAN YK€ HUYECTO HE OCTAJIOCh, 4 IOCMOTPUIIIL

HazaJ — TaM HHYero, KpoMe yOBITKOB, M TAKHX CTPAIIHBIX, UYTO Jake 03HOO OepeT. (Yexos,
1977, 5. 303-304)

Swiadomo$¢ zmarnowanych lat rodzi w umierajagcym Jakowie poczucie nie-
sprawiedliwos$ci: ,,3aueM Ha cBETe TaKOi CTpaHHBIN MOPSIOK, YTO )KH3Hb, KOTOpas
JTACTCS YEJIOBEKY TOJIKO OJIUH Pa3, MPoXoauT 0e3 noan3bl?” (Uexos, 1977, s. 304).

Finat opowiesci wyraznie nawigzuje do tradycji Lwa Tolstoja. Jakow, po-
dobnie jak bohater Smierci Iwana Iljicza, dochodzi bowiem do wniosku, ze je-
go zycie bylo nie takie, jakim by¢ powinno. Rowniez w nim rodzi si¢ pragnienie
zados$¢uczynienia. W ostatnim momencie, chcac zrobi¢ co§ dobrego, podejmuje
probe naprawienia wyrzadzonego zta, ofiarowujac swe ukochane skrzypce muzy-
kowi — Zydowi Rotszyldowi, z ktorym pozostawal w konflikcie i ktorego bolesnie
skrzywdzit.
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We wszystkich przedstawionych opowiadaniach Czechowa $wiat zostaje uka-
zany z punktu widzenia chorych na tyfus postaci. W dwoch pierwszych tekstach
narrator w duzym stopniu koncentruje si¢ na odczuciach fizycznych cierpiacych
bohateréw. Wazna staje si¢ ich cielesnos¢ — doznania zmystowe majg dominu-
jacy wptyw na emocje i sposob myslenia chorych’. Szczegélnie jest to widoczne
w opowiadaniu 7yfus. Narrator kieruje tu uwage czytelnika na draznigce chorego
czynniki zewngtrzne, deformujgce postrzeganie przezen rzeczywistosci i jej oce-
n¢. W obu opowiadaniach (Tyfusie i Archijereju) pojawia si¢ taki sam kompleks
przezy¢ chorego na tyfus i podobny stosunek do otaczajacego bohateréw Swiata
zewngtrznego. Rownie istotne jak ukazanie cielesnosci jest dla pisarza przedsta-
wienie stanu swiadomosci postaci — w zwigzku z tym w Skrzypcach Rotszyl-
da i Archijereju choroba staje si¢ czynnikiem sktaniajacym bohateréw do reflek-
sji 1 oceny wiasnego zycia.

Kreslac obrazy cierpigcych na tyfus postaci, Czechow obficie wykorzystat
doswiadczenia zebrane w czasie swej praktyki lekarskiej. Znalazty one wyraz nie
tylko w szczegotowym rejestrze objawow typowych dla tej choroby i doktadnym,
klinicznym wrecz przedstawieniu jej przebiegu. W analizowanych tekstach Cze-
chow-pisarz przejmuje ponadto od Czechowa-lekarza zainteresowanie graniczny-
mi stanami psychiki chorego, réznicami w percepcji otoczenia przez czlowieka
cierpigcego i1 zdrowego, a takze zyciem w przetomowych momentach i stosunkiem
do $mierci 0sob dotknietych choroba®. Towarzyszenie ludziom w czasie choroby,
bycie $wiadkiem ich fizycznej stabosci, bezradnosci i nie zawsze kontrolowanych
emocji nie mogto bowiem nie wywrze¢ wpltywu na postrzeganie przezen §wiata
1 cztowieka. W ciggu wielu lat wykonywania zawodu lekarza i zajmowania si¢
dziatalno$cia pisarska Czechow zrozumiat, jak $cisle te dwie formy poznania zy-
cia i czlowieka sg z soba zwiazane. Dzigki medycynie dostrzegat subtelne zmiany
w fizycznych i psychicznych stanach swych pacjentow, a literatura pomagata mu
zaakceptowac najbardziej przerazajace formy ludzkiej natury. Pokazaé zwigzek
stanu fizycznego chorego z procesami zachodzacymi w jego psychice w sposob
doktadny z medycznego punktu widzenia, a przy tym zajmujacy literacko mogh
tylko dobry lekarz i znakomity pisarz w jednej osobie.

Opowiadania o chorych na tyfus, podobnie jak inne utwory Czechowa poru-
szajace tematyke medyczng, uwrazliwiaja czytelnika na problemy ludzi cierpia-
cych, zmagajacych si¢ z cigzka chorobg. Szczegolnie wazne sg te teksty dla od-
biorcoéw-lekarzy, gdyz pomagaja im lepiej rozumie¢ chorego i skuteczniej nie§¢
mu pomoc’. Na tym wtasnie polega ich ponadczasowe znaczenie.

7 Ukazywanie ludzkiej cielesno$ci byto tendencja charakterystyczng dla literatury rosyjskiej
konca XIX wieku. Na ten temat zob. Costlow, Sandler, Vowles, 1993.

8 O wptywie wykonywanej przez Czechowa pracy lekarza na jego dziatalno$¢ literacka pisat
obszernie Igor Suchich; zob. Cyxux, 2004.

9 Zagadnieniem znaczenia utwordw literackich podejmujacych tematyke medyczng dla $ro-
dowiska lekarskiego zajmuje si¢ tak zwana humanistyka medyczna. Wedtug badaczy parajacych
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si¢ tg dziedzing wiedzy literackie relacje o chorobie pozwalaja lekarzom lepiej rozumieé pacjen-
tow, poglebia¢ wiedz¢ w zakresie etyki lekarskiej i wzmacnia¢ wlasne kompetencje zawodowe.
Zob. np. Charon, 1995, 2001; Hudson, 1996.
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Abstract

One of the key subjects of M. Aldanov’s 4 Novel about Death is the cholera pandemic of
1847-50. The author of this article views Aldanov’s work in the context of history, medical sci-
ence, poetics, philosophy and aesthetics and applies the historical-literary and cultural-historical
methods of research. Doing so demonstrates how the phenomenon of the pandemic is construed
by M. Aldanov in the paradigm of the philosophy of a happenstance. The article traces how the
motif of sickness in 4 Novel about Death is intertwined with Aldanov’s attempts to comprehend
the strive for revolutions that engulfed Europe, and analyzes in detail how the use of a morbid code
is metaphorically extrapolated on the entirety of issues raised in the novel.

Keywords: cholera, the French Revolution, morbid code, philosophy of a happenstance

Yac nBox manaeMiit y Ilogicmi npo cmepms
Mapka Anganosa

Pesrome

OnHi€r0 3 MEHTPANTbHUX CIKETHUX JiHiH ¥ [logicmi npo cmepmv M. AnnanoBa € TpeTs
xosiepHa nmauzaemist 1847-1850 pokis. Crimparounch Ha mpaii Ipo TBopuicTb M. AnnaHoBa Ta ITy-
Omikarii, o CTOCYIOThCS iCTOpii Ta METUIMHM, MOETHKH, Biocodii Ta eCTETHKHU, a TAKOX BH-
KOPUCTOBYIOYH i1CTOPUKO-TITEpaTypHHUIL Ta KyJIbTYPHO-ICTOPHYHHN METOAN DOCIIKEHHSI, aBTOP
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54 « Ludmita Szewczenko

MIPOMIOHOBAHOI CTATTi MOKA3Yye, K caMa MaHJIeMisl TpPakTyeTbcs M. ANJJaHOBHM Y MapajnurMi io-
ro dimocodii BUIaAKOBOCTI. Y CTATTi JOCHIIKYETHCS, SKUM YHHOM MOTHB XBOPOOU MOB’I3aHHI
B TEKCTI 3 1[IesIMH PEBOJIIOLIT, 1110 B TOW Yac 3aXONUiIK KpaiHu €BPOINH, a TAKOXK aHATI3YETHCS, SIK
BHUKOPHCTaHHS MOPOYyaJIbHOTO KOAY MeTahOpHIHO EKCTPAIIOIIOETHCS Ha TPOOJIeMH, sIKi ITiAHIMa-
IOThCSl aBTOPOM TBOPY.

Kniouosi cnosa: xonepa, @paHiy3pcbka peBOJIOLis, MOpOyaIbHU KoA, (Binocodist Bumaa-
KOBOCTI

Kak otMeuaeT Muxams Dmireiis, ,,bone3ns — sABJIeHHE HE TOJBKO (HHU3HO-
JIOTMYECKO€, HO ¥ MOPaJIbHOE U UCTOPHYIECKOE. [...] Cpenn orpOMHOTO MHOKECTBA
HEYTOB MOKHO BEIZICTIUTH 3MOXaJIbHEIE: 00JIe3HU-IMOIEMbI, CAMBOJIBI. Uyma —
u Cpennune Beka. Cudunnc — u Peneccanc. TyOepkynes (qaxorka) — u XIX B.
Pax — u XX B. CIIUJ] — u xonen XX B. [...] B atom cmbeicie KOBU/I-19 —
ato Metadopa Hamero Bpemenn” (Dmiteitd, 2021). Cero3en CoHTAar eie B KOH-
e 1970-x rT. mucajna o TOM, YTO CJIOBO O0e3Hb B €BPONEHCKUX U PYCCKOM SI3bI-
Kax HEPeIKO HCHONb3yeTcs I 0003HAYCHHsI YeTO-TO HENPHITHOTO: ,,JNuJIe-
MHYecKre 00JIe3HU BCerna ObUTH puTOpudecKuMu hurypamu. OT aHTIUHCKOTO
«pestilence» (0yOoHHaAs YyMa) IPOM3ONLIN MpUJIaraTeabHBIE «pestilent» ... —
«TUOENBbHBIN IUIS PENUTHWH, HPABOB HIJIM OOMIECTBEHHOTO CIOKONCTBHI»
u «pestilentia», o3HadaroIIee HEYTO «HPABCTBEHHO BPEIHOE WM TMaryOHoe»”
(Comnrar, 2016, c. 56). Llutupys ee B cTaThe HonesHb KAk cCOyuaibHas u noaumuye-
ckasi memagopa 6 numepamype u nyonuyucmuke XX eexa, Exarepuna TpyOenkosa
oTMedalia, 4To

pacupocTpaHeHHOE ¢ AHTHUYHOCTH U moapoOHO o6ocHoBaHHOE I. Criencepom ymomgo0ie-
HHe 00IIEeCTBA U TOCYJapCTBA )KHBOMY OPraHU3MY HOPOXK/JIAeT U pACCMOTPEHHUE HapyLICHUIT
€ro NPUBBIYHOTO (DYHKIIMOHHNPOBaHMs Kak Oose3Hu. [...] «Hapey, «abcuecey, «ranrpeHay,
«sI3Ba» — ITH CJIOBA IPUMEHSIOTCS K COIIMAJIBHBIM aHOMAJIHSIM, BOSHUKAIOIIUM B ITPOIIecce
0OIIECTBEHHOTO Pa3BUTHS, TAKUM KaK HHIIETA, IPECTYMHOCTh, IPOCTUTYLHUS, Y3y PIALHs
BJacTH. B TepMuHax MopOyasbHOTO TUCKYPCa HEPEIKO PACCMATPUBAIOTCS U PEBOJIIOL[HOH-
Hble u3MeHenus [...]. (TpyOenkosa, 2018, c. 65)

CroxetHble tuauu [losecmu o cmepmu M. AnnanoBa npoOJIieMHO U TeMaTH-
YeCKH CBSI3aHBI C TpeThel xonepHoi nanaemuen 1847-1850 romoB u ¢ coOBITH-
amu Benukolt @paniry3ckoii peBontonnu. Onupasch Ha pabOThI, MOCBSILCHHBIE
TBOpuecTBY M. AiiaHoBa, MaTepHUalIbl, Kacaroluecs UICTOPUH U MEAULIMHBL, 110-
ITUKH, QHIOCOOUHN U ICTETUKH, a TAK)KE IMPUMEHS ST UCTOPUKO-TTUTEPATY PHBIH
U KyJIBTYPHO-UCTOPHYECKII METOBI UCCIIEIOBAHNU S, aBTOP JAHHOW CTAaThH CTa-
BUT 3aJ[a4H:

1) moka3arh, Kak MOHSATHE TAHIEMUHN TPaKTyeTCss M. AJITaHOBBIM B TIapaIuT-
Me ero ¢rnocodun cirydas;

2) mpocnenuTh, Kak MOTUB 0O0JIE3HH MEPEIIeTaeTCs B TEKCTE C IMOMBITKAMU
OCMBICTICHHU S 3apa3UBIIETO CTpaHbl EBPOITBI CTpEeMIICHHS K PEBOIOLHSIM;
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3) mpoaHaIM3UpPOBaTh, Kak oOpalieHrne K MOpOyaIpbHOMY KOy MeTadopH-
YECKH 3KCTPAIOIIMPYETCsl Ha KOMIUIEKC BCEH MOAHMMAEeMOH B MOBECTHU IIpo0iie-
MaTHKH.

Mapk AnganoB (HacTosimee uMsa Mopnexaii-Mapkyc Mspannesuu Jlannay,
07.11.1886—25.02.1957) — poccuiickuii mpo3aunk, Guiocod U XUMHUK, POIUIICS
B HHTEJLINTEHTHON U COCTOSATENBbHOMN eBpeiickoi ceMbe B Kuese. 3aech OH OKOH-
YHJI TAMHA3HI0, 8 TOTOM (PU3HKO-MaTEeMaTHIECKUI U FOPUINYCCKHIH (PaKyIbTEThI
Kuesckoro yausepcuteta. B 1918—1940 ronax mucaTens y4uics, >Kui 1 padoTat
Bo @pannuu u I'epmanum, a B 1940—-1957 — Bo @pannuu u CIIA. Otcroma —
MIPEKPACHOE 3HAHUE UM peauid, UICTOPUHN YKpauHbl U DpaHIuu, yBICUEHHOCTh
COOBITHSIMH €BPOITCHCKON NCTOPHH, B3I HA MUP, COUCTAIONINI XapaKTepHOE
IS Xy TO’)KHHAKA 00pa3HOe ¥ — Hay4dHOe, (PrUII0co)CKoe OCMBICIIEHUE Pa3HBIX SB-
JICHUH, CTPEMJICHUE K IOMCKaM BBICLIET'O CMbIC]IA BCET'O OBITHSL.

Tosecmwv 0 cmepmu (1953) BXOIHUT B CEpUIO CBSI3aHHBIX OONTUMU IEHCTBYIO-
MMM JTULAMH (WJIM UX TPEeAKaMHU U TOTOMKAaMH) HCTOPHYECKUX U COBPEMEHHBIX
POMaHOB, KOTOPBIE MPEICTABIISIOT COOBITHSI Pa3HBIX 310X CO BPEMEH, UTO Mpel-
mectBoBalio Benukoit @paHiy3ckoi PeBoironnu v 10 cepeauHbl MPOLIIOro Be-
ka. Ee neiicTBue pa3zBopaunBaetcs B KoHIle 40-x rogoB XIX B. 1 0XBaThIBaeT CO-
ObITHS, TpoucxoauBIye B Poccuiickoit umnepun, Typuun, @pannuu u Uranuu,
TECHO CBSI3aHHBIE C MMaHJIEMHUEH XoJepsl U 3apasuBiine EBpony uzeei peBouio-
nuu. Cpeny HCTOPUUYECKUX EPCOHAXEN TIIaBHYIO POJIb B IOBECTH UI'PACT MHCA-
tenb OHOpe Ae banp3ak; psa GparMeHTOB MOCBAIMIECHB acTpOHOMY-(hHiIocody
®paHcya Aparo, HI€0JIOry JEBOr0 peBONIOIMOHHOro TeueHus Jlyu Ortocty bian-
KH, WIEHAM MOJIOJIBHBIX OpraHn3aluii, 00poBLINXCs 32 He3aBUCUMOCTH [ lobim
1 YKpauHsbl, nepeyctpoictso Poccun u @pannum.

[enTpanbHyI0 poiib CpelM BBIMBIIIJICHHBIX MEPCOHAXKEH MPOU3BENEHNUS,
BIIMCAHHBIX B U300MITYIOIINI HCTOPHYECKUMHU MOIPOOHOCTSAMH U AETATISIMH J10-
CTOBEPHBII KOHTEKCT, Urpaet xuByias B Kuese cembs Jleiinenos. Pacckas o Heit
C TMOMOUIBI0 MOPOYaJIbHOTO KOJIa CBSI3aH C 3TUKO-ICTETUYECKUM OCMBICICHHEM
B MOBECTH MaHJEMHUHU XOJIEpHI, a TaK)Ke WJIeH, 3apa3uBIINX B TO Bpems EBpo-
ny. IIpencrasiss rmaBy cembH JlelineHoB, aBTop numieTt, yTo Koncrantus Ilna-
TOHOBMY OBLI COCTOSITEIBHBIM U 00Pa30BaHHBIM UEJIOBEKOM, HMEBIINM HEMAJIO
»|. -] 3eMITH B XE€PCOHCKOM TYOEpHUH ISl YCTPOUCTBA OONBIIMX CaZ0B U JJISI HO-
BBIX KyIbTYp” (Anmanos, 1999, c. 42). ABTOp MOJYEpKHUBAET, UTO €r0 Fepoii OYeHb
3a00THIICS O 30POBLE: ,,HA HOYHOM CTOJIMKE Y HETO BCETHa Jiexaa crapas, o-
TpenaHHas KHUTa « BpaueOHoe BemmecTBocaoBue i @apmaxosorus»” (AJIaHOB,
1999, c. 43). Konctantud [1naToHoBHUY

[...] mro6HI NEYUTHCS, XOTS M IOIO3PUTEIBHO OTHOCHIICS K OONBIINHCTBY Bpadei, 3yObl 4u-

CTUII TaGaKOM, YTO CHUTAJIOCH OYEHD MMOJIC3HBIM JJIs1 3I0POBbs, UMEJ ITpaBrUJia OTHOCUTEIIBHO

TOT'0, YTO HaJ10 €CTh U B KAKOM KOJIMYECTBE, CKOJILKO HaZ10 €XKECAHEBHO I'yJIATh, KaK O/1CBAThCs

B )kapy, KaKk 00OBSI3BIBATH IIEIO B CTYXY. [...] B Kuese co cMexom n HenoymMeHneM pacckassl-
Bauy, 4To JleiieH KynaeTcs Kak sl IeHb. «IIpocTo KopuuT aHrnuiickoro gopaal» [...] banu
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B ome JletineHoB He ObLT0, HO Obl1a BaHHA. KoHCcTaHTHH [11aToHOBHY BBITTHCA €€ U3 BeHsl;
BBICOKHH KPYTJIBIH KOTEI C IeUbl0 BHU3Y, TPYOBbI U KPaHBI OBIIIN YCTPOCHHI 10 €T0 PHCYHKY;
KHEBCKHE MacTepa HaJlaJuIu 3To He 6e3 Tpyla, 0 HENPUBBIYKE K CTOJIb CI0KHBIM COOPY-
xeHusM. [...] Temneparypa BoJsl y Hero Bcerza ObIBasia ONpeAeIeHHast B 3aBUCUMOCTH OT
BpPEMCHH T'0Jia, — OH € TOXe TIIATEIbHO MpoBepsi. (Anaanos, 1999, c. 43—44)

Hpyr xe cembH ,,[TeHbKa C BO3MYIIIEHHEM yTBEpKaai, uTo Jlewnen ryout
cBoe 3710poBbe: — «Bo Bcelt Poccun BEpHO TOJBKO TPHU UIIM YETHIPE MCUXOMNaTa
KYTarOTCs KK bl AeHb!»” (AnmanoB, 1999, c. 44), 1 OTKPBITO €My 3asBIISLII, YTO
OH — TICHXOIIAT.

[IpexpacHo 0cBeIOMIICHHBIN 00 HCTOPUHU PaCIPOCTPAHEHUSI pa3HBIX 3a00Ie-
BaHu# B EBporie, a Takke 0 TOM, KaK Ha HUX pearupoBalio HaceneHue, M. Anna-
HOB IUIIET, YTO B MPOCBEUICHHON ceMbe JIelIeHOB BCIOMUHAIIY: ,,XOJIEpa-MOp-
Oyc [...] nosiBunace B EBporne B nepBslii pa3 nuis nocie HamoneoHOBCKUX BOMH.
Tenepb oHa [...] IPUXOIUT yKE€ B TPETUI pa3, U YUEHBIE CIIENIaIi CBOU BBIBOJBI”
(Anmanos, 1999, c. 66). TaTeHbpKa BeuepaMu pacCcKas3blBajl, YTO CHMIITOMAMH ITPH
,»,a3UATCKOI” XOJIepe SBIISAIOTCS ,,[...] JOMOTa, XOJIOA U kKax/a. Uepe3 HECKOIBKO
4acoB CyJIOPOTH B HOTaX, B XKEIYAKE, 3aT€M pPBOTA C TIEHOH, HKOTKa, IOHOC U 3TH
camble cuamMe HOr'TH (AmnmaHoB, 1999, c. 66). Ko Bpemenn orwe3na KoncranTu-
Ha [InaToHoBrua 3a mnatanamu B Typuuio ,,xonepa B Kuere moutn KOHYMIIACE .
YdeHbIMH OBLIIO ,,yCTaHOBJIEHO, YTO OHA PACIPOCTPAHSIETCS BIOIb OONBIINX JI0-
POT TIO ITYTH CIIeOBaHMs YyMaKoB”, a ,,TaKk Kak Ha BOCTOKe JIFO/TN My TEMIeCTBYIOT
MENJICHHO, TO €/IBa JIM OHa MOXKET MPpHiTH B KoHCTaHTHHOMOIIB CKOpO” (AJIIaHOB,
1999, c. 66). CunTanoce, 4TO MyTEHIECTBUE B T Kpas OE30MMacHO, OTHAKO KEHA
Jletinena, Onbra MBanoBHa, ero ymossina: ,,[lepBeiM ae10M, eciiu 0 4eM-HUOYAb
TaKOM YCIBIIIUIITE, OET'U U JTydlle Bcero npsiMo nomoi! [lena mogoxayt” (Anna-
HOB, 1999, c. 66). TaTeHbKa ke cO 3HAHUEM JIeIa COBETOBAI: ,,HaTommak xxpu x1eo
C YECHOKOM U TeH IETTSAPHYIO BOAY. A 3amuBai 3Ty JIpsiHb Yapkoi Boaku. Ecin
HaWIeMTh MMOBIHHYIO MJIH — 3BEpOOOH, JIyUIlle BCETO, Ja He HalAeb, TOT/Ia i
npocTAK. M mepBo-HanepBo B CiIydae 4ero MOoIuTH 3a PyIOMETOM, KPOBb ITyCTH
(Anmanos, 1999, c. 66).

Kaszanocs 0Ob1, HUKaKas xonepa cembe KorcranTuna [Inaronosuya, codnronas-
el Bce Mephl MPeI0CTOPOKHOCTH, HE CTpaIllHa, HO 3/1eCh, Kak Bcerna y M. AJ-
JaHOBA, B X0J COOBITHI BTOpraetcs ciayuail. B [losecmu o cmepmu M. Annanos
OIHCHIBAET TPETHIO X0NepHYIo nanaemuto 1846—1860 rogos. OHa cunTaeTcs KpyIi-
Heifieii mo cmepTHOCTH maHaemuen XIX Beka!. Menno u3-3a nee B 1851 roxy

1 Xomepa” B IepeBoJie ¢ IPeueckoro o3HauaeT ,xemus”. Jo korna XIX Beka HeoCOpHMOi
cuMTajach Teopus [ Mmmokpara, COrJIaCHO KOTOPOH, O0JIe3HN MPOMCXOMNIH U3-3a qucbantanca
B OpraHu3Me YeThIPEX ,,COKOB”: KPOBH, YCPHOH, )KEIATON KEMIH U CIU3H. A TaK Kak ,,IPUIHHOMN
XOJEpHl CUMTANIN U3IUTHUE KENUU, C OONBHBIMH JIeNalu BCE, YTOOBl Pa3IUBHIYIOCA XKENUb
«BBITHATB»: IyCKaJH KPOBb, HUYEM HE 3aMellas ee, Napyuiid B 0aHsX U cayHax, 4ToObl OOJIBHOI
CHJIBHEE ITOTEJ, aBaJIU PBOTHOE, YTOOBI OYHCTHTE JKEITYJOK OT «IYPHBIX COKOBY, HE IIOMJIN, TABAIII
TOKCHYHYIO PTYTHYIO COJb. [...] OIPOBEPrHYTh «TEOPHIO MHA3MOBY, TO €CTh 3JIOBOHHUS, Iy PHOTO
BO3IyXa, yIanoch OputanckoMy Bpauy Jxony CHoy [...]. Bakuury npoTtus xonepsl B 1892 rony
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B [lapmxe Obuta mpunara [lepBas MexxayHapoaHasi CaHUTapHAasi KOHBEHIIM S, 3a.1a-
4eil KoTopoii ObLIa pa3paboTka MEPOIPUATHIA IO 3aIuTe OT dTor Oonesnn (1pe-
mbs xonepHasn nandemus, 2021). M. AngaHoBy ObLIO U3BeCTHO, 4TO B XIX Beke
¢ X0Nepoit HepesKo GOPOIHCH, HCHIONb3Ys MHOTOUHCIIEHHBIE OOPSIbI H CyeBepHs>.
OnHako Mpo3auK He MPEACTaBIsIeT MOJOOHbIE MPAKTUKH B IPOU3BEACHNUHU, XOTA
Y TIPUBOAMT JETAIBHOE OMUCAHMS MEp, KOTOPbIe MPUMEHSIINCH sl OCTAHOBKH
pacnpocTpanenus 3a0onepanus. OH IUILIET:

Mo moporam k KueBy ObLTH paccTaBiIeHbl KApaHTHHHBIC KapayJibl, HO X0JIepa B TOPOI
MPOHUKIIA. V3 IpeIOXpaHUTENBHBIX MED F03KHO-PYCCKast MEMI[MHA PEKOMEHI0BAIA: HOCHTH
1ry0y U KOJKaHbI€ IEPUATKH, BBITHPATHCS YKCYCOM, €CTh TOJIBKO MSCHOE, TUTh MHOTO CITUPT-
Horo. [TuchkMa M MOCBUTKH OKY pUBanch. OKypHBAJICS U BECh FOPO/I: Ha MJIOMIASIX CKUTAIICS
HaBo3. (Anganos, 1999, c. 33)

3HaYNTETHPHOE MECTO B IPOU3BEINCHUH yIEISIETCS N300paKEHUIO TOTO, KaK
pearupoBajio Ha XOJIepy U CaHUTapHbIe MeponpusTus HaceneHne Kuesa. O6pa-
IasiCh K HICTOYHHUKAM, aBTOP MOIPOOHO paccKasbIBaeT:

Ha mpocroii Hapox xonepHast GonbHKIIa HaBoAUIA yxkac. [lo Bedepam paHO racuiu
OTHHU U HATIYXO 3alHpalid BOPOTa, YTOOBI HE BOPBAIKMCH PYPMAHIIUKH U HE YBE3IH KOTO
B XOJIEPHOH NoBo3Ke. [IpocThie T01 NBITAINCH CHACTHCH OT TPECOBUIIBI 3aroBopamu. O6-
pa30BaHHBIC 1yMajy, 4TO IOMOYb HE MOKET HUYTO, U CTAPAJIUCh LIYTUTh. UUTAINCh CTULI-
KH 0 JTyd4lieM JedeHnu: «Bo3sMu paccynky aecsitb 10ToB, — CeMb IpaHOB TpaBKH H00po-
ThI, — J|BeHagUaTh Apaxm coctaB mokow, — Cto yHIui cepana 4uctoTsl, — CoTpH Bcé
3TO KaMHEM Bepbl — M nopoIok ceit ot xoaepsl — CKBO3b CUTO coBecTH Ipoceii». Kto-to
TIBITAJICS OBLIIO MYCTHUTB CITyX, OyITO TPaBsT HAPOJ MOJISIKH, HO HAaceJIeHHUEe B3JI0pYy HE BEPHIIO,
n xonepHbIx OyHTOB B Kuese B 1847 rony He Obu10. JItonu, u 6oraTsie n OeHbIE, yMUpPAIN
6e3porotHo. Kax bl AeHb UK 110 TOPOY IorpebanbHbIe IPOIECCHH, Jallle BCero Ha Ac-
KOJIBI0OBY MOTHITY, OTKY/ja OTKPBIBAJICS U3yMHUTENBHEIA BU]] Ha JIHETIp 1 Ha 3aJTHETTPOBCKYTO
nanb. Ha kmap6umax nroau 60ApHINCE, a BO3BPAIASCh BIIOJIT0JI0CA CIIPALTHBAIN APYT APY-
ra: KTo e crenyromuii? Hagnucu nenanuce TporarenbHble, MHOTA II0 CTAPHHHOMY 00BIYal0,
B CTHXaX, Bpoze: «O, 3710MmonyyHas xojepa — KaKoro yHecla Tkl KaBajepa!» — clieoBaja
KpaTkas 6uorpadus, moporo Toxe ¢ pupmamu. (AnnaHos, 1999, c. 33)

IIucarens ocTaHaBIMBaETCs HA XapaKTEPHBIX JIJIS TOM MOPBI METOAX JIede-
HUs 3a00J€BaHMs], BBOAS B MEAULMHCKUM JUCKYPC IOBECTBOBAHUS JIEMEHTHI
MPEIMETHON U TEMaTHIECKOW Pa3HOBHIHOCTH MOpOyasnbpHOro Koaa. OH MUIIeT:

€03/1aJ1 TOT k€ 0AKTEPHOJIOT, UTO OTKPHLUI BAKIHMHY OT octibl, — Brnagumup Xaskun” (,, Chuma na
oba vashi doma”: kak velikiye epidemii povliyali na chelovechestvo, 2020).

2 Mapus Crykanosa coobuaeT o coepmapiemcss B 1848 roay B UepHoOblne o6psiae
,,000proBaHus” (OT CJIOBA ,,0paTH’”) IUISI OTPaXkAEHHUS OT OOJIE3HN B KaHYH BCIIBIIIKH XOJIEPHI
B Kuese. Ero cyTh 3aKmrodanacs B TOM, 4TO JKEHITHHEI, & JIyIIIe MOJIOICHBKHE AEBYIIIKH, JOJKHBI
OBLITH ,,[...] BOPATATHCS B IIIYT U «OOOPIOBATH» TOPOJI, CEJIO HIIH IBOP, KOTOPHIE XOTEIH 3aIIUTHTH
oT ryouTenbHo# momectd. Ko BceMy ke, OHU JOIKHBI OBLITN JE€pKaTh B PyKaX XpPUCTHAHCKUE
aTpuOyThl, HapuMep, o0pa3bl CBATHIX. [...] KcTaTtn, HeKOTOpBIE TOJIKOBATENH 3TOTO 00psiga
YTBEPXKAAIOT, YTO €ro HY)KHO OBIIO OCYIIECTBISATH B py0alkax, a KTO-TO CYHTAeT, 4To Ooiee
JIeHCTBEHHBIN pe3yIbTaT ObUI TOTAA, KOTJa AEBYIIKH 000proBaiu ropox roiasiMu’” (Stukanova,
2020).
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Bce GonbHBIE JKEITYAKOM YBO3UIUCH B OONBHUILY, Ie OBLIH COOpaHBI TOPOJCKHE
LHUPIOJIbHUKH. BOJIBHBIM, IEPBBIM [IEJIOM, TyCKaJlach KPOBb, HEMHOTOYHCICHHBIC 3aMYy YCH-
HBbIC BPauu CIIPABUTHCS C ITUM HE MOIIIH. BiiacTu oTIyckanu HUPIOIbHUKAaM BOAKY Oecriiar-
HO, U OT UX ONEpaluii HepeaKo yMUpaIu 3710poBbie Toau. Camu ke OHH yMHUPAIN MOYTH
oroJIoBHO. (Anganos, 1999, c. 33)

BepHbliit ncTopuyeckoil mpapie aBTOP OTMEYAET, YTO CO BPEMEHEM SIUAEMU S
craia cabeTs: ,,B ceHTsI0pe, B OKTIOpE elne yMupaso B JeHb TI0 COPOK—IISIThC-
cAT yenoBeK. B HOsOpe cTano BRICHATHCA: KOHUYaeTcs, KoH4ueHo! U Toryac Bce
3a0BLIH OTBPATUTENBHYIO 0OJIE3HBb, C KOPYaMH, TIOHOCOM, PBOTON, TOCHHEITBIMH
nunamu. Hadganack ®u3Hb, — JTaBHO B TOPOJIE HE KUJIOCHh TaK Beceso” (AJIaHOB,
1999, c. 33-34).

M. AngaHoB nuieT, uTo 3uMoit B KoHcTanTruHonone u Bo dnopeHuy, Kyaa
npu6bL1 JleiineH, xonepsl He ObLJI0, XOTA B YKpanHe banb3ak, monbesxas K ume-
Huro ['aHCKoOM, erie BUAEI, KaK ,,IPOXOAUIa eBpeiickas morpebdaibHas mporiec-
CHSl, XOPOHHJIN X0JepHOro” (Anmanos, 1999, c. 80). B xononHoe Bpems B Kuese
Ha TOprax JIOACH ObII0 MaJIo, CYIIECTBOBAJIA OTIACHOCTH CIIIE 3apaKEHU ,,|. . .| U3-
3a MPUIOTHBIIEHCS Te-TO Ha 3uMy Xxoiepsl” (Anmanos, 1999, c. 218). IlepenaBas
CIIOKOMHBIN HACTpOM >keHbI JlefineHa, aBTop 3amedaet, uro Onbra MiBanoBHa ny-
Maja: ,,[...] Ha 6eqy mpUHECIIO 3Ty XOJepy, MPOILIBIN TOA MHOTO JIO/IEH TToMep-
JI0, 1a ¥ TeTeph B OONBHUIIE CTAJU OMSATh IOMUPATh, @ OOATHCS HEYero, U ¢ XOoJle-
POl MOXHO BBDKHTB, M OT IPYTUX XOpP0oO pa3ee He moMuparmT?” (Anganos, 1999,
c. 246). Ognako, moOBIBaB HAKAHYHE Ha SipMapKe, OHa CHOBA Pa3BOJHOBAIACK: ,,Ha
00paTHOM ITyTH OHa U3Aaiy, ¢ Kpemaruka, yBujena Ha AJIEKCaHPOBCKOM CITYCKe
CTpalIHyI0 Qypy, YBO3UBIIYIO XOJEPHBIX B OOJIEHUILY H Bellesia Ky4depy MOIHSTh-
cs B Jlumku no apyroit ynune” (Anganos, 1999, c. 247). Uepe3 HECKOMBKO THEH,
Kak Obl IpeIuyBCTBYsI HaIBUTaBIIyIOCcs Oeny, Onbra MIBaHOBHA HEOXKHUJAHHO AJIS
ce0s BAPYT ,,[...] mompoboBaa 3aneTs: «Het, 1okTOp, HET, HE Tpuxoan! — TBOs
HayKa He ToMoxkeT»” (AnmanoB, 1999, c. 247). Cnosa 3toro u3sectHoro B XIX Be-
Ke pomaHca Anekcanjipa BapnamoBa Ha ctuxu @enopa [TUHKY 3ByUaT Kak Mpo-
pOYECTBO: CITYCTsI Mapy IHEH B Aome 3aboieBaeT Kyxapka YibsHa. Kopaupmmch
oT 00l B )KHBOTE, OHA ,,C BRIPRXKEHHUEM JIMKOTO y)Kaca B Ii1a3ax [...] CO3HaIach:
TPETHETO AHS 3aliia B OOTBHUIY HaBeCTUTh KyMa. Onbra MiBaHOBHA TOXOJOETA.
oM, B KOTOpOM TOSIBIISUICS XOJEPHBINA OONMBHOM, cunTacst o0peueHHbIM” (Aa-
HOB, 1999, c. 247). Eme 1o atoro, crowmio nunis Koncrantuny [lnaroHoBuuy ye-
xatb B EBpony, nouepu JIune — ykaruts B [leTepOypr, a Onbre MiBaHoBHe niepe-
CTaTh MPOCUTH YIIbSHY TOTOBUTH PUBBIYHBIE OTF0a, — Ta, PEILIUB, ,,[...] 4TO C T€X
op, Kak 00eJ1 COCTOUT U3 KOTJIET, BCE MTPEKHUE ITPaBUIIa OTMEHSAIOTCS, BOJY BCEM
JUTSI TUThsI, HE IPOKHIIATHUB, ,,[...] HanuiIa B rpaduH u3 6ouku’. XoTs ,,BceM OBLIO
M3BECTHO, YTO HAJIO MUTH TOJIHKO OTBAPHYIO BONY, /1a M TO Jry4ie ¢ BUHOM. [Ipe-
JKJIE ATO TIPABUJIO COOITFONAIoch Y JIeieHOB, Kak U Y BceX KUEBISAH (AJIaHOB,
1999, c. 247). Tak nBa ciry4aitHO COBIIABIIMX COOBITHS CTAIH TPUYHHON TPareIuu.

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



Bpewms aByx nanjemuii B [Tosecmu o cmepmu Mapka Annanosa o 59

M. A1aHOB NI YIOMHHAET, YTO MPUILEAIINHI 10 BEI30BY Bpay Ipeasio-
JKUJI TIPUCIIATH TTOBO3KY, YTOOBI IEPEBE3TH YIbSIHY B TOCIUTAIb, U TOCOBETOBAI
BCEM YWUTH U3 IOMY. AKIICHT K€ IHCcaTe]IeM CTaBUTCS Ha peaKI[uu Ha CITyYUBIIIe-
ecs kel Jleitnena: ,,HeT, He Hag0 moBo3ku, — TBepao oTBeTHa Onbra BaHoB-
Ha. Tak ke TBep0 OHA PACcCIPOCHIIA JOKTOPA O TOM, KAKOBBI TICPBBIC CUMITTOMBI
0oJe3HU U UTO HAJO Jenarh. Korjga oH yien, OTIyCTHIIA U JABOPHUKA, 1aB €My
neHer. — Wau kyna xouemb. Yto sk u TeOe momMupath? — ckasana oHa” (AJina-
HOB, 1999, c. 247). CocpenoTounBasch Ha MOPTPETE CBOCH repOMHU U BOCCO3/a-
Basi IUHAMUKY €€ MBICJICH U 4yBCTB, M. AJIITaHOB MUIICT:

JIuno y Hee ObLIO cepoe, U I1a3a TaKKe, 4TO UX CTApUK HaBceraa 3anomumi. Onbra HBa-
HOBHA TeNeph He COMHeBaach, 4To norubia. Cuurana 3to boxeeit kapoii, HO He MOHNMa-
J71a 3a 9TO. 3JI0CIOBHNIA, CIUIeTHHYAA? 3Haa, 9TO 3TUM TpelIniia He MHOTO, TOPa3a0 MEHb-
ure, yeM apyrue. Ctapanach BCHOMHHTS ellle IpexH. Bbutn, ObLIH, 0JHAKO BCE JKE HE OUYCHb
OouiblIne, — 3a 9TO JIU CTOJNb y)KacHas kapa! Eif ObIJI0 U3BECTHO, YTO HPHU XOJEepe aroHUs
CTpalliHas, — CTpallHas B OCOOCHHOCTH TEM, YTO OHA Tak rps3Ha. «UTo-xk aenarb, boxbs
Bouisi!» — ckasaia oHa cebe. (AnmganoB, 1999, c. 248)

Ha Bompoc ke mBopHEKa, YTO OHA OYAET AeaTh cama, JIUIIh OTBeTHIA: ,,Kyaa
s TTIOM Ay 3apakats Jrozeit! 1 Hamo komy-HUOyab ocTaThes Ipu Yabsae. He ymu-
paTh ke e kak cobake! OHa B JjoMe ABaaNaTh JeT. S ceituac mam e ekapcTBa’
(Anmanos, 1999, c. 248).

B cBoe Bpems Exxu ®apbiHO MOmgUepKUBall, 4TO MHUCATENH, ,,BEIONpas” 00-
JIE3HU TeposiM, MPeceAYIOT pa3Hble nenu. K npumepy, uccienoparens OTMeval,
YTO JTUTEITBHOCTH OOJIE3HU M MEJICHHOCTh CMEPTH SBISIOTCS Y ToJcTOro orre-
HOYHBIMH KaTE€TOPUSMHU:

YeM JIOJIBIIIE €0 Tepoil OoieeT u yMupaeT, TeM 06e300pa3Hee OH B HpaBCTBEHHOM OTHOIIIE-

HuH. Yem KOpo4€ HEAYT U YEM GBICTpeC CMEPTH, TEM BBILIEC HPABCTBEHHOCTH U MOAJIMHHAA

JIMYHOCTB TaKOro nepconaxa (cp. Tpu cmepmu). Haubosee 61aroposHa cMepTh BHE3amHas

1 0€3MOJIBHAS — OHAa CBUAETEIBCTBYET O LIEJIBHOCTHU IIEPCOHAXKA, O €0 TAPMOHHUYECKOH IpH-
YaCTHOCTH K BcelleHCKoMYy Obrtrion. (Dapsino, 2004, c. 242)

M. AnpaHoB, opueHTHpOBaBIIniics Ha TBopuecTBO JI. Toscroro, Hanucas-
U 0 HEM JTUTepaTy PHO-KPUTHUIECKYIO paboTy 3acadka Toncmoeo (1915), Takxe
WCTIONB3YeT H300pakeHue MMOBEIEHN 3a00JIEBITUX U UX OKPY)KEHUS B Ka4eCTBE
MapKepa CyIIHOCTH 4eloBeYecKuX oTHomeHui. [loBecTBys o xoHunHe Onbru
M BaHOBHEI, TTPO3aWK MUIIET, Y4TO ,,0Ha 3a00Jea Yepe3 HeCKOJIBKO 9acoB”, a KO-
Jla TIOJI Beuep BEpHYJICS JBOPHUK, ,,Onbra llBanoBHa 00paoBanacs CTapuKy, HO
HE BeJiela eMy BXOIUTH B KoMHaTy” (AnmaHoB, 1999, c. 249). Xoporio 3Has1, Kak
BHEIITHE MPOSBIISACT ce0sl 3a00IeBaHue, TUCATENIb HE MPEJACTABIACT YATATEIAM
€ro HaTypaJUCTUUECKUX ONMUCAHUMN, & COCPEIOTOYNBAECT BHUMAHHE HAa 3THUYCCKUX
MIPOSIBJICHUSX TEPOUHH B €€ OTHOIICHHUH K OKPYKAIOITUM U K BBITIOJTHEHUIO CBOMX
o0s3anHOCTEH. [IprueM BaxXHYIO pOJIb 3/IECh UTPAIOT MOCIEIHUE PACTIOPIIKEHUS
TrEepPOMHH, ee 3a00Ta 0 MPUCIyre u aoMe, o OaTiomike. OCoObIi aKIIEHT Ce/IaH aB-
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TOpPOM Ha Tiepeiade MOTOPUKH, MUMHUKH, Ha U3MEHEHIH TeMOpa roioca TeporHH,
Ha PUTME U TEMIIE BBICKa3bIBaHUH, MMay3ax B pa3rOBOpE:

— Ilucema, — mpoxpumnena oHa. — B kabunete Ha cTone nuceMa. Kak ympy, Benu
BcE B oMe OKYpHUTh... U yxoau! I[Toctoii... Xanar BeiHECH, TOT, HOBBIH. UTOOBI OKYPHIIH. ..

JIBOPHHK HCIyTaHHO TPEIJIOKHI OISTh NoOexath 3a JokTopoM. OHa OTBETHIIA, YTO
yKe 3HaeT, Kak J1euuThesl. OH CIpocHil, He 103BaTh JU 0aTiomKy. CBSIIEHHIKY BCETAA IPH-
XOJIUIIH TI0 BBI30BY XOJIEPHBIX OONBHBIX — M yMupaiu. bapeias gonro He orsevana. [Totom
CKazalia, 4ToObI HE 3Ball:

— Her... He Hamo ry6uTts 6atromky. .. bor Mmens npocTtut... Yxoau... Tsl 6apuny cka-
KU, KOTJa IpUeseT. ..

Bosbiie oHa HUYEro BEITOBOPUTH HE MOTJIA.

Uepes 1aBa 9aca JBOPHHK, BOIIESAIINI B IOM C IOKTOPOM, HaIes ee MepTBoii. OHa j1e-
’KaJla He B CIIAJIbHOM, a Ha IOy B KOPPHAOPE: OUSBHIHO, IIIJTa IIPOBEAATh YIbsiHy. Ta cToHa-
1a Ha Bech oM. Houbto ymepna u Ynesna. (Angasos, 1999, c. 249)

3HAKOBBIM [ PACKPBITUS UYBCTB, ICUXOJIOTUY T€POUHH SIBISCTCA YKa3aHUE
aBTOpa Ha BEUIHYIO JETalb — TO, HA YTO YCTPEMJICH ObLI MPOMATBHBIA B3TIISIT
Onbru UBa”HOBHEL: ,,Ha MOJOKOHHHUKE CIIAJILHOM ObLI HailJeH MeAaabOH C MUHU-
aTiopabsiMH noptperamu Koncrantuna [lnaronosuyua u Jlunu” (Anmanos, 1999,
c. 249).

3a6ota Onbru BaHOBHBI, T0OOPOTA M CEPIETHOCTH YIIBSHEI B IX OTHOIICHUH
K OKpYXaIoIUM KaK HAUTO 00JjIee TOBOPAT 00 NX HPaBCTBEHHBIX KaueCTBaX, UC-
THHHOW YeJIOBEYHOCTH. PeanucTraecku n3o00pakxeHHbIE U 00BICHUMEBIE PaIlHO-
HaIIbHO UX 00JIE3Hb U CMEPTH MPEACTABIISAIOTCS B IOBECTH KaK OOJIE3Hb 1 CMEPTH
MIPaBeTHUKOB, IIPUIACTHBIX K TapMOHUU ObITHA. CeMbs JlelineHoB 3asiBieHa B /1o-
eéecmu 0 cmepmu B KaHOHE >KUTUMHBIX MMOBECTBOBAHUU KaK MJealibHas dTHYe-
CKasi MOJICJIb MUpPa, B KOTOPOM BCE MPOMHUTAHO JIFOOOBBIO JIPYT K npyry. Onbra
BaHOBHA XKUBET XKU3HBIO MYy>Ka U KaXIbII JEHB XKJET €r0 BO3BPAILICHUS, a OH
MOYTH €KETHEBHO IIJIET €if MHOTOCTPAaHUYHBIC TUCEMa-Pa3lyMbsl U TUCEMa-OT-
yeThl. Korma sxe B ero »Ku3HU nospisieTcss Pokconana, To 3Ta TapMOHUS OTHOIIIE-
HUW ¥ BUPTYyaIbHas CBSI3b HAPYIIIAIOTCS: MTHChMa MTUIITYTCS PEXKE, a B UX KUCBCKHI
oM mipuxoauT Oena. [IpemayBCcTByS ee MosSBIEHHUE Aake Ha paccTostHuHd, Jlew-
JIeH, 4iTas MUCcChMa >KeHbI, HAUMHAET BAPYT BOJHOBaThbCcs. HecMoTps Ha To, 4TO
Onmnpra MlBaHOBHA mHIIIET: ,,A YK OECTIOKOUTHCS O HAC THI COBCEM HE OECIOKOCS.
Xomnepa, ciaBa bory, KOHUKIIACH, 32 TIPOILIBIN MecsI] ObLIO TOJIBKO JIBa CIydas,
U janeko ot Hac, Ha [logomne. [...], a exenu k sery, n30asu bor, xonepa Bo300HO-
BUTCS, TO BE/Ib K JIETY THI yxKe Oyaems ¢ Hamu”, (Annanos, 1999, c. 203), — emy
CTaHOBUTCS OYE€Hb TPEBOXKHO.

BBojs B moBecTBOBaHME LETBIH sl mapalieieil U UHTePTEKCTyalbHbIX OT-
CBIJIOK, M. AJITaHOB paccKa3bIBAa€T O TOM, Kak JlelneH 11 pa3BiedeHns HaunHa-
€T YUTaTh [Jekamepon 1 ero nopaxkaet Beedenue, coaepikaiiee n300paxeHue rnaH-
nemuu uyMsl. Ha apyroit nens Koncrantuny IlinaroHoBHYY nonaaaeTcss KHUrA,
TJIe CHOBA BCTPEUACTCS OMUCAHME ITOH OOJIE3HH, K TOMY K€ YIIOMUHAETCS CMEPTH
npectapenoro Tunnana. HapucoBaHHBIN 3TUM XYJ0)KHUKOM 3HaMEHUTHIN [lop-
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mpem Heu38ecmH020, KaK MAarHUTOM, €KETHEBHO IPUTATHBAET repost k cede. Co-
3epLas €ro B 3KCIO3ULIMHI OJHOT0 U3 My3eeB DnopeHuuu, JleiineH HaxXoauT B HEM
CXOJICTBO C COOOIA, a 3aTeM U OTOKJIECTBIACT ceOsi ¢ HUM. CycTs mapy JHeH OH,
3aiias B rajgepero U OSCIPUYMHHO, Ka3aJ0Ch, BOJHYSCh, B IOPTPETE MYKIUHBI
BJIPYT BUJUT HE TOJBKO ceOsl, HO €Ile OHOT0 U3 IrepoeB HEJAaBHO MPOYNUTAHHOM
KHUTH, KOTOPBIN Mpojai Iylly JbsSBOIY U Honaji Ha ¢yl Daka, Munoca u Pana-
MaHTa. M 3/1ech Ha M300pakeHUE B LIEJIOM pealibHbIX KAPTUH U COOBITHI IPO-
3aMKOM HAYMHAIOT HAKJIAAbIBAThCS (PAHTACTHUECKHE IEMEHTHI, KOTOPBIC Jajiee
B OHMPUYECKOM MapaurMe MOBECTBOBAHUS COOTHOCSATCS C CUMBOJIMUECKHUM JIUC-
KypcoMm npousBeneHusd. JIeiaeny KaxxeTcs, 4To My K4YHWHA C IOPTPETa eMy HAUU-
HaeT Kak OyATO MOAMUTHBATh, 3Has 0 HEM YTO-TO TaiHOe, HeAOCTOHHOE. [ epoit
YyBCTBYET TUCKOM(DOPT, a TOTOM Oecco3HATENbHBIN CTPax 3a JKeHY, CTHIJ 33 CBOH
OTBHE3]1 B HECIIOKOWHOE BpeMsl U CBsI3b ¢ PokconaHoil. Yke npo3peBast CBOIO BUHY,
Jleitnen ¢ yxacom nymaet:
Korza e s cran Heronsem? Heyxenu 0b11 Becerna? Kax e Ha3BaTh HHaUE CTAPOTO de-
JIOBeKa, KOTOPBIit OPOCHII XKEHY M 04Yb BIOOABOK B 3apa’KeHHOM ropoJie, )KUBeT Bo DiiopeH-
[[UH, TJIc HUKAKOW XOJIephl HET, MbIHCTBYET HA MX JCHBIH C JII0OOBHUIICH. .. [...] B Kuese

CKOPO CTaHeT TEeIJIo, AHUAEMHUs YCHIUTCS, UTO, eciH, He aait ['ocroxn, onn 3abonerot! Uro
s cebe Torna ckaxy. (Annmanos, 1999, c. 211)

ABTOp IUIIIET, 4TO B TY ke HOub Jleiineny npucHuics CTpaniHslii cya, KOTo-
PpBIi BepIiuIcs yxe kKak Obl HaJl HUM. B aTOM Betem cHe nepes BxoaoM B Uncru-
nuie ,,Metan koctu Cioydait” (Anmanos, 1999, c. 213), a H1 B 4eM He TOBUHHAS
repOMHs IPOUYNTAHHON HaKaHyHE UM IIOBECTH Y K€ MHOTO JIeT IpebbiBaa B Pato.
Bpewms 1mto, HO OgHAXBI, IO BOJIE CUYACTIMBOM CIyJalHOCTH — ,,[...] METHY-
TuCh KOCTH B pykax Ciryuas” (Annmanos, 1999, c. 213-214) — reponne OTKpBLICA
TalHBINA BXOJ B KOPUIOP, U, BOEkKaB B HETO, OHA BBIOpaIach U3 3arpoOHOT0 MUpa
K TOMY, KTO ee momxuaan Hasepxy. JKene Jleiinena cuactee Takoe e (1o Ciy-
YaiHOCTH) HE MOABEPHYJIOCH. M 31ech 0ueHb BayKeH anurpad K riase, rie npesi-
ctaBiieH coH Jleiinena. Im ciyxart cinoBa Anekcanapa ['amunsrona (1757-1804):

CB0060/1a BOJIH U HEOOXOAUMOCTH OJUHAKOBO HEMOCTIKUMBL. JIBE MPOTHUBOMOIOKHBIE
1 UCKJTIOYATOIIKe IPYT APYTra CHCTEMbI TEOPETHUSCKH HMEIOT paBHbIe manchl. Ho Ha mpakTu-
K€ CBOMCTBEHHOE HaM CO3HAHUE HPABCTBEHHOTO 3aKOHA, KOTOPOE, 6€3 MOpaIbHOU CBOOOIBI
YelioBeKa, ObLIIO OBl JIOKHBIM UMIICPATHBOM, JAET PEUIUTEIBHOE MPEBOCXOICTBO TOKTPUHE
cBOOOJIBI HAJT TOKTPHHOI poka. (Anmanos, 1999, c. 207)

E. TpyOernikoBa cripaBeJInBO yTBEPKIAET, YTO HKMEHHO ATy CEHTEHIIHIO TTH-
caTenb U IIpoBepseT Ha CBOUX reposx. Onbra MiBanoBHa,

[...] xak HU MrOOHIIA OHA 1OYb M MY KA, KaK HH XOTeJIa )KHUTh JUIsI HUX, TIOKOPSETCS HE0O0X0IH-
MOCTH BBIPA3HUTh CBOIO BOJIIO, YXa)KUBAs 32 yMHPAIOMIEH OT XOJepHl CIIyKaHKOW YIIbSHOH,
B pe3yJibTaTe Yero norubaet u cama. FlHaye COOTHECEHBI 3TH KaTErOPHU B MUPOIIOHMMAaHUU
repost pomana Buepa, [...] 6ecciaaBHO morudmiero 3a uaekw. [...] Gappukaabl B peBOITIOLHOHHOM
IMTapuxe OKa3bIBAIOTCS JUIS HETO TEM MPEASIIOM, TEM HECUaCTHBIM CIlydaeM, KOTOPbIH CTal
JUTSL HETO POKOBBIM. B nctoprocodpun AngaHoBa HCTOPHUYECKHI POLECC COCTOUT U3 OOpb-
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ObI C HECIACTHBIM, CJICTIBIM CIIy4aeM, HO €CTh M yAaTHbIH, CHACTIIMBEIN CIydaid, orpakJaro-
MW} YeJI0BeKa OT BO3MOXKHBIX HECUACTHH, U MPUOIU3HUTH, yTaJaTh €ro OH MOXKET, COBEpIIast
MIPaBUIIbHBIE TOCTYIKH. MEPHIIOM 3TOH MPaBUIBHOCTH SIBISETCA TPEThs COCTABIISAIOIIAS €T0
koHuenuun — uzaes «Kpacora-Z{oOpo», 3arinaBHele OyKBBI I'pa)uecKOro BBIPAXKEHUS KO-
TOpPOH MOJUEPKUBAIOT €€ YHUBEPCAIBHOCTh M 3HAUUMOCTh B Teopuu aBTopa. (Tpyberkosa,
1998, c. 97-109)

BecTh 0 cMepTH KeHBI B YIIBSTHBI CTAHOBSTCS UCITBITAHUEM U HAaKa3aHUEM MY-
KaMH COBECTH /A corpemmuBiiero Jleiiiena, 1 TUIb Mo31Hee OH 00pETaeT CMBICI
JKU3HH B BOCHOMUHAHUIX U MeTapU3NIECKOM eIMHEHUH C TOH, C KEM OH CBSI3aH
ObLT y3amMu Opaka, JIF000BBIO, Cynb00i. OcTaBasCh KUTH B MMAMSTH, B €KCITHEB-
HBIX pa3qyMBbsAX 0 BedHOM cTpaaamomiero Koncrantuna [lnaTonosuda, ymepmas
oT xoJephl xxeHa Jleiinena odperaeT OeccMepTHe, HEMOCPEICTBEHHO BIUCHIBA-
SCh B €T0 Qrutoco(pckue pa3MBIIIUICHUS O KpacoTe-100pe, PO cirydas B )KU3HU
KaXJ0Tr'0 U B UCTOPUH.

Xomnepa sSBISETCS UL OHOM M3 0OJIC3HEH, ONMCAHHBIX B MPOU3BEICHUU.
Xonepoii 3a00eBarOT U yMuparoT YibsiHa u Onbra IBaHOBHA, MTaHIEMUS YHOCHT
U3 J)KU3HU OOJBIIOE KOJTMYECTBO KUeBNIsH. B [losecmu o cmepmu BCTpevaroTcs
YIIOMHHAHUS M JPYTUX Pa3HBIX 00JIe3HEH, MPUYEeM YacTh U3 HUX ONKCaHa B TEK-
CTe MonpoOHO, CO 3HAHMEM aBTOPOM OCHOBHBIX MPOSIBIICHUN HEIyTa U METOJIOB,
MPUMEHSBIINXCS B T€ BpeMEHa IS JiedeHns. Tak, HakaHyHe Toe3Ku B EBpormy
CHMIITOMBI CKOpPEE BCETO OHKOJIOTHH (OIyXOJIb-ITyTOBKY) OOHApYKUBAET y CeOst
Jleiinen. CMepTellbHO O0JICH JOKUBAIOIINA CBOW TOCIICTHUE THU aBTOp Yenose-
yeckoti komeduu OHope ae banp3ak; 6oibHA U ero xeHa JBennHa ['aHcKast.

CroxkeTHas TMHUS TAaHASMHUH XOJIEPBI IEPETLIETASTCS B TPOU3BEICHHUH C H30-
Opaxkenuem pesomronnn 1848 1. Bo @pannuu. OHa akTyaln3upyeTcsl B pa3HbIX
KOHTEKCTaX, HEPEJKO MPHU 3TOM yTpPauHuBash YTOUHSIONIYIO NSHUHUILIMIO U TIOJ-
KJIFOUasCh K CUCTEME MeTaOpUIECKUX, 00pPa3HbIX MOCTPOCHUM, MMEIOIIUX Ya-
1€ BCETO HETraTUBHYIO KOHHOTAIMIO. B TIoKa3e caMoil e NCTOPUH TOTO BPEMEHHU
MBI HAXOAHM ,,IOAPOOHYIO pa3paboTKy MeTaQOpbl PEBONIOIHUH KaK COLUATBHOM
U HpaBCTBEHHOU Ooiye3Hu obmiectna [...]”7 (TpyoOemnkosa, 2018, c. 67). [Ipuuem
B HEW 4acTo Ba)KHYIO POJIb TaK)KE€ HAYMHAET UTPaATh CIIy4dail.

B Ilosecmu o cmepmu Benyuii, BOJICIO aBTOPa, PEBOJIFOIMOHHY IO ITponaraH-
Iy Buep B 3aBepiieHHr OZHOTO U3 CBOWX JOKJIAJIOB IIPOBOIUT MAPALIETh MEX-
Ity 00IIIeCTBOM TOTO BpeMeHH U nosenieHueM Jlromosrka X1 B mocnenHue THA eTo
*)u3HH. UyBCTBYS IPHONIKEHUE KOHIA, KOPOJIb CKPBIBAJ 3TO OT ce0s 1 OT BCEX.
Buep, uutupys Jlyn biaana, roBoput, 4To momo0HBIM ke 00pazom

[...] moctynaeT u HbpIHEemIHEe 00mEecTBO. OHO YyBCTBYET, UTO €r0 CMEPTh OJIU3Ka, — U OT-

pULACT CBOIO TAXKYIO 6oie3ub. OHO OKpYy»XacT ce0s JIHKUBOM POCKOWIBIO, IPpUIACT cebe BU]

HEMOKOJIe0MMOit MOIIH, XBACTACT KaK U YEM TOJIBKO MOXKCT. Ho ero AYITY TJIOXKET TAXKKass

TpeBora. Ha Bcex ero npa3gHHKax HE3pHMO IPUCYTCTBYET IPH3PAK PEBONIONUN. (ATITAHOB,
1999, c. 151-152)
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[Ipuberas k MopOyalbHOMY KOAY B IOBeCTBOBaHWHU, M. AJITaHOB MTOKa3bIBa-
€T, 4TO 00IIECTBO TOT'O BpeMEHH OBLIO AEHCTBUTEIHHO HE30poBO. OMHAKO MOTIIa
JIY €T0 03I0pOBUTH peBomonus? OTBedast Ha 3TOT BOIPOC, MPO3ankK n3o0paxaet
MOYTH BCEX TOTOBUBIIUX €€ MPUOJIMIKECHNE U B HE y4acTBOBaBIINX KaK IMOME-
YEHHBIX METKOM KaKOH-TO O0JIe3HH, ICHXUYECKU HECTAOMIIBHBIX MIIH YIEePOHBIX
mozeit. [IpudyeM 3T0 OTHOCUTCSI Kak K peajbHbIM (DUTypPaM UCTOPUH, TAK U K BbI-
MBIIIJICHHBIM TIEPCOHAXKAM.

OcHosasimii B [Tapmke PecniyOnnkaHckoe 00IIeCTBO, HEIBI0 KOTOPOTO ObLIO
HHCIIPOBEP)KCHHE CYIIECTBYIOIIETO MTPABUTEIIHCTBA M TIOCTPOCHUE KOMMYHHU3MA,
peansnsiid JIyn Ortoct brankn (1805—-1881) mpencraBiieH B Mpon3BeneHNN Kak
KECTOKUH, ICUXUYECKU HEYPaBHOBEIICHHBIN YEJI0BEK. XapaKTepU3ys ero periu-
kamu OHope 1e banb3aka, aBTop oOpalmaercs K paclipoCTpaHEHHOMY MOPOyaThb-
HOMY IITaMITy | 3asBJISIET, YTO OH — ,,CyMacIeNmui yenoBek” (Annanos, 1999,
c. 180). ,,baanku mrockuii, BOT oH kakoii! [...] M Bech connanmm3M Takou, U BCS
Ballla IeMOKpaTus. BrpoueM, Kak U aHTUCOLMATU3M U aHTUIAEMOKPATUS TOYHO
Takue xe. Kak u Bce, 4To KacaeTcs NOJUTUKH , — TOBOPUT aBTOp Yernoseueckoti
komeduu Buepy. B nmoBecTu Takxe yHOMHUHAETCS, YTO, ,,|OPKBHIIb H300pa3uI
brnanku ayoBUIIEM U 110 HAPYKHOCTH [...]" (AnmaHos, 1999, c. 326), a B oTaeib-
HOU TJ1aBe 00 3TOM YUYaCTHHUKE MOJUTUYECKUX 3aTOBOPOB OTMEYACTCS, YTO:

Binanku HU3AC€BAJICA HaZl JIIOAbMU, KECJIaBIIUMU HAIICPE/] 3HATH BCIO €TI0 [IpOrpaMmy. Ort-

BeYaJl, 4To o0IIas ek SACHa, a JanbHelIee OyIeT 3aBUCETh OT 00CTOATENBCTB: HAJIO MOJb-

30BaThCA Ka)K,I(Oﬁ BO3MOXHOCTBIO, XOTA OBl OHA OTKpbIBaJIA JIUIIb MaJICHbKHMH IIaHC Ha ycnex;

HaJo paboTaTh N30 BCEX CHJI, @ UCXOJ PeIIuT ciaydail. JIronu sxe, B HEro He BepsIue, — HU-

KOMY HE HY’)KHBIE 1orMaTukyu. OHY HUYEro B PEBOJIIOIMH HE TIOHUMAIOT; UM JIy4lle CHJCTh
y ce0s B KabuHEeTe U BEIpabaThIBaTh 3aKOHEI HCTOpHH. (AnmaHoB, 1999, c. 329)

[ocnenoBarens bnanku u 6opert 3a HezaBucuMocTs llomsmn Buep orpanu-
YeH, ,,3aKaT’ B MPOSBIEHWN CBOWX YEJIOBEUECKHX UYBCTB. B XxapakTepe 3Toro
BBIMBIIIIJIEHHOTO TIEPCOHAXKa OOJIE3HEHHO COYETAIOTCS TOPIAOCTh U TYBCTBO COO-
CTBEHHOW HETIOTHOIICHHOCTH, (haHATU3M, JKaXJ[a OJBUTA, CIIaBbl H MEIIOYHOCTb,
MHHTEIHHOCTb.

Cyns o Tekcty M. AnjiaHoBa U apXUBHBIM CBUJIETEIHCTBAM, Y BOIIEIIETO
nocie @eppanbekoit peontonuu 1848 r. (Opanuus) B cocraB Bpemennoro mnpa-
BUTEILCTBA U3BECTHOrO (pr3uKa, acTpoHoMa u ontuka @pancya XKana JlomuHu-
ka Aparo (1786—1853), ObLIO ,,04€Hb AYPHOE COCTOSTHUE 310POBbs” (AJIJAaHOB,
1999, c. 319), Bpauu cuuTadU €ro ,,TAKEIO OOJBHBIM YCJIIOBEKOM: €My B CaMOM
JIeJie 0CTaBajoCh KUTh HeonTo” (Aymanos, 1999, c. 320).

UteHbI OTHOTO U3 KPY)KKOB K TOMY BPEMEHH Pa3rPOMJICHHOI'O YKPAHMHCKOTO
Kupunno-Medonuesckoro 6parctsa (1844—1847), ctpemuBminecs ,,IpeBPaTHTH
Poccutickyto umrieputo B pemepaTuBHyIO pecrtyonuky” (Anmanos, 1999, c. 154),
MIPENCTaBIICHBI B MIOBECTH THUIIAMH ,,MPAvyHOT'0 BUJA ¥ HECO3PEBIIEH, HEpA3BH-
TOU MOJIOJIEKBIO.
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I'maBa poccuiickoro Kpy>ka 3aroBOpILIHKOB, 3aHUMABIINXCS MponaraHiou
MaTepruain3Ma U yTOIMMYECKOro comuannima, Muxaun byramesnu-Ilerpares-
ckwuii (1821-1866) 3asiBIeH B MPOU3BEIEHUH KaK YEIIOBEK ,,CO CTPAHHOCTSIMU .

WnTepec npeacrasngeT u oOpatieHue aBTopa K MOpOyaIbHOMY 00pa3y-CuM-
BOJIY KPOBH, a TaKKe K KPOBaBOMY KPAaCHOMY IIBETY KaK CUMBOJIaM PEBOJIFOLIMH.
Tak, cpenu yyactHukoB Kupuino-MedonueBckoro OpaTcTBa ynoMuHaeTcs ,,Ka-
KOM-TO MpA4YHOTO BHJIa YEJIOBEK B KpacHoi pybaxe [...]” (Anmanos, 1999, c. 154).
Oxka3aBIINCh B CO3JaHHBIX B NepBble THU Benunkoit OpaHIly3cKOi PeBOTIOLUN
HannonanpHBIX MacTepckux, Buep Buaunr ,,[...] KpoBaBo-KpacHbIe OTHUA. BokpyT
HHX YTO-TO JICTIaH OIyTomblie Troau” (AngaHos, 1999, c. 375), — Te, n7s KOTO-
PBIX ¥ BMECTE C KOTOPBIMH JIOJKHBI OBLTH COBEPIIATHCS IIEPEBOPOTHI.

B cuenax, npeactaBasitomux nocieanue Mecsibl xxku3nu Ounope ae banbia-
Ka, MBI BUAMM, KaK aBTOpy Yerogeueckou komeouu Nis 00JeTYeHHS CTPalaHun
MyCKaIOT KPOBB, CTABAT IbSIBKH, 1 BCIIOMUHAEM, 4TO B KuieBe BO BpeMs XOepsl
BCEM ,,00JIBHBIM, TIEPBBIM JIEJIOM, ITyCKaJIach KPOBb |...]” (Anmanos, 1999, c. 33).
Pagu o3gopoBieHus obiecTBa eMy Takxke ,,IyckatoT KpoBb~. C omopoii Ha dak-
Thl M. AJ1aHOB cOOOIIAaeT YUTATENSAM O TOM, YTO MOSBUBIIASICS HA CIICAY IO
JIEHb TI0CJIE HIOHBCKOI'O0 BOCCTAHHUS B raseTe ,,cTarha «Constitutionely nHaunna-
nack cnoBamu: «CTpaHHBIN OyHT cerofHs 3aiuil Kposbio [lapmx»” (AnmaHos,
1999, c. 381), omHAKO ATO KPOBOITYCKAHKE HE OBLIO OUMCTUTEIHLHOM )KEPTBOM, KO-
TOPYIO IOJDKEH OBLT MIPUHECTH CTapBId MUP. 3HAS O TOM, 9TO (PreboTOMMUS Kak
YHUBEpCAJIBHBIA METOJ 037I0POBIIEHHUS JaBHO OTBEPTHYTA, MPO3aNK YIIOMHHAET
CJIOBO ,,KPOBOTIPOJIUTHE” M B €r0 MPSIMOM 3HAUYEHUH IPH TIOKa3€ COOBITHIA, U KaK
pacupocTpaHeHHYO NOJIUTHYeCKyto MeTadopy. OH OAYEPKUBAET, YTO ,,HIOHB-
ckoe Bocctanue 1848 roja ObIIO OTHUM U3 CAMBIX KPOBOIIPOIUTHBIX B HICTOPUH™
(AnmaHoB, 1999, c. 377).

Paccyxnas o TBopuecTBe M. AnjiaHOBA B LIEJIOM, HO HE OCTAHABIMBAsACH HA
JieTaapHOM aHanuse ero [losecmu o cmepmu, E. TpyOenkoBa noauepKruBaia, 4To

[...] oOpamenue x Teme 6oJe3HN Yy AJIaHOBA CBA3AaHO C TIIaBHOW TEMOIl ero TBOpYECTBa —
C pa3MBILIJICHHEM O POJIM CIIy4dasi B HICTOPHH H Cy1b0€ OT/ACNBHOTO YeoBeKa. B orTinuue ot
HCTOPUYECKOr0 ISTEPMUHN3MA, IIPUHSTOTO B COBETCKOM HcTOpUOrpaduu, AjIaHOB, HE OTBEp-
ras ,,lieriell IpUIMHHOCTH”, IIUCAJT O TPHHIUITNAIBHON HENPEACKa3yeMOCTH HCTOPHUECKOTO
Tporecca, 00yCJIOBICHHOH aOCONIOTHO CITyYallHBIM CKpelIeHHeM OeCKOHETHOTO MHOXKECTBA
TaKuX Lemnew. [...]. B )Ku3Hu repoes, ¥ BBIMBIIIICHHBIX, 1 HCTOPHYECKUX, THCATENs HHTEpe-
CYIOT [...] HCKJIIOUHUTEIbHBIC, IOBOPOTHBIC CUTyalluH. boJe3Hb cTaHOBUTCS CBOEOOPa3HOM
TOouKoH 6udypxamnuu B cynpoe repos. M B onucanuu 6071€3HU BOIJIOMIAIOTCS Pa3MbILIUICHUS
aBTOpa O CIIy4allHOCTH M MPEJONPEeIeIEHHOCTH, HeIIPEICKa3yeMOCTH U AeTePMUHHPOBAH-
HocTH OKpyx)aromiero mupa. (Tpy6emkosa, 2017, ¢. 323-326)

PeBosroniyisi B moBecTH MPEACTAET B BUAE Psiia KPOBABBIX CIIEH, T/E MO3H-
1wt OOPIOIITMXCS MHOTIA BEIOMPAETCS ,,COBEPIIICHHO CiTydaitHo” (AnaaHos, 1999,
c. 380). C 0coOBbIM aKIIEeHTOM Ha 3HAYUMOM JIJIsI [TPO3arKa KaTErOPHH CITydast B Her
HEeMHOXK Bl YIIOMHUHAETCSA O MAPUIKCKHUX ,,KPOBaBBIX 00sX” (AmmaHoB, 1999,
c. 388). [lepenaBas BOCIIOMUHAHUS OJHOTO M3 pEallbHbIX YYaCTHUKOB 3THX CO-
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ObITHIA, M. ANTaHOB OMHCHIBAET paHEHOTO Ha OapprKaje MaJlb4HIIKY, KOTOPOTO
HEC Ha pyKax 3alIUIIAIONINH BIacTh yHTEp-odutep: ,,OKpoBaBIeHHAS rOJI0Ba €T0
OTKHABIBaJach Ha3ax [...]”" (Anmanos, 1999, c. 380). IlocaemHIM »kKeTaHHEM 3TOTO
MapeHbKa ObLJIO ,,BBITTUTH MaJIephl” — BUHA TOXKE KPACHOT0, KaK KPOBb, T. €. CHM-
BOJIa, CYOCTUTYTA MbSHAIICH €ro PEeBOJIOIUU.

He npuHuMaBmuni HU KOMMYHHUCTUYECKUX UAECH, HU MapKCUCTCKON TEOPUH
HWCTOPUYECKOTO Pa3BUTH S, IPO3aUK BCAUYECKU aKLIEHTUPYET POJIb Clly4as B pEBO-
JIOINH, B CYyAh0aX Te€X, KTO y4acTBYeT B Heil. OH 3asBIISICT:

B nionsckuX 605X CiTydail HTpajl CTOJNB e OOJIBIIYIO POJIb, KaK B APYTUX COOBITUSIX
q)eBpaHLCKOfI PEBOJIOHMU U BCEX peBO.IIIOHPIﬁ. HpI/IBSHa K€ OHa K BOLIAPCHUIO Hanoneona

II1. OH OB BO Beex OTHOIIEHUAX Xyske JlrogoBuka-dunumnmna: mpu HeM cBoOoas Bo PpaH-

OUuH OBIJIO MHOTO MCHBIIE, YEM B LAPCTBOBAHUEC ITOCJICAHETO KOPOJIA, U 3aKOHYUJIACh Bro-

past Umnepust Takoil BoeHHOH KatacTpodoii, kakoi npu bypOonax BooO1ie HuKora He Obl-
1o. (AnmaHos, 1999, c. 381)

Tax y» CJIy4uJI0Ch B p€aibHOM UCTOPUH, YTO OXBATUBIIIAsl POAHOU TOPOJI MH-
carens — KueB — xonmepnas mangemus (Zhukovskiy, 2000) coBrnana mo BpeMeHH
¢ 3apa3uBIIUM EBpomly cTpemMieHueM K HEHABUCTHBIM M. AJITaHOBY PEBOJIIOLU-
saum. [TomoOHOe coBnaienne 00JIerdmIIo MPo3ankKy MOCTPOSHHE CIIOKHONU CUCTEMBI
MEPeTIeTeHUSI TEMAaTUYECKUX JIMHHM, CFOXKETOB, a TAKXKE UX ,,CKPEMbl” MPH T0-
MOIIY O0paIeHst K MOpOyaIbHOMY KOy B roBecTBoBaHHH. K Tomy ke M. An-
JTAHOB — HE TOJILKO ITUCATEIh, HO M KaK YYCHBIH (OH — aBTOP MOHOTrpaUIeCcKUX
U3BICKAHUN TI0 XUMUU Actinochimie, 1936; K eonpocy o 603M0ouCcHOCIU HOBbIX
KoHyenyutl 6 xumuu, 1951; u NpyruM TUCHUILITHAM), CKOPEE BCET0, XOPOIIIO 3HAI
U3BECTHBIN TOoKIaa Anekcanapa UmkeBckoro [lepuoduyeckoe enusnue Connya Ha
ouocgepy 3emau (1915). B Hem 10Ka3bI1BaIOCh, YTO BUHOBHUKOM BO3HUKHOBEHUS
SMUIEMHUH SIBIAIOTCA BCIIBIIIKK Ha coiHIe. [lo3naee ycraHoBuiu, 4TO ,,COTHEY-
Hasl aKTUBHOCTP MOTYMHEHA HECKOIBKAM HAKJIaIBIBAIONITUMCS APYT Ha APyTa ITH-
KJaM [...]. [IpakTidecku Bce 3ahMKCHPOBaHHBIE XPOHUCTAMHU U UCTOPHKAMH DITH-
JIEMHUU BCIIBIXUBAIOT C TOH K€ MEPUONUIHOCTBIO” (Dnudemuu Ha 3emnio npuxo-
Osim u3 kocmoca, 2021). OT BCOBIIIEK HA COTHIIE 3aBUCHT POCT OOIIEH aKTUBHOCTH
YeJI0OBEeKa, €ro CTPACTh K BOMHAM M PEBOIIOLUSIM: X MOBTOPSHHE COBMAACT 110
BPEMEHHU C IIUKJIAMU BCIBIIIEK CBETHIIA. A 3TO B CBOMX HAOFOJICHUAX TAKKE MOT
npeasuaeth Opancya Aparo. Benp He 3ps eMy, pa3MBIIUIIAIONIEMY HaJl CITy4aii-
HOCTBIO M 3aKOHAMHU BO3HUKHOBCHUS PAa3HBIX ABJICHUM, M. AJIZIaHOB U TIOCBSAIIACT
BCTaBHYIO T1aBy. HaMekoM Ha CBSI3b MEXK Ty KOCMOCOM, ITAHIEMUEH U PEBOIIOITH-
el mpeCTaBIACTCS TaK)Ke YIOMUHAHUE B TEKCTE TOTO, YTO B CBOMX YIIOBAHMSIX
Ha pOJIb CIIydasi B PEBOIIOIUH ,,biranku ucxoaua u3 kocMoronnwn Jlamnaca |[...]”
(Anmanos, 1999, c. 329). 13 Hee e IIUTH €ro BBIBOJIBI OTHOCHTEIIBHO UeIOBEUC-
CKHX cyzeO.

Kax Buanm, B mpousBeneHnn M. AnjgaHoBa Bce OUY€Hb CBSI3aHO U 00OCHOBA-
HO. TpeThs XonepHas MaHAEMUSI U PEBOIIONHS MTPEICTABISIOTCS C TIOMOIIBIO 00-
partieHus K MOpOyallbHOMY KOy, KOTOPBI MeTaQOpHIEeCKY IEPEHOCUTCS Ha BCIO
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MOTHATYTO MTPOOJIEMATHKY, a TOCJIETHSS JaHa B IIOBECTH B JUCKYPCE OCMBICTICHHS
tbunocoduu cyyqas.
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Motif of Illness in Boris Pasternak’s Novel
Doctor Zhivago

Abstract

The motif of illness and recovery lies at the core of the worldview of the protagonist of Boris
Pasternak’s novel Doctor Zhivago. The novel refers to the motif of illness firstly because of the
protagonist’s trade and the realities of the post-revolutionary and civil war years, which were
accompanied (or followed) by typhus epidemics. Secondly, the motif of illness is inextricably link-
ed with the time of major historic transitions, and as such with the prevalent feeling of violation
of physical and psychological harmony of the universe. The article distinguishes and analyses
a number of themes and motifs which are interwoven with the motif of illness, such as creativity,
the release of unconscious impulses, liminal states, dreamstates, and the figure of the window. All
these themes and motifs were outlined in Pasternak’s poems and later found their continuation and
development in the novel Doctor Zhivago.

Keywords: illness, recovery, Boris Pasternak, Doctor Zhivago, typhus

Motyw choroby w powiesci Borysa Pasternaka
Doktor Zywago

Streszczenie

Motywy choroby i wyzdrowienia sa podstawg §wiatopogladu bohatera powiesci Doktor Zy-
wago. Odwotanie si¢ do choroby w utworze Pasternaka zwigzane jest przede wszystkim z zawo-
dem protagonisty oraz realiami lat porewolucyjnych i czasow wojen, ktorym towarzyszyly epi-
demie tyfusu. Motyw choroby nierozerwalnie taczy si¢ z przezywaniem i postrzeganiem zmian
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historycznych, ktére zaburzaja harmoni¢ fizyczng i psychiczng bohateréw. Ponadto motywowi
temu towarzyszy wiele innych tematow i motywow, takich jak tworczo$¢, wyzwalanie nieswiado-
mosci, stany i doswiadczenia liminalne, a takze motyw snu i figura okna. Wszystkie te motywy
zostaty zarysowane w poezji Pasternaka, a nastepnie znalazty kontynuacje i rozwinigcie w powie-
$ci Doktor Zywago.

Stowa kluczowe: Borys Pasternak, Doktor Zywago, choroba, tyfus, wyzdrowienie

BBenenue

Camu HazBaHus npousseneHnit bopuca [lactepHaka yka3pIBaloT Ha 3HAYH-
MOCTh MOTHBOB OOJI€3HU U BBI3JIOPOBJICHHS B €TO TBOpUECTBE. B cTMxOTBOpE-
Huu bonesnv 3emau u3 xauru Cecmpa mos — dicu3Hb OOHOBJIEHUIO B IIPUPOJE
MIPEIIECTBYET pasryjl CTUXUH, KOTOPYIO aBTOP CPaBHUBAET C ,,pa3rysioM cTadu-
JIOKOKKOB” W CYJJOPOXKHBIM IPUCTYTIOM CTOJOHSKA. B moame Buvicokasa Oonesws
pa3MBILUIEHHS] O POJIU MOJTA, HCKYCCTBE U PEBOTIOLMH MEPETIIETAIOTCA TEPMHU-
HaMH MOpPOYaIbHOrO TUCKypca. MOTHBOM IpeoOpaskeHHsl Yepe3 MyUUTEIIbHbIH
HENyT MPOHU3aH UUKJ bone3nus U3 KHUTU Tembl u gapuayuu, Kak U CTUXOTBOPE-
Hue B 6onvnuye (u3 xuuru Koeda paseyisemcs), TAe Ha TPaHU KU3HU U CMeEp-
TH, B COCTOSIHUH ,,Ha MOpOre”, TUPUYECKOMY I'€pOI0 OTKPBHIBAETCS UYy0 KU3HHU.
,»YIBTPa3BYKOBas UyBCTBUTEIBHOCTE  JUpHUUecKoro repos [lactepHaka mo3poss-
€T TOBOPHUTH O TOM, YTO ,,COOTHOIIIEHHE «00JIe3Hb—BBI3IOPOBIICHUEY JIEXKUT B OC-
HOBAHUH €ro modTraeckoro mupoBoctnpustus” (Dareesa, 2003, c. 256). ['unep-
YyBCTBUTEJIBHOCTh, OOJIE3HEHHOE COCTOSHUE JTMPUUIECKOr0 I'epost IPOsIBIAETCS
B COCTOSIHUU KpalHEro HapsyKEHUS:

V nupuueckoro cyonsexra [lactepHaka yacTo HaOIroaeTCs KpaliHee 000CTPEHUE BCeX
YyBCTB: BCE BOKPYT ,,yapseT B HOC”, ,,LIUPUT U PBET 3padok’’, ,,oriiymaer” [...] oT mepemnoi-
HEHHS TyBCTB TPYIHO ABIIIATh, MaJIeHITNe ABHKECHUS ,,0THAIOTCS APOXKBIO B Tele”, BOCTIA-
ngeTcs KOKHBIN TTOKPOB, ,,0T BhIcel cepare exaet . [lociie KpUTHYEeCKNX TOYEK HACTYTaeT
paspsbKeHHe, 4TO MONydaeT BhIPaXKEHUE B COAPOTaHbsIX, TUXOPAJOYHBIX COCTOSHHIX, CY-
JAoporax JHUIEBbIX MBI, KOHBYJIbCUAX, KOTOPbIE KaK 6])1 BBIBOAAT Ha MOBEPXHOCTH BECH
,,HEpBHBIN cocTaB” ,,51”. (Pareera, 2003, c. 255)

[lo3Hanme Mupa u mpeodpakeHre repost BO3MOYKHO TOJIBKO MOCIIE CBEpPXHa-
MIPSKSHUS ¥ BEI3BAHHBIX UM 00JIe3HEHHBIX MyK. Ha oOpamenue k Teme Oone3Hn
B nupuke [lactepHaka ykazan Anexcannp XKonkoBckuil B crarbe HHeapuanmoi
u cmpykmypa nosmuyeckoeo mexcma: IlacTepHax, BKIIOYHB TEMaTHYECKUE dJIe-
MEHTHI ,,0071€3Hb” 1 ,,00116~ B TEMY ,,Benmnkosnenue Hu3Kkoro” (moarema ,,Hu3Koe”),
YTO CBUAETEIBCTBYET O HOCTOSHHOM MPUCYTCTBUH ATHX KOMIIOHEHTOB B JIUPUKE
noata (JKonkoBckuii, 1980).

MoTuB 00JIE3HH U BBI3IOPOBIICHHUSI JIGKUT B OCHOBE MHPOBOCIIPUSITUS T€POsT
pomana JJokmop Kusazo. Hatanes dareeBa oOpaiaeT BHUMaHHE Ha TO, 4TO 00-
JIe3HEHHOE COCTOSHHE TI0-Pa3HOMY IepenaeTcs B upuke u mpose Ilactepraka.
Ecnu B nmuprke BO3HUKAET ,,0TpakeHHass MeTadopa O00JIe3HEHHOTO COCTOSTHHS
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(Dareena, 2003, c. 258), Koraa caMOYyBCTBHE INPUIECKOTO CYOBEKTa TIepeaaeT-
Cs1 C TIOMOIIBIO TIEPEHOCA ONIYIIEHUH Ha IPYTHE MTPENIMETHI, Hanpumep, pydanky
0OJBHOTO B CTUXOTBOPEHHUH Hoj1e3Hb, TO B TIPO3€ OOJICIOT U TEPIIAT HEOMOTaHHE
camu repou (dateesa, 2003, c. 258). Kpome Toro, B 3pesioM nieprozie TBOpYECTBa
MOTHUB 00JIE3HH YCTYTIAET MECTO MOTHUBY HcleNeHus. [ TaBHBII repoii pomaHa co-
CpeIoTOYEH He Ha OOJIe3HEHHOH BOCIPUUMYUBOCTU MUPA, 8 HA U3YYCHUU MUpa
W JIFOJICH, HA IOCTAHOBKE MPAaBUIIHLHOTO TMAarH03a MallueHTaM 1 BpeMEeHU. JTO 00-
ycioBiieHo npodeccueii FOpus JKuBaro — oH HE TONBKO MMO3T, HO €IIIE U YUCHBIH,
JIOKTOP, K TOMY K€ OJIECTSIINUN TUATHOCT.

ITosBnenne MoTrBa OoJie3Hn B pomaHe [lacTepHaka, BO-IepBBIX, 00yCIIOBIIC-
HO TpodeCcCrell TIIaBHOTO Tepos U MPU3HAKAMH BPEMEHU — dMUASMHUIMU TH(ha
B MOCIIEPEBOJIIOIIMOHHOE BpEeMsl U BO BpeMs I'paKJIaHCKON BOMHBI. Bo-BTOPHIX,
MOTHB 0OJIE3HU HEPA3PHIBHO CBA3aH C OIIYIICHHEM HaJ[JIOMJICHHOCTH BPEMEHH,
¢ 000CTPEHHBIM BOCIIPUATHEM HAPYIICHUS PU3NIESCKOH U TICHXOJIOT HIECKOH rap-
MoHuu. Kpome Toro, 00je3HM COMyTCTBYET LEIBIN PSAJ TEM U MOTHBOB, TAKUX
KaK TBOPYECTBO, OCBOOOXKIEHHE 0eCCO3HATENBHOI0, INMUHAIBHBIE COCTOSHHUS,
MOTHB CHa U (pUT'ypa OKHa.

Bce 3Tu MOTHBEI ObLITH HaMeueHb! B Tupuke [lacTepHaka 1 o3»ke HalluIu CBOe
pasButHe B pomane JJoxmop Kueaeo. MOTUB 0O0JIE3HH B JINPUKE OBLI TOAPOOHO
paccMOTpeH B yHOMSHYTHIX BbIlie pabotax dareeBoil u JKOIKOBCKOTO, OJHAKO
OH OCTaeTcs Majio MccienoBaHHBIM B Tpo3e IlacTepraka. Llenbio cTtaTem ABis-
eTcsl aHAJN3 MOTHBA OOJIE3HH M COMYTCTBYIOIIHUX €My TEM U MOTHBOB B pOMaHe
Joxmop Kusazo, 4T0, IO MHEHHIO aBTOPA, TIO3BOJIUT JOMOIHATH 00IIee mpe/-
craBieHue o TBopuectse [lacTepHaka.

Onujaemuu tuda

B pomane BcTpedaroTcs peaTucTH4eCKHe OMMMCaHMs STUIeMuit Tuda, KOTo-
pBIE CTaHOBSTCS OOBIAEHHOCTHIO B PEBOIIOIIMOHHOM M BOGHHOM Xaoce. [lo cBu-
netenbcTBy Muana Jlanuaina, Tug Bceraa cOnpoBOXKIal MacCOBble O€ACTBUS
Y BOHMHBI, 3MUJIEMUH BCIIBIXMBAIM BO BPEMs CKy4YEHHOI'O0 IPOXXMBAHUS JIIOJEH
B IIJIOXUX CAHUTAPHBIX YCIOBUSIX, CONPSDKEHHBIX C TOJIOAOM U XoioaoM ([Januaim,
1990, c. 52). BniepBble 3apa3Hasi 00Je3Hb YIIOMHUHAETCS B pOMaHe BO BpeMs 3a0a-
CTOBKH >KEJIE3HOJOPOXKHBIX pabounx: Math [1aBna AnTunoBa 3a00eBaeT Oprow-
HbIM TU(OM. BosBpamenne FOpust AnpeeBrnda B MOCKBY TOKE COITPOBOXKAAETCS
YIOMUHAaHHEM OIACHOH Oone3HM: ,,ceiiHON TU eme cBupenctBoBan” (Ilactep-
Hak, 1989, c. 543). Cam KOpuii XKusaro 3aboneBaet TUPOM ABAXK b, IEPBLIN pa3
B Mockge u BTopoii pa3 B IOpsarusne, rae ero cnacaet ot cMepTu Jlapa.

Onwucanus snujeMuid Tugda Bo BpeMs PEBOJIIOIUU U BOIHBI JUIIEHBI B PO-
MaHe MeTadopraeckoro 3HadeHus. [lacTepHak onuceiBaeT 00J€3Hb, Oy IIYIONIY IO
B Cubupu, B moesniax, CIeAyOmMuX Mo TpaHCCHOMPCKON KeJIe3Ho# mopore, Ha
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BOK3aJIax, MEPETONHEHHbBIX coiaataMu 1 6e3goMHbIME. llepen oTpe3nom B Ba-
PBIKUHO JOKTOP BUIUT Ha SIpOCiiaBCKOM BOK3aJie TOJIIBI OOJIBHBIX, IEPEHECIITNX
CBIITHOM TU(: ,,B BUIY IepenonHeHust OOIBHUIL, MX BHITTACHIBAIY Ha IPYTOi IeHb
nocne kpusuca. Kak Bpau, FOpuii AHIpeeBrY caM CTaJIKUBAJICS C TAKOW HE00XO-
JUMOCTBIO, HO OH HE 3HAJI, UTO 3TUX HECYACTHBIX TaK MHOT'O U YTO NMPUIOTOM UM
cimy>kat Bok3anbl” (Ilactepnak, 1989, c. 245). 'opona eBpomnetickoii uactu Poccun
CTAaHOBWJIMCH IMUIIEHTPOM 3MHUJIEMUU. B pomaHe omMCHIBaIOTCS CIIOCOOBI MPO-
(unakTHKHW ¥ JeueHus 00Je3HH, HAPUMED, Ha CKyYEHHBIX BOK3aJIax ,,B MPENo-
XpaHeHue OT TU(O3HBIX BIIEH, MIMKOJIOTKH, 3aISCThS U IIIEH T'yCTO CMa3bIBAIH
kepocunom” (ITactepHak, 1989, c. 251). B nneny y maptu3an JKruBaro mpu moatu
MOJTHOM OTCYTCTBHHM MEIMKaMEHTOB M3TOTABIMBAET JIEKAPCTBO OT TH(a U3 ca-
MOTOHKHU:
BrIroHky BelecTBa JIOBEIH IOYTH JI0 CTa IpaycoB. JKUAKOCTb TAKOH KPEIOCTH XOPO-
110 pacTBOpPsJIa KPUCTAJUIMYECKUE NTpETIapaThl. DTUM XKe CaMOI'OHOM, HACTOCHHBIM Ha XWH-

HOW Kopke, IOpuii AHIpeeBrY MO3/IHEE, B HAYaJIe 3UMBI, JICUYMJT BO3OOHOBHBIIUECS C XOJIO0-
namu caydau ceimHoro tuda’”. ([lactepuak, 1989, c. 417)

3apaxenue TU(HOM B pOMaHE BOCIPHUHUMAETCS (paTaIMCTHUECKH, €ro IPe/l-
BEIIaloT 0coOble 3HAKH, TaKKe, Hal[PUMEp, KaK BHE3AITHO IMOIIEAIINE CaMH CO-
00ii ,,He 3HABIITKE 3aBO/Ia” Yachl B KBAPTUPE 3arOTOBIINKA U3 TBEPCKOI 3aCTaBHI,
YTO TPUBEJIO B yKac ero OONBHYIO TH(POM KEeHY, PEIIHUBIIYIO, ,; ATO 3TO IPOOHIT
ee mocienuawit gac” (ITacrepuak, 1989, c. 234). B aroT e nens )KuBaro y3Haet
0 CIIOMaHHOM OyIWIbHUKE, KOTOPBIA YyIeCHBIM 00pa3oM IMOIIeN, Ha YTO JIOK-
TOp IIYTIUBO 3aMevaeT: ,,2To Mol Tudo3HbIi yac nmpodun” (Ilactreprak, 1989,
c. 240). Omnaxo YKuBaro 3aboneBaeT THPOM IMO3XKe, B TOT MOMEHT, Korja ,,0e1-
ctBUs ceMbu JKuBaro nocturnu kpaitHoctu. OHu Hy)aanuck u norudamm” (Ila-
cTepHak, 1989, c. 240). bone3Hs NPUXOAUT B KPUTHUECKUHN ISl CEMBU JIOKTOpPa
MOMEHT, KOTJ]a TEPSIETCS CBSI3b CO BCEMU MOKPOBUTEISMH, U CEMbSI OKa3bIBACTCSI
B KpaiiHell Hyk1e. B crokeTo0oOpa3yromeit cTpyKkType poMaHa 3aboyieBaHIe TH-
(hoM KOPMHITBIIA CEMBU MOYKET OBITh PACIICHEHO KaK MEJIOJPAMATUUECKUN TPUEM,
HaIPsDKEHUE COOBITUMHOTO PsAlia, a TAKXKE KaK MTOBTOPSIOIIHUIICS B POMaHE ,, X0 .

Hccnenorarenu TBopuectBa [lacTepHaka oTMEHaIu TATOTEHUE TO3TUKU JJOK-
mopa JKueazo X TIOITUKE PyCCKOU BOJIIECOHOMN CKa3KM M OTPAKEHHE CKAa30UHBIX
CTPYKTYP U CXeM B cTpoe rpousseenus'. Banepuii Trona B cratbe Happamuenasi
unmpuea ,,/Joxmopa JKusazo” orMedaeT, 4To 3a00JieBaHNEe TH(HOM — CHMBOJTNYE-
CKOE YMUPaHHE Teposi — BCTPEUAETCS B POMaHe JIBaXK b, YTO TIO3BOJISET paciie-
HUTB 3TOT MOBTOP KaK CIKeTO0Opa3yoIuii ,,Xx01”, 0 KOTOpoM nucan Biagumup
[Iponmn, ananusupys BonmeOHyto ckasky (Troma, 2013, c. 79). UynecHoe BbI3no-
poBiieHuE TOKTOpa B MOCKBE 00BSCHSETCS BHE3ATHBIM MOSIBIICHUEM U IIOMOIIIBEO

I Cm. Bypos, C. T (2013). IMostuka pomana b. JI. TlactepHaka ,,Jloktop JKusaro”. Hoswuil
@unonoeuyeckuii secmuux, Ne 4 (27), c. 7-34; Tromna, P. 1. (2013). Happarusnas uatpura ,,JJokropa
XKuparo”. Hogvlii punonocuveckuii eecmuux, 2 (25), c. 45-71.
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cpoxHoro Opara EBrpada, mpupaBHIBaeMoro tutepatypoBeaamu Unseit Kysne-
1oBbIM 1 Cepreem JIsnseBbIM B cTatbe [Ipeobpadicenue dOeticmaumenbHOCMU Kak
BHYTPEHHUH CIOXKeT ,,JlokTopa JKuBaro” k TpaHC(OPMUPOBAHHOMY ,,BOJIIIEOHO-
MY MOMOIIHUKY” — ,,yHKIMOHAIBHON (PUTYpE B CIOKETE BONIIEOHON CKa3Ku™~
(Ky3nenos, Jlsanses, 2013, c. 49).

BbI310pOBIEHUIO TOKTOPA CONMYTCTBYIOT pajUKaJbHbIE U3MEHEHUS B €r0
»ku3HU. [Tocse nonpaBku JOKTOP € CEMbEN ye3xkaeT Ha Ypad, B Bapsikuno. B atom
r1ane QyHKIUS MOTHBA OOJIE3HU B pOMaHe cX0Xka ¢ QyHKIIeH MOTHBA CHE)KHOM
Oypu 1 MeTeTH — MPEIBECTHUKOB IIepeMeH. MOTHB METEIH MOABIISIETCS BO BpEMSA
MOBOPOTHBIX, KPUTHYECKHUX TOUEK B Cy/b0OE TepOoeB poMaHa: B PEBOIIOITHOHHOM
1917-oM mrepBO€ MMpaBUTEIBCTBEHHOE cooOIIeHne 00 oopazoBanuu CoBeta Hapo-
HbIx KomuccapoB u ycranoBinenuu B Poccuu coBeTckoii Bnactu JKuaro yutaet
BO BpeMs pasbIrpaBieiics ctuxuu. HeciydaiiHo B TH(ho3HOM Openy B MockBe
JKuBaro cHUTCS, 94TO OH TUIIET T03MY CMsameHue 0 NOA0HCEHUU 80 20D, O TOM,
KaK ,,TpY JHS OyIIyeT, HACTYIaeT U OTCTyIaeT yepHas 3emisiHas Oyps” ([lactep-
Hak, 1989, c. 242). bone3nb, HapaBHE ¢ METEIBIO M 3EMJISTHOM Oypeit, mpeBeraeTt
B pOMaHe BCEOObEMIIIONINE PaJuKaIbHbIC IEPEMEHBI KaK B Cyb0€ OTAEIBHOTO
YesoBeKa, TaK U B X0/1€ UICTOPHH.

boJie3Hb KaKk KpU3HUC

C OonesHpio B pomaHe /Jokmop Kueazo CBA3aHO MEPEXOJHOE COCTOSHUE,
KPHU3HUC U 0CBOOOXK AeH e, JINMUHATIEHOE COCTOSTHUE TePOEB ITPEXkK e BCETO BhI3BA-
HO 0COOCHHOCTSIMU TeueHus Oosie3nu: Tud (J1at. typhus, rped. typhos) B iepeBoje
03Hauaer ,,JibIM”, ,,lIoMpadeHue co3Hanus”. MHpeknrnonHoe 3a001eBaHme XapakK-
TEePU3YETCs CUIBHON TUX0PaIKOH, BhI3bIBatoIei coctosiuue opena (Hopunt, Kys-
HetoB, 1998). B To ke BpeMs Oolie3Hb HazemseTcst MeTahOpuIecKHM 3HaYCHUEM,
CHUMBOJIM3MPYET COCTOSHHUE HA I'PAHMIIC YKU3HHU U CMEPTH, 38 KOTOPBIM HEIPEeMEH-
HO CJIEAYIOT BOCKpeceHue 1 mpeobpaxkeHne. bone3Hb kak Obl 1aHa Teporo, U J1axe
Heo0XouMa eMy ISl TOTO, YTOOBI C HOBOM CHJIOW OIIYTHTH PaIOCTh KU3HU Ha
KOHTpPACTEe C epeHEeCEHHBIMH cTpagaHusaMu. MoTus Oone3Hu B TBopuecTBe [la-
CTEpHAKa HePa3phIBHO CBSA3aH C UYIOM JKH3HU.

HUccnenoBarenu TBopuecTBa [lacTepHaka HepeIKO OTMEUAIH €T0 TATY K KpH-
3MCHBIM MOMEHTAM U KaTacTpode Kak OJJHY U3 FIIaBHEIX 0COOEHHOCTEH I0ITHKHZ,
Hamomuuwm, uto XKuaro 3a6oneBaet TrdoM BO BTOPOIi pa3 mocie moodera u3 map-
THU3aHCKOTO OTPsiJia, BO BPEMs CTPAHCTBUS BJIOJIb 3aCHIITAHHON CHETOM KEJIC3HOM
noporu. Cpeiv CHEXKHOM MYCTHIHU JJOKTOPY KaXeTCsl, YTO HACTYIUJIO KPYIIIEHUES

2 Cwm. Boiko, B. (2012). Bopuc Iacmepnax. Mocksa, Monogas reapaus; lacriapos, b. (1990).
,»,BpEeMEHHOI KOHTpamyHKT Kak (opmoobOpasyromuii npuHoun pomana bopuca Ilacrepraka
»Jokrop XKusaro”. Jpysicba napooos, 3, c. 223-242; Ansdponcos, B. (1990). [los3us Fopuca
IHacmepnaxa. Jlennnarpan: CoBEeTCKUH MHUCATENb.
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UBHIIA3AINH: ,, ] [yTHUK ITpU BHIe TyTHUKA CBOPAYHMBaJl B CTOPOHY, BCTPEYHBIN
yOHBa BCTPEYHOro, YTOOBI HE OBITh yOUTHIM. [lOSBIIIMCE eNMHUYHBIE CITyYan
mofoencTBa. YenmoBeueckre 3aKOHbI [IMBIITA3AIIINE KOHYMITHCE. B cune Obutn 3Be-
punsie” (ITactepnak, 1989, c. 440). Ourymenue 6e3BpeMeHbs1, BO3BpATa K JIOUCTO-
PHYECKHM BpeMEHaM M03KEe YCHIMBAETCs MOrpyKeHHueM B 00JIE3HEHHOE COCTOs-
HHUE, KOTOPOE 0TPakaeT MUPOOIIYLIEHUE TepOsi — HAXOXKJICHHE MUPa 33 IPAHbI0
NOHUMAaHUS U pa3yMma.

Brnanumup AnbdoncoB B kuure [loszus bopuca [lacmepuaxa 09eHb BEpHO
OTIPEICITAIT POJTb KPHU3KCa B TBOPUECTBE mucatels: ,,dutocodekuit ontummsm Ia-
CTEpHAaKa HE HCKJIIOYAaeT 3HAHUS O TPArHYECKUX CTOPOHAX YEIOBEUECKOTO OBITHSL.
Ho [...] [lacTepHak He MPUXOAUT K TpareANHHOMY 3HAHHIO, & HCXOAUT U3 HETO.
OH [EHUT ero OYMINAIONIYI0 W BO3BHIINIAIONIYIO CHITY (KaTapCHC, KaK TOBOPHIIH
npesHue)” (Anbhonrcos, 1990, c. 42). Katactpodudeckue coObITHS OBLIHA TIOCTO-
SHHBIM (DOHOM >KM3HU COBpeMeHHHUKOB [lacTepHaka, HO He KaXKJIOMY y/1aBaJIOCh
IpUIaTh KPU3KUCY ONTUMHUCTHYECKHE TOHA. BmecTo kpaxa nmpexHeii xxu3Hu [la-
CTEpHAaK BUIUT B KPU3HCE BOCKPECEHHE, IEPEPOKICHNE, HAYAJI0 HOBOHM KU3HH.
[Nocne kpuzuca Oone3Hu u KaTacTpoQbI CIEAYET BHE3AMHOE, HEKIAHHOE CYACThE.
Tak, mocne 6one3uu B FOpsaTune, korga FOpuit JKusaro poniier Ha He60, OOBUHSAA
ero B TOM, 4TO ,,0HO OTBEPHYJIOCH OT Hero, u octaBuyo ero” (Ilactepuak, 1989,
c. 460), on BHOBE 0OpeTaet Jlapy u TepsieT CO3HaHHE OT CUACTHS: ,,Y HEro TEMHEIIO
B TJIa3aX OT PaJOCTH M, KaK BMaJal0T B 0€CIaMATCTBO, OH ITPOBAIIICS B O€3THY
omaxxencTa” (IlactepHak, 1989, ¢. 460). B 3701 clieHe IOBTOPSETCS HAPPATHBHBIH
MIPHEM — CUMBOJIMYECKasi CMEPTh Tepos, PYHKITHEH ,,BONMIIEOHOTO TOMOIITHUKA
Hagensercs Jlapa: ,,Ero BeikapmimBana, Beixaxxnpana Jlapa ceonmu 3a00TaMu,
cBoel nebemHO-0eI0l MPENeCThIO, BIAXKHO JBIIIAIINM T'OPJIOBBIM IISTIOTOM CBO-
ux BorpocoB u oTBeToB” (I[lacTepnak, 1989, c. 460—461).

Beznoposienue (BockpeceHue) repost mocie 00ne3Hu (CHMBOJIUYECKOI cMep-
TH), C OIHOH CTOPOHBI, IPEACTABICHO KaK BBEPEHHE CYyIbObI B PyKH HPUPOBI,
MOYMHEHNE 3aKOHAM OpraHndeckoi xu3Hu. Bo Bpems 6oie3nu B FOpsituHe mos-
YepKHuBaeTcs 0e31eHCTBEHHOCTh, TACCHBHOCTH I'ePOsi, OH AYMAaET O TOM, KaK ,,XO-
pOIII0 OBLIO TIepecTaTh JeWCTBOBATH, JOOUBATKLCS, IyMaTh, U HA BPeMs IIPeoCTa-
BHUTH ITOT TPy IPHUPOAE, CAMOMY CTaTh Belbio, 3aMbiciioM” (Ilacteprak, 1989,
¢. 460). C npyroit cTOpOHEI, BEI3AOPOBJICHNE TIPEACTABIICHO KaK BOJICBOE YCH-
nue. 3HAYMMOCTB BOJIEBOT'O YCHITUS MOIEPKUBAET TPOSKPATHOE IIOBTOPEHNUE CIIO-
Ba ,,HaJI0” B MOCKOBCKOM Openy YKuBaro: ,,Hamo mpocHyThcs. Hamo mpocHyThCs
u Bctath. Hamo Bockpecuyts” (Ilactepnak, 1989, c. 242), rae BocKpeceHUe TaKxKe
MOHUMAETCA Kak 00pb0a ¢ TSIKENIOM 00JIE3HBI0, KaK BOJIEBOE YCHITHE.

[NoaTBep:kaeHue 3TOM MBICTH MBI HAXOAUM B CTHXOTBOpeHUH JKuBaro Ha
Cmpacmmnoti, TIie IOABISETCS CIOBO ,,pacoron :

Ho B monHOYB CMOJIKHYT TBapb 1 IJIOTh,

3acinpliaB 3ByK BECEHHHUI,
UTo TOJNBKO-TOIBKO PaCHOrofib,

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



Mortus 6onesnu B pomane bopuca Ilacrepnaka Joxmop Kueazo o 715

CMepTh MOXKHO OyzneT mo6opoTh
Yeunsem Bockpecenss. (I[lacteprak, 1989, c. 606)

Ha cnoBo ,,pacriorogs”’, KOTOpOro HET B HOPMAaTHUBHBIX CIOBapsX (€CTH CIIO-
BO ,,pacroroguThcs”’), ooparuna BHuManue Mpuna CyxaHoBa B UCCEpTALUH
HUnmepmexcmyanvuvie ceasu ¢ pomane b. JI. Ilacmepnaxa ,,/lokmop Kusazo”.
B cTHXOTBOpEHUH TI1aroi «paciorofnThCs» UCIIONIb3YyeTcst 0e3 BO3BPATHOTO Cy(d-
¢uKca ¥ BEICTyaeT B JOpMeE MOBETUTENFHOIO HAKJIOHEHUs. TakuM 00pa3om, oH
MpHOOpeTaeT 3HaYeHNE BOJIEBOTO YCHITHS, O€3JIMUHBIN TIaro ,,pacrioroauThCs
0e3 Bo3BpaTHOTO cypduKca TomycKaeT HaIMIHe CyObeKTa eiHCTBUsI. 3HAUCHHE
BOJICBOTO JIEHCTBUS YCHIIMBACTCS PUGMOM ¢ TIIaroyioM ,,-1000pOTE’ B Pacmoio-
JKEHUEeM TOOIM30CTH co cloBoM ,.ycunbe” (Cyxanosa, 1998, c. 31-32). To ectb
MIepexo/1 OT 3UMEBI K BecHe Ha CTpacTHOl Henene (HakanyHe [lacxu, u, cooTBeT-
CTBEHHO, BockpeceHust) — 3TO He TOJIBKO 3aKOHOMEPHOCTh CMEHEI BpEMEH T0/1a,
HO U YCHJIME BOJIH.

Kak ormeuaet Exxu @apeino B cratbe Yem u 3auem nucamenu 6onerom u jie-
yam ceoux nepcouadicell, ,,To, 4To v Mbl, U [lacTepHak Ha3bIBaeM «0OJIE3HBIO» —
BCETO0 JINIIB TPOMEKYTOYHAS ECTECTBEHHAs CTa M, COIIPOBOXKAAIONIAS METAMOP-
o3y n obopaunBaromiasics HEU30BIBHBIM KU3HETBOPHBIM Iporieccom’” (DapsiHo,
2001, c. 493). Berzpoposienue JKuparo, mpuxos BECHbI M BOCKpECeHNEe XpHUcTa —
cOOBITHS OHOTO TIOPSIAKA B pOMaHe, BappbUpOBaHUE OHOTO 0Opasa. JleWTMoTHB
CMEPTH B BOCKPECEHUS CO37]aeT CEMaHTHIECKOE TT0JIe B JOPME KpyTa — CUMBOJIA
OeccMepTHs, BEYHOTO OOHOBIICHUS YKU3HU.

bose3ap 1 MOTHUB CHa

T'oBopst 0 MoTHBE OoJie3HM B Mpou3BeAcHUAX [lacTepHaka, HEOOXOIUMO OT-
METHUTb 0COOYI0 QYHKIIUIO CHA B poMaHe Jokmop JKueazo: 00JIe3HU reposi COIpo-
BOXKJIAIOTCA TSDKETBIMHU CHOBUACHUSIMU. C HIMU CBSA3aHBI U MPO3PEHUS, U MPO-
sIBJICHUE 00lacTh Oecco3HaTenbpHoro. He cirydaiiHo B cBoux 3amuckax JKuBaro
MHUILIET O CHAX:

[IpuHSTO TyMaTh, YTO HOUBIO CHUTCS OOBIKHOBEHHO TO, YTO THEM, B GOAPCTBOBAaHUH,
IPOU3BEIIO CHIIbHEIiIIee BIeYaTIeHHe. Y MEHs Kak pa3 oOparHble HaOmroneHus. S He pas
3aMedal, YTO MMEHHO BeIH, eJ[Ba 3aMEeUCHHBIE THEM, He JIOBEICHHBIE 10 SICHOCTH, CJIOBa,
cKa3aHHbIe 6e3 TyIIN U OCTaBICHHbIC 03 BHUMAaHMs, BO3BPAIIAIOTCS HOYBIO, O0JICUCHHbIC
B IUIOTH U KPOBb, H CTAHOBSATCS TEMaMH CHOBH/ICHHH, KaK Obl B BO3ME3/11€ 3a THEBHOE K HUM
npenebpexenue. (Ilacrepnak, 1989, c. 331)

[onTBepxxaenue stoii noragku FOpus AHapeeBrya Mbl HAXOIUM JIBaKIbL.
Crpemnenune JKusaro k Jlape, KoTopoe OH BCEMU CUIIAMH CTapaeTCs BEITECHUTD
WX CBOCTO CO3HAHU S, 00peTaeT CHIIy BO BpeMs 00JIe3HEHHOT0 CHa U kapa. Korna
JOKTOP BIIEPBbIC JMATHOCTUPYET Yy ceOsl HACIEACTBEHHYIO CepACUHYI0 OO0JIE3HB,
OH YYyBCTBYET XKap, y HETO IIepPEeXBaTHIBACT JIbIXaHHUE, EMY TSKEJIO ABIIATh. B aTOoM
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COCTOSTHAH OH YYBCTBYET 3araX TJIaKEHOTO U CIBIIINT 3BYK JIS3TAOMIETO KPBITI-
KOH TyXOBOTO yTiOra. DTH 3BYK M 3allaX €My YTO-TO HATIOMHUHAIOT, HO OH HE MO-
JKET BCTIOMHUTD YTO, CCHIJIAsICh Ha 3a0BIBYMBOCTH 110 HE3OPOBBIO. UNTaTenb *Ke
cpa3sy JIoraJbpIBacTCs, YTO ATH 3BYKH U 3amaxu Bo3BpamiaroT JKusaro B Menrose-
€BCKHI rOCIIUTab, K BOCIIOMHHAHUSM O TIpOIIanuu ¢ Jlapol, kotopas riaaauia
Oenbe; B roCUTANE OH BIEpBbIe OOHAPYKUJ YYBCTBA K HEH, B KOTOPBIX HE OT-
Baxxuicsi cebe mpusHaThed. [loszke XKuaro mpockimaercs mocine 00JIe3HEHHOTO
CHa, TPOOYXJCHHBIN )KEHCKUM I'0JIOCOM (CUMBOJIMYHO, YTO COOOIIEHHE O CHE CO-
MPOBOKIACTCSI 3aMEYaHNEM O YCIITMBAIOIICHCS TOJIOBHOM 00nn). B 3TOT ke neHb
JIOKTOP OTIPABIACTCS B OMOIHOTEKY, I/Ie BCTpedacT AHTUIIOBY U IOHUMAET, YTO
WMEHHO €€ TOJI0C TPOOY I ero.

BonesnenHsbIit con oOHaxaeT Oecco3HaTeNpHOE, COO0IAaeT TePOI0 MpaBIy
o camoM cebe. Bo Bpems Ooire3an B FOpsiTHHE TOKTOPY CHUTCS ChIH, OTACICHHBIH
CTEKIITHHOH ABepbi0. COH OKa3bIBAaETCs MPOPOUECKUM: JKHBATO Tak v HE yAaCTCS
BOCCOEIMHUTHCS C CEMBEH, yexaBIlel B sMurpanuro. Korna 1okTop 3acslnaer Bo
BTOPOI1 pa3, OH OKa3bIBA€TCA B CUTYyal[MH, O KOTOPOH HE MOT 3HaTh: EMy CHHUTCA
npowmanbHbiid Beuep Jlapel u Iamu ¢ ux 1py3paMu B 1OpPEBOIOLMOHHON MOCKBe.
YuraTento He COBCEM SICHO, KAKUM 00pa3oM B co3HaHUHU JKnMBaro MoryT BO3HU-
KaTb KapTHHBI, KOTOPBIX OH HUKAaK HEC MOT' BUAETh, U CUTyalluH, B KOTOPBIX OH HE
MOTI' HAXOAHUTHCA. Mosxno MPEAIIOJIOXKUTD, UYTO OTOT COH CUMBOJIU3UPYET KCJIAHUC
JKusaro 3ansaTh MecTo Ilamu AuTrnosa B )ku3Hu JIapsl.

boiie3Hp kKak UMIyJIBC K TBOPUECTBY

Bonesns B pomane Jokmop JKusazo, kak u B nupuke [lacrepHaka, mapaaok-
caJbHBIM 00pa30M CBs3aHa C TBOPUYECTBOM M 3a4aCTYI0 CTAHOBUTCS] TBOPYECKHM
umnyiascoM. Cam IlacTepHak MCHIBITANl OJUH U3 BBICHINX TBOPUECKHX B3JIETOB
B KOpUI0pe BOTKUHCKO# OONBHUITHI TIOCIIE TIEPEHECEHHOTO OO PHOTO HHbpap-
kta. CocTOosTHUE Ha TpaHy KU3HU U cMepTH [lacTepHak nmepenan B nuckme k Hune
Tabumze, KOTOPOE 3aKOHTHII CIIOBAMH: ,,5 JIMKOBAJ U TIIakai oT cdacTbs’ (1953,
3a: E. [lacTeprak). BriocnencTeum nepexunroe B OOJIBHUIIE JIETTIO B OCHOBY CTH-
XOTBOpeHUs boiae3nsb, MPOHUKHYTOTO OLIYIIEHHUEM CUYAacThsl, 0JarolapHOCTHIO
Y YIIOGHUEM KU3HBIO.

VY Opus XKuBaro uMmynbc K TBOPYECTBY pOXKAAETCSA BO BpeMs TH(PO3HON
nuxopaaku B Mockse. EMy cHUTCSI, 4TO OH ,,TUIIET C )KapOM U HEOOBIKHOBEHHOM
ynadeil To, YTO OH BCET/ia XOTeN U JOJKEH OblT JaBHO HAIHUCATh, & BOT TEMEPh
oHo Beixonut” (IlactepHak, 1989, c. 241). bone3ns Takke CTAHOBUTCS CTUMYJIOM
K paccyXJAeHUAM O ’KU3HHU, CMEPTH, eBaHTenuu. Bcmomunm neknuto XKusaro, sxc-
IPOMTOM IPOYUTAHHYIO y KpoBaTh 00bHON AHHBI LBaHOBHBI ["poMeko, JIeK1Into
0 CMepTH M BOCKpeceHHH. JKUBaro TOBOPUT CMEPTEIHHO OOJIBHON O UyJie KU3-
HU: ,,Ho Bce BpeMst oniHa U Ta jxe HEOOBATHO TOXKAECTBEHHAS JKU3HD HAIIONHSET
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BCEJICHHYIO U €)XE4YaCHO OOHOBJISETCS] B HEMCUUCIMMBIX COYETAHUSAX U IIpeBpa-
meHusAx. BoT BbI onacaerech, BOCKPECHUTE JIM Bbl, @ BBl YK€ BOCKPECIIH, KOTAa
pomwiuck, u 3toro He 3ametmin” (Ilacteprak, 1989, c. 77).

bnnsocts cmepTn HaBoauT JKMBaro Ha MbBICIb O TOM, YTO ,,CMEPTH MOXKET
OBITH B MOMOILL’, BEAb OHA SIBJISETCS UMITYJILCOM K TBOPYECTBY, K HCKYCCTBY,
a MCKYCCTBO ,,BCEI/Ia, HE MPECTaBasi, 3aHATO JBYMsI BEIIaMU: OHO HEOTCTYIIHO
Pa3MBILIUISAET O CMEPTH U HEOTCTYMHO TBOPUT 3TUM ku3Hb (IlactepHak, 1989,
c. 103). UckyccTBo ciacaeT xu3Hb OT cMepTH. He ciyuaitHo pomaHn 3aBepiiaercs
ctuxamu JKuBaro, a He cMepThIO TIIaBHOTO reposi. CMepTh B mornManuu [lactep-
HaKa, KaK MapagoKcaabHO OBl 3TO HE 3ByUajio, — HEe OKOHYAHHE KU3HH, a OHH
13 3TAIOB )KM3HEHHOT 0 npolecca. I3 3Toro cienyer BEIBOM, YTO CMEPThH B pOMa-
HE He IPOTHBOIOCTABIISIETCS XKU3HHY, a SIBJISIETCA €€ IpopoiKeHrneM. JKu3Hp npo-
THUBOIIOCTABIIETCS 3a0BEHUIO, I03TOMY CIIACEHHE KU3HH (HE B OMOJIOIMUECKOM,
a B MeTadusnueckoM uzmepenun) Ilacrepnak Buaut B uckycctse. [locne cmep-
tu HOpuit AHApeeBrY NPOaOIKAET KUTh B 3aIIUCAX U CTUXAX, KOTOPbIC YUTAIOT
Hynopos u ['oproH.

MoTuB 6ose3Hu U purypa okHa

B npoussenennsix [lacrepraka MOTHBY O0JI€3HH YaCTO COMYTCTBYET (purypa
OKHA, C TIOMOIIBI0 KOTOPOT'O M30JWPOBAHHBIA T€POid, OTPAHIMYEHHBIN B ABUXKE-
HUU, YCTAaHABIIMBAET CBs3b C BHETHUM MUpoM. O (pyHKIIMU OKHa KaK IpenMeTa
u metadopsl moapodHo nucan Anexcauap JKoinkoBckuii B cratbe Mecmo okHa
6 nosmuueckom mupe Ilacmepuaxa. Mpl poaHanu3upyeM (QpyHKIHIO OKHA Kak
CBSI3U OOJBHOTO C BHEIIHUM MUPOM B pomane /Jokmop Kuesaeo.

OKHO B IPOM3BECHUH OTPa)KaeT COCTOSHUE Teposi, 0003HAYaET ATAIbI 00-
JIE3HU U BBI310poBiIeHN . CpaBHUM OIMCAaHHUE COCTOSHUS TOKTOpa B 9BaKyaI[MOH-
HOM rocruraje B Menro3eeBo u B JlapuHoW KBapTHpe BO BpeMs TH(PO3HOTO Ope-
na. O mompagJsromeMcs B rocriutane JKuBaro yuraeM: ,,B obunepckoit mamare
JUJIS1 BEI3ZOPABIMBAIONINX 110 TIpockOe FOpus AHapeeBnya, HAXOAUBIIETOCS TYT
Ha W3JIeYeHUH, OBIII0O OTBOPEHO OKHO 07113 ero kovkm” (ITacteprak, 1989, c. 146).
Crout 00paTUTh BHIMaHKE HA TO, YTO YIIOMHUHAHIE 00 OTKPBITOM OKHE COTIPOBO-
KJaeTcs yKazaHueM BpeMeHu rona (,,Ctosnu Teruible qHU KoHna despans’ (I1a-
cTepHak, 1989, c. 145)) u Bpemenu cyTok (,, [ Ipubnumxancs yac obena” (Ilacrepnak,
1989, c. 146)). OTpbITOE OKHO CUMBOJIM3UPYET BBI3IOPOBIICHUE, TPEOOTIECHNE KPH-
31ca, BHOBb OOPETEHHYI0 TAPMOHHUIO ¢ MUPOM. boJIe3HN U BBI3IOPOBICHHIO, KaK
MBI YK€ OTMEUaJH, COMyTCTBYET HOBBIH BUTOK KU3HH reposi. B Menmto3eeBckoM
rOCTIUTalIe TPOUCXOAUT 3HAKOMCTBO JKuBaro u Jlapsr AHTHIIOBOHA.

B Jlapunoit kBaptupe B FOpsiTiae — nokyce TudosHoro opena XXusaro —
repoi BUIUT UHEH, 3aTAHYBIIUM OKHO: ,,[aKOW PHIXJIbIN U T'PI3HBIN, UTO OT HETO
temHo B komHate” ([Tacteprak, 1989, c. 459). 3annneBeBIIee OKHO CHMBOJIH3H-
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pyeT Kpu3uc O0JIe3HH, IIOTPAHUYHOE COCTOSTHUE T€POs], YTPATy CBSI3H C BHEITHUM
MUpPOM: ,,J1 OH OIATH cran u MPOCHITaCs, U 00HAPY KMBaJI, YTO OKHA B CHEIKHOM
CeTKe MHEesl HAJTUTHI PO30BBIM KapOM 3apH, KOTopas pAeeT B HUX, KaK KpacHOE
BUHO, Pa3JIMTOE MO XpycTalbHbIM OokanaM. M oH He 3Ha, u crpamunBai ceds,
Kakas 3To 3apd, yTpennsis uinu BedepHsia?” ([lactepnak, 1989, c. 460). Hepaznu-
YeHHe BOCXO/a M 3aX0/1a COJIHIIA O3HAYAET, YTO OOJIE3Hb MOXKET Pa3pEIINTHCS He
TOJILKO BBI3IOPOBIICHHEM, HO U CMEPTHIO. B poMexyTKax Mex 1y 00Ie3HEHHBI-
MH CHaMU repoii cripamuBaeT ce0s: ,,CKOIbKO BpEMEHH S JIEXKY TYT OACTHIN? |[...]
Cxomnpko yacos? Ckomnpko naei? Koraa st cBaimics, HauMHAJIAach BECHA. A Tenepb
nHelt Ha okHE” (ITacTepHak, 1989, c. 459). 3aTsaHYyTOE MHEEM OKHO CO3/aCT OIIY-
IIIEHHE TTOJTHOM U30JISIITUHU U O€3BpEeMEHBS, CHMBOJIIM3UPYET IMMUHATIBFHOE COCTO-
STHHE TepOsl — COCTOSHUE Ha TPAaHUIIe )KU3HU U cMepTH. OHO TakKe acCOIUUpY-
eTCsl C paccTaBaHUEeM U 0€3BICXOAHOCTHIO B CTUXOTBOPEHUU Pasznyka W3 1UKIa
CTUXOTBOPEHUN K POMaHY:

Korna ckBo3b nHelt Ha OKHE

He Bunno ceeta boxbs,

Be3BBIXOAHOCTH TOCKH BIBOMHE
C mycteiHelt Mopst cxoxa. (ITacrepnak, 1989, c. 623)

3aunjeBeBiee okHO B FOpsaTHHE cTaHOBUTCS METa(OPO U30ISIIUU U CMSI-
TeHU. 31eCh HEOOXOMMO BCTIOMHUTH ¥ HECTIOCOOHOCTH JKMBAro OTKPHITH OKHO
TpamBasi, KOTOPOE HE MOJJJaeTCsl €ro ycuinsiM. Pama okHa oKa3bIBae€TCsl IPUBUH-
YEHHOW K KOCSIKaM ,,HarIyXo~ — 3Ta JeTalb MPEABOCXHUIIACT CMEPTh JOKTOpA.

bone3ns kak MMpOABJIICHUC NHANBUAYAJIbHOCTHU

I'my6sxe OHATH 3HAYEHUE MOTHBA OOJIC3HH B TTO3TUKE poMana JJoxmop Ku-
sazo no3BosieT pabora Hayma Jletinepmana Hesguwiii ouanoe: ,,Pycckuil nec”
JI. Jleonosa u ,,/[oxmop )Kusazo” b. [lacmepnaxa. OH yTBEpXKIaeT, YTO POMaH
[TacTrepraka BCTymaeT B MOJIEMHUKY € 3aKPETUIEHHBIM B TPAAUIINH UCTOPHIECKOTO
1 COITATBHO-TICUXOJOTTIECKOT0 pOMaHa IPECTABICHUEM O CBSI3U MEXKy COITH-
aNBFHON UCTOPHEN M KU3HBIO OTAEIHFHOT0 YeNIOBEeKa, TUIHOCTHU. JIeficTBUTENbHO,
00J1e3Hb B pOMaHe MPE/ICTaBIICHA KaK KPU3KC, KPUTHUECKUH TIEPEXOTHBI MOMEHT,
YIPOXKAIOIIHKA KU3HH JOKTOPA.

OTMETHM, YTO KM3Hb I'ePOEB MPOTEKAET HA (POHE MaCIITaOHBIX UCTOPUYE-
CKHMX COOBITHI, OXBaThIBAOIIKUX peBoonuio 1905-ro roga, [lepByro MupoByto
BOHHY, peBonronuio 1917-ro roma, ['paxxmanckyro BoitHy, HOII. OgHako repoit
MEPESIKUBACT KPU3UCHBIC MOMEHTHI HE BO BPEMsI KITFOUEBBIX MCTOPUUYECKHUX CO-
OBITHII, KaK, HaIIpuMep, repoi pomana JIxBa ToncToro AuApe boTKOHCKUN, Ubs
JKU3Hb U CMEPTH CBA3aHHI ,, KPU3HCHOH JUIS Bcero Hapona cutyaruen” (Iloi-
taBer, 2018, c. 205). McTopuueckue coObiTHs B poMmane IlacTrepHaka — BOWHEI
1 PEBOIIOIUN — 3TO TOJIBKO (POH OpraHMUecKon K u3HHU. Jlefinepman onpenens-
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€T UCTOpPHYECKHH (DOH KaK IKCIIEPUMEHTHI C JKU3HbIO, ,,HECYIIINE Ha ceOe Ievarh
UCKYCCTBEHHOCTH M HagyMmaHHOCTH (Jletimepman, 2001, c. 29). UccnenoBarens
CUHMTAET, YTO B POMaHe KyJla BaKHEE PEBOJIOIMOHHBIX UTD (,, TP B OACH ) TIOAI-
JIWHHEIE JTIO/ICKUE 3a00THI, KOTOPHIE ,, IEMUCTH(PHUIIMPYIOT 3HAYUMOCTh COI[UATTb-
HOUW MCTOPUU U XapaKTEPHBIX IS HEC HAUNIMYHOCTHBIX MACIITA00B U KPUTEPH-
eB” (Jlefinepman, 2001, c. 31). HauBbiciuii 3THYECKUN CMBICT PHOOPETAIOT 10-
BCEIHEBHOCTH, OOBIICHHBIE JIIOACKHE XJIONOTHL. [loaToMy O0e3Hb Tena, cyryoo
WHIMBUIyaJbHBIC OLIYIICHHUS U COCTOSHUS MEPSKUBAHUS 0OJIC3HU U OJIM30CTH
CMEPTH, a HE HICTOPUYCCKUE COOBITHS, IPEICTABICHBI B POMAaHE KaK IIePEIOMHbIC
MOMEHTBHI B JKU3HH JJOKTOpA.

IIpuuwnHo#t cMepTH JKMBaro cTaHOBUTCS HE 3apa3Has (mpuoOpeTeHHast) 60-
ne3Hb — TH(, KOTOpas MpeCTaBIeHa B pOMaHe Kak peanus Bpemenu. [ epos you-
BaeT HACIIEICTBEHHAs O0JIe3Hb CEP/Ia, OH YMHUPAET OT TyXOTHI B TpamBae B 1929
rojy, Ha3bIBa€MBIM TOIOM Bennkoro nepenoma, Koraa ObLI MPOBO3TIIAIIEH KYPC
Ha KOJUICKTUBU3AINIO M HHAYCTpHaIu3aiuo. CMepTh JOKTOpa MIyOOKO CHMBO-
JUYHA U OTChLIAET K BhICKa3bIBaHUIO Atekcanpa biioka Ha [IynikuHckoM Beue-
pe 1921-ro: ,Ilymkuna Toxe youna BoBce He myins Jlanteca. Ero youno orcyT-
CTBHE BO3/IyXa [...] MO3T yMHUPAET, TOTOMY UTO JBIIIATH eMy yxke HeueM” (2017, 3a:
E. Tpy0eukosa). CitoBa biioka oka3ajuch MpopouecKUMH B €ro Cylib0e, OH yMep
B 1921 roxy oT BocnasjeHus BHyTpeHHel o6omouku cepana. [ 'epoii [Tactepraka ve
CIIyYaifHo ,,HacJemyeT CepleuHyro 00i1e3Hb biioka — moaTa, Ha3BaHHOTO B pOoMa-
HE ,,ABIIeHreM PoxxiecTBa Bo Bcex obmacTax pycckoit xxm3uan” (Ilacteprak, 1989,
c. 92). CoBpemeHnHUKH biioka yTBep:k1au, 9TO 03Ta NoryOuia He 00Je3Hs, a ca-
Ma aTMocdepa BpeMeHH. JKruBaro ymupaeT 1o Aopore Ha ciryk0y B BoTkuHCKy10
OONBHUILY, CMEPTH MPEMATCTBYET CAMOW BO3MOXKHOCTH ,,BCTPOUTHLCS B HOBYIO
COBETCKYIO ’KU3Hb, OPraHHYECKH BPaXkAeOHYIO TepO0, OT KOTOPOT0, TI0 3aMeda-
Huto Jlapsl, Besiiio cBoOomoii u 6e33a00THOCTHIO. Kak HacnencTBeHHas cepaeuHas
00se3Hb IOKTOpa (0COOESHHOCTD €ro OpraHu3Ma) Obliia HECOBMECTHMA C KU3HbIO,
TaK U ero yOexxIeHus: 1 BHyTPEeHH s cB00oa (0COOEHHOCTD JYXOBHOT'O CKJIaa)
OBLTH HECOBMECTUMBI C 3MIOXOH CTATHHHU3MA.

BriBoabl

Bonpeku ytepxknenuto Exu dapeiHo, KOTOpBINA Ucai, YTO, HECMOTPS HA
HaCBILICHHOCTh TBOpuecTBa [lacTepHaka MoTHBaMHU OOJE3HH, JIeUEHUE B HEM
MPaKTUUYECKH HE MPECTABIECHO, HE OIUCHIBAETCA MIPOLIEAYpa JIEUEHUS U HET Jie-
TabHBIX Ucx0q0B (Dapwino, 2001, ¢. 493), BaXHBIM 3JIeMEHTOM poMaHa Jlok-
top XKuBaro siBnsercs onucanue Tuda, crrocoOoB ero JIeYeHUs U TPOPUITAKTHKH.
Onuagemun Trda B poMaHe MPENCTaBICHBI KaK peajiy MOCIEPEBOIIOIMOHHOTO
1 TIOCJIEBOEHHOT'O BPEMEHH, OHU TAaK)Ke CBSI3aHBI C COOBITHIHBIM Ha4YajIoM, SBJIS-
SICh TIOBTOPSATOIINMCS CIOXKETOOOPA3yIONINM 3JIEMEHTOM MPOU3BEACHU .
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TudozHas muxopajka HapaBHE C MOTHBAMHU METENH M CHEXXHOM Oypw 3Ha-
MEHYeT paJiuKajbHbIEe IepeMeHHI B cyap0e repost. HapaBHe ¢ peanncTuaecKkuMu
ONHMCaHUSIMU dnuaeMuil Tu(a, 3apa3Hasi 00JIe3Hb B pOMaHe HaJenseTcs MeTado-
pUYECKUM 3HAYEHHWEM: OHA CHMBOJIM3HUPYET OOHOBJICHUE JKM3HU M 000CTpPEHUE
BOCIIpUSTUS MHUpa MOCJE NEPEHECEHHOr0 Heayra. bone3Hb, ¢ 0HOIl CTOPOHHBI,
MpeACTaBICHa KaK MOAYMHEHUE 3aKOHAM OPTraHUYECKOM XKU3HH, C IPYTOi CTOPO-
HbI, KaK COIIPOTUBJICHUE OPraHu3Ma, KOTOPBIN MOOSKIaeT 00JIC3HL YCHUITHEM BOJIH.

C MotuBoM Oose3nu B Joxkmope JKugaeo cBsi3aHO POsIBIEHUE OECCO3HATEIb-
HOT'O, ITUXOpadOYHBIC COCTOAHUA 00OHAKarOT UCTUHHBIE KEIIAHUS U CTpEMIICHUA
MEPCOHAXKA. AHATM3NPYEMOMY MOTHBY COITYTCTBYeT (puTypa OKHA, 0603HAYAI0-
masi BBI3IOPOBJICHNE TUIH YXYAIIEHHE COCTOSHHS 00imbHOT0. CMEPTh B pOMaHe
MpecTaBIieHa He KaK MPOTHBOIMOCTABIIEHHUE )KU3HM, a KaK OJIMH U3 ee 3TaroB. /{u-
XOTOMHS ,,CMEPTh—KHU3HB 3aMEHSETCS B pOMaHe TPOTUBOIIOCTABICHUEM KU3HH
1 3a0BEHMS; 32a0BEHHE T'epOosl IIPEOI0JIEBACTCS TBOPUYESCTBOM.

WunuBuayaneHOE nepexxuBaHue OOJIC3HU, €€ YaCTHBIC MPOSBICHUS TPEI-
CTaBJICHBI KaK MEPEIIOMHBIC COCTOSHUS, Ha (JOHE KOTOPHIX 3HAYCHUE UCTOPUYE-
CKHX COOBITHH B )KU3HH I'epOEB OTCTYIACT Ha BTOPOii ruiaH. B pomane [TactepHa-
Ka OTYETJIMBO pa3rpaHMYMBAIOTCS 3apa3Hble U HaclelACTBeHHbIe 6one3Hu. Ecnn
INEPBBIC IPCOJOJIMMEI U CBA3AaHEBI C p€aJInAMU BPEMCHH, TO ITOCJIICIHUEC, 3aKaHYN-
BAIOIINECS JICTATHFHBIM UCXOIOM, CHMBOJIM3UPYIOT HECOBMECTUMOCTH OPTaHUKH
reposi ¥ JyXoBHOTro ckJyazaa JKuBaro ¢ 31moxon cTaIuHU3Ma.
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Heterotopie 1 nie-miejsca w powiesci
Jany Wagner Pandemia

Heterotopias and Non-Places in Yana Vagner’s Novel
To the Lake

Abstract

Yana Vagner’s novel To the Lake (2011) is called prophetic because the writer faithfully de-
picted a state of global pandemic, when there was no real-world precedent to such a situation in
a contemporary setting. A pandemic is not only a litmus test that allows one to determine the state
of society and the individual when faced with extreme conditions, but also a force that transforms
reality. This article describes the peculiarities of the literary space in Vagner’s novel, as well as
spatial metamorphoses caused by a fast-spreading virus. The study is based on Michel Foucault’s
idea of heterotopia and Marc Augé’s concept of non-places, and leads to the conclusion that the
pandemic leads to the expansion of “no-man’s spaces” and heterotopic spaces. This includes res-
idential buildings, vehicles, roads, towns, villages and cemeteries. The article also examines the
parallels drawn by Vagner between the epidemiological catastrophe and World War II.

Keywords: modern Russian literature, Yana Vagner, pandemic, space, heterotopia, non-places

['ereporonuu u He-MecTa B pomaHe SAHbl Baraep
Bonezoszepo

Pesrome

Poman SIuBl Barmep Bowuzozepo (2011) Ha3pIBaIOT IIPOPOYECKUM, HOCKOIBKY ITHCATEIbHHU-
Ija JOCTOBEPHO M300pa3uia B HEM XOpPOIIO 3HAKOMYIO HaM SIMHUAEMHOJIOTHYECKYI0 00CTaHOBKY,
KOTJla K 3TOMY He OBLIO elle HHKaKWX NMpeanochulok. [laHaemMust — 3To He TOIBKO JIAKMYCO-
Bas OyMa’kka, TIOMOTalolasi ONpeiesIuTh COCTOSIHIE OOIIECTBA U OTAENBHON JTHYHOCTH B JKC-
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TpEMaNbHBIX YCIOBHUAX, HO M CHJIa, TpAaHCPOPMHUPYIOIAs pealbHOCTh. B mpencraBieHHOH cTa-
Th€ aHAJM3UPYIOTCS OCOOCHHOCTH XYI0KECTBEHHOTO MPOCTPAHCTBa B poMaHe Baruep, a Takxe
IPOCTPAHCTBEHHbIE METaMOP(O3bl, BbI3BaHHBIE OBICTPHIM PACHPOCTPAHEHHUEM CMEPTEIBHOTO
Bupyca. TeopeTnueckoil OCHOBOI HCCieOBaHUS TOCTYXKUIU Tpyabl Mumens @yko u Mapka
Oxe — aBTOPOB TEPMHUHOB ,,[€TEPOTONHUS” U ,,He-MecTO”. TlaHaeMus mpUBOIUT K IKCHAHCUU
,»HUUEHHBIX” U T€TePOTOIHBIX IPOCTPAHCTB, K YUCITY KOTOPBIX OTHOCATCS >KHIIbIE JOMa, TPaHC-
TIOPTHBIE CPEICTBA, TOPOTH, TOPOAA U AEPEBHH, Kiaa0uma. B cTtaThe Takke paccMaTpHUBAIOTCS
napasieny, MIPOBOAUMBIC MHCATEIbHULCH, MEXIY SIMUAEMUOIOrH4YecKoi katacTpodoii u Bro-
poii MUPOBOI BOHHOM.

Kurouesvie crnosa: coBpeMeHHas pycckas nTuTeparypa, SlHa Baruep, nannemus, mpocTpaH-
CTBO, T€TEPOTOIUS, HE-MECTO

Jana Wagner to wspodlczesna rosyjska pisarka czeskiego pochodzenia. Pierw-
sze teksty jej autorstwa ukazaty si¢ w zbiorze zatytutowanym Jlucvs Yecmnocmo,
wydanym w 2010 roku naktadem wydawnictwa AST, autorka za$ za swoj wihas-
ciwy debiut literacki uwaza powie$¢ Pandemia (Boneoszepo, 2011), ktéra zdobylta
rozglos dzigki adaptacji filmowej Ku jezioru (Onudemus, 2019) w rezyserii Pawla
Kostomarowa. Kontynuacjg Pandemii jest utwor JKuagwie aroou (2013). Dylogia ta
przedstawia niemal prorocza wizje spoteczenstwa dotknigtego choroba zakazng
przypominajacg COVID-19. Jedna z bohaterek ksiazki, Irina, opisuje jej przebieg
nastepujaco:

WHkyOannoHHBIN NEPHOA [...] IPOXOIKAETCS OT HECKOJIBKUX YacOB 10 HECKOJIBKHX

Z[Hei/‘l. v Ppa3HbIX n}ox{ef/'r — [O0-pa3sHOMY, HO BCE€ paBHO OYCHb 6BICTpO. Bce Haunnaetcs ¢ 03-

Hoba. Kak oObrunas npocryaa, JIOMUT BUCKH, 6ousT CyCTaBbl, HO YCJIOBEK YyBCTBYCT cebs

€1I¢€ BIIOJIHE ITPUITTUTIHO. MoskeTt XOAUThb, pa3roBapuBaThb, BOAUTH MAallIUHY, HO IPHU 3TOM YIKE

3apaxkacT J0JeH, K KOTOPBIM NoAXoAuT O1u3ko. He Bcex, HO oueHb MHOTHX. [loTOM HauHeT-

s JKap, U XOJUTH OH y>K€ HE CMOXKET. .. [...] M OyZeT IpoCTO JiexkaTh, BECh B MIOTY. Y KOTO-TO

Ha4YHMHACTCA 6]36)1, Y KOro-Tto — CyaA0poru. Ho HEKOTOPBIM HE BE3€T, U OHU BCE BPEMA B CO-

3HaHUM. [...] A B caMOM KOHILIE IIOSABJISICTCSl TaKasi KpoBaBas MeHa, U 3To 3Ha4YuT... (Baruep,
2019, s. 118)

Smier¢ 0sob zakazonych wirusem nastepuje najczesciej w wyniku zapale-
nia ptuc.

Swoj ,,profetyzm” pisarka thumaczyta przeprowadzonymi przez nig wnikli-
wymi studiami réznych modeli rozwoju globalnych epidemii (MensauKOBa, 2020).
Byly one weze$niej dobrze udokumentowane przez Swiatowa Organizacje Zdro-
wia 1 publicznie dost¢pne.

Postapokaliptyczna dylogia Wagner traktuje przede wszystkim o kondycji mo-
ralnej czlowieka znajdujacego si¢ w ekstremalnych warunkach, a takze w interesu-
jacy sposob odstania relacje, w ktore wchodzg ludzie z otaczajaca ich przestrzenia
w okresie pandemii. Warto wigc podjaé probe zaprezentowania wieloptaszczyzno-
wych przemian i przewarto$ciowan, jakim ulega ,,zainfekowana” przestrzen uka-
zana w pierwszej czesci autorskiego dyptyku, zwlaszcza ze pisarka wlasciwie do
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tej pory nie doczekata si¢ recepcji literaturoznawczej mimo popularnos$ci swoich
ksigzek oraz zawartych w nich intertekstualnych odniesien!.

Zapleczem metodologicznym moich rozwazan sa w gtownej mierze prace
Michela Foucaulta i Marca Augégo — inspiratoréw zwrotu przestrzennego (spa-
tial turn) w humanistyce (Rybicka, 2014, s. 20). Szczegodlnie przydatne okazuja si¢
wprowadzone przez nich do obiegu naukowego kategorie interpretacyjne hetero-
topii (Foucault) i nie-miejsca (Augé), odczuwane przez bohaterow powiesci jako
przestrzenie opresji i wyobcowania.

Zdaniem Augégo jedng z najwazniejszych cech hipernowoczesnosci jest eks-
pansywno$¢ nie-miejsc?, bedacych przeciwienstwem miejsc antropologicznych
majacych trzy wymiary: tozsamosciowy, relacyjny i historyczny (2011, s. 53). Ba-
dacz podkresla, ze

Swiat, w ktorym rodzimy sie w klinice i umieramy w szpitalu, w ktorym mnoza sie

w wydaniu ekskluzywnym lub nieludzkim punkty tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu

(sieci hoteli i squaty, kluby wakacyjne, obozy uchodzcow, slumsy skazane na zniszczenie lub

powolny rozktad), w ktérym rozwija si¢ zwarta sie¢ srodkéw transportu, takze stanowiacych

przestrzenie zamieszkane, gdzie bywalec wielkich supermarketow, uzytkownik automatow

i kart kredytowych odnawia — poprzez ,,nieme” gesty — $wiat, ktorego przeznaczeniem jest

samotna indywidualno$¢, w drodze, w tymczasowosci i efemerycznosci, stanowi dla antro-

pologa i innych badaczy pewien nowy przedmiot [...]. (Augé, 2011, s. 53)

Poza wymienionymi w przywotanym cytacie przyktadami nie-miejsc Augé
zalicza do nich réwniez ,,trasy powietrzne i kolejowe, autostrady, [...] samoloty,
pociagi, samochody, porty lotnicze, dworce i stacje kosmiczne, wielkie sieci hote-
li, wesole miasteczka, supermarkety, skomplikowane wezty komunikacyjne, [...]
sieci kablowe lub bezprzewodowe” (2011, s. 53—54). Ogniwami taczacymi te tran-
zytowe/przejsciowe przestrzenie sg ruch, mobilnos¢ oraz brak semiozy. Wspot-
czesnie cztowiek bardzo czgsto jest zmuszony do przebywania w przestrzeniach,
z ktorymi nie jest zwigzany pami¢ciowo, emocjonalnie, intymnie. Sam charakter
nie-miejsc nie sprzyja przy tym ich oswojeniu i przywiazaniu si¢ do nich.

Inne, ale jednocze$nie zblizone podej$cie do zagadnienia przestrzeni repre-
zentuje w swoich tekstach Foucault. Studia spacjalne umozliwiaja glebsze zrozu-
mienie relacji zachodzacej migedzy wtadza a wiedza, co znalazto wyraz w ,,tréj-
kacie dyskursywnym” tego mysliciela. Te wspotzaleznosci w klarowny sposéb
uwidoczniaja si¢ podczas analizy zjawiska heterotopii, ktorej zostat poswiecony

! Kwestig intertekstualnosci na przyktadzie opowiadania Wagner Imwo0 6 aunosvix mounax
rozwaza Julia Gimranowa; zob. 'mmpanosa, 2020, s. 211-227. Natomiast powiesci pisarki sa nie
mniej warto§ciowym materialem do analizy intertekstualnej i studidéw nad przestrzenig. Wzmian-
kuje o tym w artykule Omens kax mecmo omovixa u paseneuenuii (Ha mamepuaie cO8PeMEHHOU
pycckoti npo3sul); zob. Pavlenko, 2020, s. 108.

2 Analizujgc teorie Augégo Dariusz Czaja stusznie zauwaza, ze nie-miejsca ,,s3 antyteza do-
mu, przestrzeni oswojonej, zorientowanej (niemal jak §wigtynia), spersonalizowanej, majacej swoja
histori¢ i nagromadzong pamie¢¢” (2013, s. 10).
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wyktad francuskiego filozofa pod tytutem Inne przestrzenie (Cercle d’études ar-
chitecturales), wygloszony dla architektow w 1967 roku.
Heterotopiami Foucault nazwat miejsca zawieszone migdzy rzeczywisto$cia
a przestrzeniami wyobrazonymi. Swoja tez¢ zilustrowat przyktadem lustrzanego
odbicia:
Zwierciadlo funkcjonuje jako heterotopia w tym sensie, ze miejsce, ktore zajmuje w mo-
mencie, gdy patrz¢ na siebie w lustrze, czyni jednoczes$nie absolutnie realnym, powigzanym

z calg otaczajaca mnie przestrzenia, i absolutnie nierealnym, poniewaz aby bylo postrzega-
ne, musi ono przejs$¢ przez 6w wirtualny punkt, ktory jest tam. (Foucault, 2005, s. 120—121)

Badacz wyrdznit heterotopie kryzysu i hererotopie dewiacji. Do pierwszych
zaliczyl dziewigtnastowieczne internaty i pokoje w motelach — zwiazane z kry-
zysem tozsamosci jednostki i doswiadczeniami granicznymi, do drugich natomiast
miejsca rzadzace si¢ odrgbnymi normami niz przestrzenie codzienno$ci: sanatoria,
szpitale psychiatryczne, wi¢zienia, w pewnym sensie domy starcow. W zalezno-
$ci od petnionej funkcji spotecznej filozof wyodrebnit (poza wspomnianymi) na-
stepujace ,,inne przestrzenie”: cmentarz, teatr, kino, ogrod, muzeum, biblioteka,
jarmark, miejsca wypoczynku, koszary, kolonie i statek.

Porownujac koncepcje Augégo i Foucaulta, Dariusz Czaja zwraca uwage, ze
mimo istotnych réznic migdzy tymi teoriami® wykazuja one podobiefistwa:

W obydwu przypadkach mamy do czynienia z probg wydobycia i opisania miejsc dla
danej kultury istotnych. Miejsc jako$ciowo innych, obcych w stosunku do oswojonych obsza-
réw, miejsc, ktore — w ten czy inny sposdb — sprzeciwiaja si¢ (contr-emplacements) prze-
strzeniom wokot nich. (Czaja, 2013, s. 14)

Poza tym zdaniem antropologa zaréwno nie-miejsce, jak i heterotopi¢ mozna
~wykorzysta¢ jako pozyteczna kategori¢ operacyjng” (Czaja, 2013, s. 22). Czaja
wskazuje takze na niewielka liczbe przyktadow inno-miejsc przywotanych przez
Foucaulta, twierdzac, ze stadion, przedmiescia, cyrk, dziatka, klasztor czy sie¢
w zupelnosci wpisujg si¢ w ramy koncepcyjne heterotopii.

Wracajac do rozwazan teoretycznych Augégo, warto wspomniec, ze uznaje
on za archetyp nie-miejsca przestrzenie do§wiadczane przez podrozujacych (2011,
s. 59). Tymczasem osig konstrukcyjng powiesci Pandemia jest wyprawa bohate-
row, ktora zaczyna si¢ w osadzie pod Zwienigorodem, a konczy na matej wyspie
jeziora Wong w Karelii. W niektorych wydaniach ksigzki zostata umieszczona
mapa z wyznaczong trasg, aby czytelnik mogt $ledzi¢ przemieszczanie si¢ postaci.
Podroz bohaterow do punktu docelowego trwa 11 dni i przebiega przez 15 miej-
scowosci, miedzy innymi Klin, Twer, Kiriltow, Pudoz i Miedwiezjegorsk. Funkcje
gtéwnego bodzca zmian dokonujacych si¢ w zyciu oraz przestrzeniach codzien-
nosci protagonistow peini pandemia, ktora zaburza ustalony porzadek spoteczny,
jako pierwsza niszczac iluzj¢ bezpiecznego i wygodnego Swiata:

3 Kategoria nie-miejsc Augégo ma charakter krytyczny i warto$ciujacy, z kolei heterotopie
Foucaulta sg uniwersalne i pozbawione pejoratywnego zabarwienia.
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Brepseie 3a iBa roia, KOTOPbIE MbI IIPOIKHIIM B 3TOM CBETJIIOM, JIETKOM U ITPEKPACHOM
JIOMe, 51 OCTPO MOXKAJIENa O TOM, YTO BMECTO YTPIOMOI KUPIIMYHOMN KPEMOCTH € PeLIeTYaTHIMU
OKOLIKaMHU-00HUIIAMH, KaK y OOJIBIIMHCTBA HAILIMX COCE/ICH, MbI BEIOpaJIN BO3AYIIHYIO Je-
PEBSHHYI0 KOHCTPYKIHIO C IIPO3pavyHbIM (hacaoM, COCTABICHHBIM U3 CTPEMSIIHNXCS K KOHb-
KY KPBIIIM OTPOMHBIX OKOH. S] BAPYyT OYYBCTBOBAJIA XPYIIKOCTh 3TOH CTEKIISTHHOM 3alUTHI,
Kak Oy/TO ¥ TOCTHHAS HaIlla, ¥ BECh JIOM 1103311 Hee [...], — BCETo JHIIb UI'PYIIeYHBIN Ky-
KOJIbHBIN TIOMHK Oe3 nmepeqHeil CTeHKH, Ky/a B TI00YI0 MUHYTY H3BHE MOXKET IIPOHHKHYTh
THTaHTCKas YyXas pyKa M HapyIIUTb HPUBBIUHBII MOPAJOK, IEPEBOPOILINTD U PACCHIIIATS,
BBIIEPHYTH J1t000ro0 13 Hac. (Baruep, 2019, s. 26)

W spusciznie literackiej Wagner stanowigca symboliczny mikrokosmos prze-
strzen domowa odgrywa kluczowa rolg. Autorka z premedytacja stosuje chwyt an-
tropomorfizacji, ukazujac dom jako zywa istote, przechowujgca pamiec¢ o swoich
wlascicielach nawet po ich odejsciu. W jej powiesci siedziby ludzkie ulegaja roz-
maitym transformacjom, miedzy innymi przeksztalcaja si¢ w nie-miejsca, porzu-
cone, dotknigte w r6znym stopniu zniszczeniem i petnigce funkcje tymczasowego
schronienia dla uciekajgcych od zarazy bohaterow. Przestrzenie tranzytowe maja
natomiast przewaznie charakter ztowrogi, poniewaz powodujg u przybyszy poczu-
cie wyobcowania i bezsilnosci: ,,I'pI MOXKEIITb HE 3aMedaTh 3TOH BpaXK1eOHOCTH,
3TOTO BO3MYIICHHS W HE YyBCTBYEIIb MONBITOK BBITOJKHYTH T€Os, HO CTOUT
3aCHYTh, U THl HEMEIJICHHO CTAaHOBUIIbCS O€33alIMTeH M ciad W He MOXKEIb
conporuBiatees” (Baruep, 2019, s. 196). Opisy doméw z kolei wykazuja si¢ po-
dobienstwem ze wzgledu na wspolne dla nich negatywne nacechowanie. W rezul-
tacie tych zabiegdw stylistycznych dochodzi do scalenia i ujednolicenia przestrzeni
artystycznej. Chciatabym przywotaé dwa przyktady:

bern MOMCHTBI, KOrJja IIOTOJIOK U CTEHBI CHOBA HAJIBUTAJIMCh HA MEHA, KaK B Ty HOYb Ha
YE€paaKe, u Ka3aJoCh, YTO CTOUT MHE TOJIBKO 3aKPBITh I'V1a3a, KaK KOMHAaTa, B KOTOpOﬁ A JIEKY,

HEMEJIJICHHO COXMETCSI, ChEKHUTCS 10 MUKPOCKOITUYECKUX Pa3MepoB U pa3fgaBUT MEHH |...]
(Barmep, 2019, s. 214);

[...] mom emie GonpIe CHEXKMIICS M CIOBHO HAaBUC HaJl HAMH, TECHBIH N XoyogHbIH. OTroHB
B [IEYH Pas3ropeIcsi, HO XOJIOJ HEe OTCTYIHII; Ka3ajJoch Jaxe, YTO BHYTPH OH CHIIbHEE, YeM
cHapyxu. (Barmep, 2019, s. 441)

W pierwszym fragmencie zostat ukazany opuszczony przez jego wtascicie-
li budynek, w ktorym zatrzymali si¢ bohaterowie w trakcie podrozy. Druga cha-
rakterystyka dotyczy punktu docelowego wyprawy — domu nad jeziorem Wong.
Zreszta przestrzen w obu przypadkach jest wykreowana w taki sposob, ze mogiby
to by¢ ten sam obiekt spacjalny. Zmiana relacji przestrzennych (przestrzen kurczy
sig, staje si¢ opresyjna wobec czlowieka) idzie w parze z zaktoceniem porzadku
temporalnego (czas zatrzymuje si¢ w miejscu). Wyjatkiem jest ,,drewniana twier-
dza” Michatycza, ktory pomogt podréznym w krytycznej sytuacji, oferujac im
dach nad gltowa. Bohaterowie odptacili mu jednak za dobry uczynek kradzieza
paliwa. Wraz z rozwojem fabuly centralne postacie powiesci ulegajg bowiem de-
moralizacji i kierujg si¢ coraz bardziej prymitywnymi odruchami.
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Warto odnotowac tu jeszcze jedng wazna osobliwos$¢, ktora dotyczy sposobow
reprezentacji apokaliptycznej i postapokaliptycznej przestrzeni w tekstach kultu-
ry. Chodzi o szczegdlne nasilenie watkow tanatologicznych, nasycenie krajobrazu
i jego elementoéw skojarzeniami ze $miercig. Domy i mieszkania wraz z rozwo-
jem pandemii zaczynaja przypomina¢ trumny, a miasta i wioski — nekropolie:

Dro Ki1aa0uIIe, HACTOSIIIee KIIaA0HIIE MOKMHY ThIX JOMOB, yMaJa si, [T0Ka MbI CTOSLIH,
OOHSBIINCH, CPEIU BEIMEP3IINX YSPHBIX ICPEBSIHHBIX CKEJIETOB, a Yepe3 KaKuX-HUOyIb CTO
NeT 37eck OyAeT r'ycTol Jiec, HeMpoXoauMast Taira, 3a0bIBIIas O KaJIKUX HALIMX MOMBITKaX
MpopyOUTh B HEH NOPOTH, YTBEPAUTHCS, OCTABUTH ciiell. Uepes cTo JIeT, a MOKET, M paHb-
11, OKOHYATEIbHO COMKHYTCS HaJl TPOBAJICHHBIMHU KPBIIIAMHU BBICOKHE JICPEBbS, U 3Ta KPO-
[IeYHAs IEPEBHA-IIPU3PAK MCUYE3HET COBCEM, CIIOBHO ee u He ObL10 BoBce. U ee s moaymMa-
J1a, 9TO POBHO TO XK€ CAMOE CIYYUTCS C HALIMM JOMOM, JETKUM, KPACHBBIM — MOCEPEIOT
U pacTpecKaroTCs sSIHTapHbIe OpeBHa, PACKPOIIATCS KUPIUYH KAMUHHBIX TPYO, a OrpOMHbBIE
OKHa CHauaJa 3apacTyT MbLIbIO, @ 3aTEM JIONHYT, 00HAXXUB 0€33aLIUTHYIO XPYNIKYIO HaYHH-
Ky. (Baruep, 2019, s. 404—405)

Katarzyna Szalewska, odwotujac si¢ do koncepcji Foucaulta, podkresla, ze
cmentarz jest innym miastem — heterotopia, ,,uniewazniajaca przestrzenno-cza-
sowe prawa panujace poza tym wyodrebnionym w przestrzeni miejscem pochow-
ku”; nekropolia to zatem ,,punkt spietrzenia tekstow miejskich, heterochronii jako
nawarstwienia odmiennych perspektyw historycznych” (2017, s. 152).

W powiesci Wagner figura cmentarza funkcjonuje raczej jako nie-miejsce niz
heterotopia, gdyz z jednej strony mamy do czynienia z nieustannie rozrastajgcym
si¢ obszarem niebytu, ktdry szybko wchlania nowe terytoria, co oznacza, ze gra-
nice przestrzeni zyciowej sg ciagle przesuwane; z drugiej zas nie sposob mowic
o yjeciach historycznych. Dla bohaterow ksigzki poétnocna Rosja i karelskie kra-
jobrazy sa terra incognita, ziemiami pozbawionymi mocy sensotworczej.

Do kategorii nie-miejsc zaliczajg si¢ rowniez srodki transportu, pojawiajace
si¢ w utworze w postaci aut, autobuséw, metra i sanek dla dzieci. Choroba wpty-
wa na sposob przemieszczania si¢ postaci literackich w dwojaki sposob. W pierw-
szej fazie rozwoju pandemii $wiat przedstawiony stopniowo pograza si¢ w bezru-
chu — komunikacja miejska przestaje petni¢ swoje funkcje, na ulicach rzadziej
mozna zauwazy¢ karetki lub fury z pozywieniem, pod koniec znikajg i one. Coraz
wazniejsze staje si¢ posiadanie transportu indywidualnego, ktory umozliwia pro-
tagonistom ucieczke przed nadciggajaca katastrofa. Samochdod osobowy zastgpu-
je w pewnym sensie ognisko domowe i tworzy iluzj¢ bezpieczenstwa. Ta zreszta
szybko zostaje rozwiana. W przypadku gtéwnej bohaterki — Anny — wilasci-
cielki terendwki suzuki vitara — przedrostek ,,auto” nie tylko oznacza szans¢ na
przetrwanie*, lecz takze jest niezbednym elementem jej przestrzeni prywatnej,
w ktorej wystepuje jako azyl:

4 Jeszcze inng role odgrywaja samochody w drugiej czesci dylogii. W postapokaliptycznym
Swiecie Wagner auta uczestnicza bowiem w procesiec wymiany barterowej jako forma zaptaty. Za
land cruisera Lioni bohaterowie otrzymuja aznig, ktora przerabiaja na dom. W planie symbo-
licznym samochody staja si¢ oznaka minionej cywilizacji globalnej, elementem juz nieistniejacej
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Korpa ke s HAKOHEI peliiach, KaK TOJBKO JBEpIa MATKO 3aXJIONHYJAach 32 MHOIA,
OCTaBMB CHAapY XU BCE TIOCTOPOHHHE 3BYKH U 3aMaxH, s IOJ0XKHIA PYKH Ha MIPOXJIaJHOE Py-
J€BOE KOJICCO, BIOXHYJIa apoMaT HOBOT'O IUTACTHKA U cpa3y e, HEMEIJICHHO, OCTPO MOXKa-
JIeJIa 0 TOM, YTO TsIHYJIa TaK JOJT0 U HE cJlieiala 3TOro paHblle, HOTOMY YTO 3TO Oblia MOst
TEPPHUTOPUS, TOIBKO MOsI, 1 HUKTO HE MMeJl IIpaBa MEIIaTh MHe, TI0Ka s Oblla TaM, BHYyTpPH.
(Barmep, 2019, s. 353)

Utrate pojazdu Anna odbiera jako bolesny cios, skazujacy ja na kontakt z nie-
lubianym otoczeniem. Wczesniej anonimowos¢ pozwalalo jej zachowaé¢ metro,
dzigki ktoremu mogta rozptyna¢ sie w thumie i odcigé od swiata.

Metro jako jedna z najwazniejszych figur wyobrazni urbanistycznej Moskwy
pojawia sie na samym poczatku powiesci. W przeciwienstwie do stynnej trylogii
Metro Dmitrija Gtuchowskiego, w ktorej podziemna stolica wpisuje si¢ w model
postapokaliptycznego uniwersum przybierajacego ksztatt labiryntu (Polak, 2013,
s. 135), Wagner koncentruje si¢ na obrazach zakotwiczonych w zbiorowej pamigci.
Anna wspomina, ze prawdziwy niepokdj ogarnat mieszkancow miasta dopiero po
zamknigciu kolei podziemnej, co nasuwa skojarzenia z wydarzeniem historycz-
nym okre$lanym mianem ,,moskiewskiej paniki”. W czasie drugiej wojny $§wiato-
wej metro stuzyto bowiem mieszkancom Moskwy jako schron, poza tym miescity
si¢ w nim punkty medyczne, sklepy, biblioteka itp. W przypadku zdobycia miasta
przez wojska niemieckie metro miato zosta¢ zniszczone. Marek Graff pisze, ze
w stolicy ,,dochodzito wtedy do paniki, grabiezy i postgpujacej anarchii. Jedne-
go dnia — 16.10.1941 r. — metro jedyny raz w swej historii nie funkcjonowato”
(2011, s. 38). Zasob aluzji historycznych wykorzystywany przez Wagner dotyczy
w gltownej mierze okresu wielkiej wojny ojczyznianej, czyli najtrudniejszych mo-
mentow, jakie przezywalo rosyjskie spoteczenstwo w XX wieku.

Bohaterowie zmotoryzowani inaczej doswiadczajg przestrzeni niz piesi lub
osoby egzystujgce w konkretnym, dobrze znanym sobie pejzazu. Podrézujac sa-
mochodami, odbierajg Swiat jako seri¢ ruchomych obrazéw o zabarwieniu escha-
tologicznym. Przestrzenie sg ukazane w trakcie cigglych zmian i identyfikowane
jedynie za pomocg tablic informacyjnych zawierajacych nazwy, ktore — jak twier-
dzi Augé — ,,tworzg rodzaj nie-miejsca w miejscach, przeksztalcaja je w prze;j-
scia” (2011, s. 58).

Opisane w powiesci miasta i wsie znajdujg si¢ w réznych stadiach zanika-
nia— od agonii przez $mier¢ i rozktad do zatarcia sladow ludzkiej bytnosci. Mar-
twe strefy osadnicze (chodzi przewaznie o wigksze miasta) — by postuzy¢ si¢
okresleniem Czai — tworzg hiper-heterotopie. Badacz zauwaza: ,,Taki wymiar ma-
ja takze wszelkiego rodzaju ruiny, miejsca po miejscach, czy porzucone — wsku-

kultury urbanistycznej: ,,s moiimana ce0si Ha MBICIH, YTO 3BYK paboTalomero aBTOMOOHIBHOTO
MOTOPA 3/1€Ch, TIOCPEIH OE3TIOIHON TalTH, 3By4YHT JIUKO U UYKEpOAHO [...]. S mpoTaHyna pyKy
K CBEpKAIOILEH JIAKHPOBAHHOM JABEPILIC U IO yMaJia C HEOXKHIaHHOM 3JI0CTHIO: [...] KAKOTO YepTa BbI
BBITJISITUTE TaK, OyATO 3a ONMIKAHIINM yIJIOM HauMHAETCs TOPOJI, TIaIKHH achanibT, cBeTO(OpHI,
JIEKTPUUYECTBO, MPOOKH, KHHOTEATPHI, peCTOpaHbl, paboTaroniue 10 MOCIETHEr0 IMOCETHTENS,
KHIDKHBIE MarasuHbl” (Baruep, 2021, s. 261-262).
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tek kataklizmow naturalnych, katastrof natury technicznej, dziatan wojennych,
czynnikéw ekonomicznych — obszary miejskie” (Czaja, 2013, s. 20).

Pierwsza ,,ofiarg” pandemii stata si¢ Moskwa. O stopniowym umieraniu sto-
licy snuje opowies¢ jedna z bohaterek, Irina, ktora w swojej narracji eksponuje
militarne elementy krajobrazu miejskiego w okresie trwania kwarantanny:

Kak cpas3y ke mociie 00bsIBICHUS KApAHTHHA HAYAIACh MAHUKA, ¥ JIFOAH JPAJICh B Ma-
ra3uHax ¥ antekax. Kak BBequ BOMCKa M Ha KaX/IOU yJIHUIle — B HAYase U B KOHIE — CTOSIIH
apMeiickre Tpy30BHKH, C KOTOPBIX BOGHHBIC B MAaCKaxX M C aBTOMaTaMHM pa3/iaBajy 1o Kap-
TOYKaM MPOJIYKTHI U JIEKapcTaa. [...]

Kak nepecranu XoouTh aBTOOYCHl M TpaMBaH, M Ha YJINIAX OCTAJINCH TOJIBKO MAITHHbI
CKOPOH TOMOIIH, ¥ KaK UX 3aMEHMIIN IOTOM T€ XK€ CaMble BOGHHBIE TPY30BUKH, TOJIBKO C KPH-
BO IIPUKJICEHHBIMH, & MOCJIE YK€ MPOCTO HAPUCOBAHHBIMH KPACKOH KPEeCTaMHU Ha Ope3eHTo-
BBIX TEHTaX — 3a 3a00J1eBIIMMHU OOJNbIIe HUKTO HE IMpUE3KaT Ha JOM, POACTBEHHUKH IO
PYKH BBIBOJWIIM MX U3 IOMa M CaMH BeJIM K CAHUTapHBIM MallliHaM, IpHUEe3KaBIINM BHayae
JIBa pa3a B JIeHb — yTPOM U BEUEpOM, a 3aTeM YK€ TOJbKO pa3 B cyTKU. Kak canuTapHble
MAaIINHBI TIepeCcTaTH HaKOHEeIl IIPHUe3KaTh COBCEM, U Ha ITObe3/[aX HOSBIIINCH OOBSIBICHHS

£

,,6HPI)KaﬁIIIHﬁ IIYHKT 3KCTp€HHOﬁ TIOMOIIHU HAXOAUTCH I10 aApeCy , A JIIOJU CaMH, Ha

CaHKax Be3JIH Ty/a CBOMX 3a00JIEBIINX, a IIOTOM U MepTBHIX. (Baruep, 2019, s. 69-70)

Paralele miedzy sytuacjg pandemiczna w Moskwie a codzienno$cig oblezone-
go Leningradu (zimowa sceneria, unieruchomienie transportu publicznego, gtod,
kartki zywno$ciowe i ciala ciggniete na sankach) podkreslajg dramatyzm tamtych
wydarzen oraz skalg wyobcowania i samotnosci uwigzionych w mies$cie mieszkan-
cow. Dla porownania warto zacytowac fragment z poematu @espaibcxuili OHe8HUK
(1942) Olgi Bergholc:

A ropop ObL B ipeMyunii yOpaH MHEH.
VYeznusle cyrpoOsl, THIIKHA. ..

He oTbickath B cHeTax TpaMBalHBIX JIMHUH,
OJHHX ITOJI03hEB XKaJio0a CIIBIITHA.

CKpHIIAT, CKPUIAT 110 HeBCKOMY 10I03b41.

Ha netckux caHkax, y3eHbKHX, CMELIHBIX,

B KaCTPIOJIBKaX BOJY rOIyOyr0 BO3SAT,

IpoBa U ckap0, ymepmux u 60abHEIX. .. (beprromusi, 1977)

Mozna zauwazy¢ jeszcze jedng zbiezno$¢ miedzy prawdg historyczna a fikcja
literacka. Droga Zycia (szlak zaopatrzeniowy) blokadnikéw biegta przez zamar-
znigte potnocne jezioro Ladoga. Bohaterowie Wagner rowniez probuja dostac si¢
na potnoc, by znalez¢ si¢ nad jeziorem, ktore ma ich ocali€.

Moskwa ulega zagtadzie jako jedno z pierwszych miast, o czym $§wiadczy
ucieczka kordonu oraz brak ludzkich sladow przy klatkach schodowych. W po-
wiesci JKuevie noou Anna dzigki swojej pamigci i wyobrazni odmalowuje trzy
odstony stolicy. Pierwszy portret miasta sktada si¢ z ulubionych miejsc bohaterki
(uliczki, parki, lodowisko, zoo), korelujacych takze z biografiami innych postaci.
Przestrzen i ludzie sa tu nierozerwalng catoscig. W drugim opisie wyraz znajdu-
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je wymarzona wizja miasta (swoiste uciele$nienie idei ,,miasto dla miasta”) —
nie nosi ono §ladow ludzkiej obecnosci, ale zachowaly si¢ tam dobra cywiliza-
cyjne (prad, woda czy ogrzewanie). Trzeci za$ obraz odzwierciedla wyobrazona
postpandemiczng Moskwe, ktora tonie w $nieznych zaspach, jest owiana mrokiem
i przesigknigta zimnem, atakujagcym bezbronne budynki. Miasto ,,zamieszkujg”
jedynie ptaki, wolno bytujace psy oraz pozbawieni tozsamos$ci zmarli:
.HIOHI/I TOXKEC OCTAJIUCH. Te, KTO YMCP B CBOUX IOMAaX, U TC, KTO yMEP Ha YJIUILC WU B ITyH-
KTaX 9KCTPeHHOH momomu. OHHU Bce OCcTaNuCh TaM. S mpeacTaBisio cede, Kak OHU JIexkar,

CKPBIThIE MHUJIOCEPIHBIM MOPO30M U TEMHOTOH, CIIOBHO CIISIIIIME MYENBI B COTAX, KaXKJbIi
B CBOEH stueiike, Oe3bIMsIHHBIC TEIIEPh U ONMHAKOBBIC, HU4bH. (Baruep, 2021, s. 20)

Pozostale jednostki osadnicze, z wyjatkiem Klinu i blizniaczych péinocnych
miasteczek (mniej dotknietych zniszczeniem), zostaly wykreowane w podobny
sposob, czyli odtwarzaja opisany model moskiewskiej zagtady.

Istotne miejsce w powiesci zajmuje przy tym ukazanie relacji miasto—wies.
Zeby unikna¢ rozprzestrzeniania si¢ wirusa na terenach miejskich, zolnierze woj-
skowych kordonoéw podjeli bowiem decyzje o spaleniu okolicznych wsi razem
z ich mieszkancami:

[Map, monHsABIIMIICS HAJ MOXAapOM, HE yCIed NOKHHYTh 9TO CTPAIIHOE MECTO; CXBa-
YEeHHBIH MOPO30M, OH TaK M 3aCThLI HA MOJNMYTH K HeOy PBAHBIM KPYIKEBOM, IIPUIYATHUBBI-
MU O€JIBIMHU y30paMH Ha Y€PHOM, O€3yCIeNIHO MBITAasICh CKPBITh YPOIIHBBIC 000K KESHHBIE
ckeneTsl 1oMoB. Cpeiu HUX He O0CTaJIOCh HU OAHOTO Iienoro. OMuHaKoBbIe, YepHBIE, C TIPO-
BaJIMBIIMMHUCS CTPOIUIAMH U CICIIBIMU OKHAMH 0€3 CTEKOJI, OJONABIIUXCS OT JKapa, OHU
CTOSIIIM 10 00EMM CTOPOHAM JOPOTH KaK 0E€3MOJIBHBIC CBHJICTEH KAaTaCTPOQHI, 0 KOTOPOit
0oJpIIe HEKOMY OBLIIO PacCcKa3blBaTh. ITO MECTO OBLIO TaKUM O€3HANEKHO ITyCTHIM, Ta-
KHM OKOHYATEJIbHO MEPTBBIM, YTO MBI HEBOJIBHO COPOCHIIM CKOPOCTDH M II0€XaJId MEIJICH-
Hee. (Barwep, 2019, s. 267)

Jesli porzucone i w roznym stopniu zdewastowane miasta zmieniajg si¢
w heterotopie, zachowujac przy tym resztki wtasnej tozsamosci, to wsie ukaza-
ne w utworze sg anonimowe i impersonalne. Mozna je odczyta¢ jako kwintesencje
nie-miejsca stworzonego w wyniku brutalnej ingerencji cztowieka. Mieszkancy
wiosek, ktorym udato si¢ uciec w gltab Rosji lub dotaczy¢ do karelskiej kolonii,
w odréznieniu od ludnosci miejskiej lepiej sobie radza w nowej rzeczywistosci
wykreowanej przez epidemi¢. Wedlug Anny wynika to z ich modus operandi,
uwarunkowanego przez tozsamos¢ kolektywna i obojetny stosunek do komfor-
tu materialnego. Nieprzypadkowo bohaterowie zaktadaja, ze wioski potozone na
Syberii i rosyjskim Dalekim Wschodzie miaty wigksza szanse na przetrwanie niz
jednostki osadnicze w europejskiej czesci Rosji:
O ToM, 4TO emle Aanble, rae-to mexay Kpacrospckom u brarosemenckoM, — B Me-
CTax, KyZa HE 10CTarT aBTOMOOUIBHBIE J0pOTry, a 1o peiabCaM YK€ HEKOMY €31UTh, IOTOMY
4TO moe€3ga 3aMEpJiM Ha CTAaHIIUAX OTIIPAaBJICHHU A, 3aMEP3IIHNE U TYCTHIC, — OCTAJIUCh HEBPC-
JAUMBIC, HC TPDOHYThBIC 00JIe3HBI0 CeJia, MOCCJIKU U 1E€PEBHU, OOJIBIIHE U MaJICHBKHC, borarsie

u 6equpie. OHU HepenUI, KOHEYHO, Ha HATYPaIbHOE X035HCTBO, JKUBYT OXOTON U PHIOOIIOB-
CTBOM; TOILJIMBA Y HUX HeT [...]. (Barnep, 2021, s. 110)

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



92 + Svetlana Pavlenko

Geograficzna izolacja Zaurala i sposob bycia w §wiecie jego mieszkancow
czyni z tego obszaru jedno z mozliwych miejsc ocalenia’. Tak wigc zarysowuja
si¢ kontury ,,geografii mitycznej” (ukazanie terenow zauralskich jako alternatyw-
nych $wiatow), ktore powoduja, ze oprocz warstwy eschatologicznej tekst niesie
z sobg ptomyk nadziei.

Podsumowujac, musze zaznaczyé, ze znamienne jest, iz wspolczesne Igki
ujete w powiesci Pandemia znajduja odbicie w kreacjach przestrzeni, w ktorych
spotykamy si¢ z zanikiem miejsc antropologicznych. Ich istnienie daje podstawe
poczucia bezpieczenstwa, pojawianie si¢ za$ kolejnych nie-miejsc ma wymiar
katastroficzny. W tym konteks$cie warto podkresli¢, ze ksiazka ukazata si¢ kil-
ka lat przed pandemig COVID-19 i niejako wyprzedzita rzeczywisto§¢. Choroba
i zwigzane z nig zagrozenie tymczasem pozwalaja bohaterom inaczej doswiad-
czy¢ egzystencji i czasoprzestrzeni. Przede wszystkim pandemia zachwiala iluzja
bezpiecznego i wygodnego $wiata, zburzyla opozycje dom—Sswiat zewnetrzny —
u Wagner miasta przeobrazaja si¢ w nie-miejsca, zblizajg si¢ do figury cmentarza,
a budynki mieszkalne do trumien. Miasta stajg si¢ tym samym hiper-heterotopia-
mi. Otwartg kwestig pozostaje, czy mozna w nich jeszcze — jak w lustrze — zo-
baczy¢ twarz cztowieka. ..
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How Russia Fights against the “Rainbow Plague,”
or, Anti-Queer Discourse in Contemporary
Russian Cultural Space

Abstract

This article is an attempt to outline the anti-queer discourse in the contemporary Russian
cultural space. The analysis focuses mainly on the film Firebird (JKap-nmuya), which is a very
rare example of queer cinema aimed at a wide Russian audience. In order to indicate the features
of the homophobic policy of the authorities towards cultural representations of queer issues, the
author references research conducted in the field of social sciences and certain press materials
devoted to the premiere of the film. The analysis proves that, despite the intensely promoted (both
in political and cultural spheres) anti-homosexual policy, the mass consciousness of the Russian
audience was more liberal than it was perceived (at least to a certain extent), and the actions taken
by the authorities and politicians did not bring expected results.

Keywords: Russia, homophobia, cinema, siege mentality, queer studies
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Kak Poccust 6opeTcs ¢ ,,rony0oit uymoii”,
WJIA aHTUKBUP-ITUCKYPC B COBPEMEHHOM
POCCHUHUCKOM KYJIBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE

Pesrome

JlaHHas cTaThs ABJISETCS MONBITKOW MCCIenoBaTh roMO(GOOHYECKIH TUCKYPC B COBPEMEH-
HOM POCCHIICKOM KYJIETYpPHOM IIPOCTPaHCTBE. MaTepHaIoM [T HCCIIeJOBAHUS ITOCTY KU (PHIIEM
JKap-nmuya, KOTOPBI SBISETCS PEIAKUM 00pa31I0M KBUP KMHO, OPHEHTHPOBAHHBIM Ha IIUPOKYIO
poccuiickyto ayauTopuro. s BeIgBIeHUS 0cOOeHHOCTEH rOMOGOOHOI MOTUTHKH BIACTEH B OT-
HOILIEHUH KYJIBTYPHOH PENpEe3eHTallMu KBUP-AUCKypca ObUIM HCIIONB30BAHBI MyOIMKALMU U3
00JIaCTH COLMAIBHBIX HAayK, a TAK)KE MaTepualbl U3 IPECChl, OCBSIICHHbBIC TpeMbepe QuibMa.
Bnaronapst npoBeeHHOMY aHAJIH3Y YAAJ0Ch J0Ka3aTh, YTO, HECMOTPS HA YCHUIJIEHHO MPOJBUTaA-
eMYI0 aHTUTOMOCEKCYaIbHYIO IIOJUTHKY, B TOM YHUCIIE U B KyJIBTYPHOH cepe, MaccoBoe CO3Ha-
HHUE POCCUIICKOT0 3pUTENIS B ONIPE/ICNICHHOH CTENeHU oIBepraeTcs Tnbepaan3aii, a 1eicTBus,
HpeIIpUHUMaeMble BIACTSMU M MPOBIACTHBIMU IIPONATraHUCTAMU HE IIPHHOCST MpeJnoarae-
MBIX PE3YJIBTATOB.

Karoueswvie cnosa: Poccust, romododust, kuaemarorpadus, ocagHbIi MEHTAJINTET, KBUP-UC-
CJIeIOBAaHUS

Punktem wyjscia zamieszczonych w niniejszym artykule rozwazan jest model
kultury opresyjnej, opisany w pracy Syndrom oblezonej twierdzy (2019) przez Jac-
ka Ziotkowskiego. Materiatem egzemplifikacyjnym, na ktorym postaram si¢ za-
prezentowac tezy postawione przez badacza, b¢da niedawne wydarzenia ze $wia-
ta rosyjskiej kinematografii.

Podczas 43. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Moskwie, ktory od-
bywat si¢ w dniach 22-29 kwietnia 2021 roku, doszto do pewnego incydentu —
mianowicie w programie festiwalu, w ramach pozakonkursowej sekcji ,,Pycckmii
cien’, w ktorej prezentowane sa rosyjsko-zagraniczne koprodukcje i obrazy za-
wierajagce w fabule watki rosyjskie, wystawiono estonsko-brytyjski dramat JKap-
-nmuya (ang. Firebird) w rezyserii Peetera Rebane’a. Krotko przed zakonczeniem
moskiewskiego ,,$wieta kina” za sprawg protestow prawicowych aktywistow i nie-
ktorych politykow film zostat oficjalnie zdjety z afisza, pokaz za$ przeniesiono do
najmniejszej sali, do ktorej wstep otrzymali jedynie dziennikarze z festiwalowg
akredytacja. Mimo usilnych staran organizatoréw zajscia nie udato si¢ jednak cat-
kowicie wyciszy¢.

Mozna powiedzie¢, ze juz samo pojawienie si¢ JKap-nmuyst na liScie pokazow
przewidzianych w ramach festiwalu bylo niematg sensacjg. Wszystko dlatego, ze
twarza najwazniejszego rosyjskiego festiwalu filmowego jest Nikita Michatkow —
znakomity rezyser, laureat Oscara z 1994 roku, dzi§ znany przede wszystkim ze
swojej glebokiej sympatii do Wtadimira Putina, konserwatywnych pogladow oraz
zamitowania do teorii spiskowych. Te ostatnie, wsparte wykladami z patriotyzmu
i odwotaniami do nauk Cerkwi prawostawnej, Michatkow prezentuje w autorskim
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programie hecozown, emitowanym na panstwowym kanale telewizyjnym Poccus24.
Rezyser Spalonych stoncem nie ukrywa takze antypatii wzgledem osob homo-
seksualnych!. W $wietle przywotanych informacji dziwi¢ moze, ze Kap-nmuya
miata mie¢ uroczysta premier¢ podczas festiwalu, nad ktéorym kuratele sprawu-
je wszechwladny w rosyjskiej branzy filmowej Michatkow. Dziennikarze na ta-
mach ,,Komsomolskiej prawdy” nie kryli zdziwienia: ,uTo 3TOT Qunasm Aenaet
B nporpamme «Pycckuii cnen» MMK®, pykoBoaut kotopsiM Huknta Muxankos?
Kto Tak xecTko nomyTus Hajx MmactepoM B ipeaasepun [lacxu?” (I's16a, 2021).
Odpowiedzialnym za zamieszanie okazat si¢ dyrektor programowy festiwalu,
filmoznawca i krytyk Kirit Raztogow, majacy odmienne spojrzenie na kino ani-
zeli Michatkow. W jednym z wywiadéw Razlogow nastepujaco uzasadnial swoja
decyzje o przyjeciu filmu na festiwal:
Memsi ceiiuac monuIus IpoBepsiia Mo TMHHE MOCKOBCKOT0 KHHO(ECTUBAIS H3-3a Kap-
TUHBI «OKap-nTHIaY, B KOTOPOil TOMOCEKCYalbHBIN CIOKET. [...] MBI Ha pecThuBaNb ee B35y,
NOTOMY 4YTO OHa XOpOUICro KauyeCTBa, OHa OCHOBaHa Ha p€aJIbHBIX COOBITHSIX [ . ] XoTenoch

MOJIMIHK OTBETHTB, YTO HA HOPMAJILHOM (hecTHBaJIE J1BE TPETH (HHIBMOB MOCBSIICHBI O/THO-
moJiolt 1I00BH, a Y Hac — TOJBKO onHa kapTruHa u3 220. (Karepyma, 2021)

Na, jak wyrazil si¢ krytyk, ,,normalnych” festiwalach filmowych obecnos¢
fabut poswigconych roznorakim odcieniom mitosci czy seksualnos$ci nie jest dzi-
siaj niczym niezwyklym. Nalezy jednak podkresli¢, ze w realiach systemowej
homofobii, ktorej w Rosji podlega takze szeroko rozumiana przestrzen kulturo-
wa, premiera dramatu opowiadajacego o uczuciu dwoch mezczyzn miata prawo
wzbudzi¢ niemate kontrowersje.

Akgcja filmu rozgrywa si¢ w latach siedemdziesigtych XX wieku w radzieckiej
bazie wojskowej znajdujacej si¢ na terytorium Estonii lub, biorac pod uwage czas
akcji, Estonskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej. Do lotniczego garnizo-
nu skierowany zostaje mtody, przystojny oficer Roman, w ktorego rol¢ wcielit si¢
ukrainski aktor Oleg Zagorodnii. Nowo przybyty lotnik staje si¢ obiektem fascy-
nacji szeregowego Siergieja (w tej roli wystapit Brytyjczyk Tom Prior). Bohate-
rowie, inwigilowani przez podejrzliwego majora KGB, zmuszeni za wszelka cene
utrzymac swoj ptomienny romans w tajemnicy, angazuja w swoja relacje trzecia
osobg — nieswiadomag niczego pracownice¢ sztabu Luiz¢, majacg zapewni¢ oby-
czajowe alibi mtodemu oficerowi. Pomimo staran obu zolnierzy tajemnica o ich
mitosci wychodzi na jaw — dowiadujg si¢ o niej przetozeni Olega, co pocigga za
sobg tragiczne dla bohaterow konsekwencje.

Zapoznawszy si¢ z fabuta, mozna odnie$¢ wrazenie, ze obraz ten jest jedynie
sztampowym melodramatem. JKap-nmuya to jednak film, ktoéry nalezy umiejsco-
wi¢ na styku gatunkow. Nie mamy tu bowiem do czynienia z ptytka, eskapistycz-
ng historig mitosng, okraszong queerowym watkiem, lecz z klasycznym, przej-

1 W 2018 roku Nikita Michatkow udzielit wywiadu popularnemu dziennikarzowi i blogero-
wi Jurujowi Dudziowi. Na pytanie prowadzacego: ,,Kak BbI oTHOCHTECH K rOMOceKcyanuctam?”
Michatkow odpowiedziat: ,,1 ux He nr006mr0. J[71 MEHS 3TO MPOTHBOECTECTBEHHO”; ZOb. WWW2.
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mujacym dramatem niosgcym nowe, subkulturowe przestanie (Jagielski, 2017,
s. 16—17). Dziennikarka gazety ,,Moskowskij komsomolec” zarzucala jednak twor-
com, 7e ,,)MIIbM CHST OYeHBb CTAPOMOIHO, TAKOE ONIYIeHHUEe, uTO B Te ke 70-¢”
(Xoxpsikosa, 2021). Konwencja, rzeczywiscie przywodzaca na mysl oszczgdne
w $rodkach i liryczne kino radzieckie, gra zdecydowanie na korzy$¢ filmu, a na
pewno utatwia niedoswiadczonemu widzowi jego percepcje. Trzeba bowiem pod-
kresli¢, ze obecnos¢ w kulturze 1 popkulturze utwordéw do niedawna odnoszacych
si¢ do sfery tabu, a wiec rowniez poswigconych mniejszo$ciom seksualnym, jest
mozliwa jedynie w krajach o zmieniajacym si¢ pejzazu kulturowym i spotecz-
nym. Te same teksty kultury przeznaczone dla publicznos$ci, wsrod ktorej homo-
seksualnos$¢ wcigz poddaje si¢ tabuizacji, powinny by¢ podawane w sposob bar-
dziej przystepny — nie zawoalowany, lecz takze nie szokujacy. Wydawac¢ by sie
mogto, ze Peeter Rebane stworzyt film wedtug takiego wtasnie klucza — subtel-
ny, klasyczny, w ktorym nawet scena zblizenia dwojki gléownych bohateréw po-
kazana zostata w zmystowy, cho¢ nieco anachroniczny, aluzyjny sposéb. Mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze JKap-nmuya ma liczne walory, dzigki ktorym mo-
glaby sta¢ si¢ obrazem waznym i przetomowym — §rodkowoeuropejska wersja
Tajemnicy Brokeback Mountain. Niestety pozytywny potencjat obrazu zaczyna
si¢ rozmywac w obliczu bezlitosnej krytyki.
Grono oburzonych postawito tworcom JKap-nmuywt cigzkie zarzuty, ktore
w wigkszosci odwotywaly si¢ nie do obecnosci watku homoerotycznego, lecz
kontekstu, w jakim zostat osadzony. Na konserwatywnym internetowym kana-
le informacyjnym Ilaperpan zorganizowano nawet debate pod hastem ,,Pycckum
conjaram IUTIOHyNH B Jnilo: HeynoOnas TtaiiHa MoOCKOBCKOT0O KHHO(pECTHUBAIS
(wwwl), podczas ktorej prowadzaca nast¢pujaco wprowadza widzow w temat
dyskus;ji:
3actaBuiia g ce0s1 HOCMOTPETh KOPOTKHI OTPBIBOK, TPeiiep Tak Ha3bIBaeMblid. OHIIbM
Ha aHTJIMICKOM S3BIKE, TO €CTh IOHSATHO HA KOTO OH OpUEHTHpOBaH. Ha Bonpoc 3aueM Ham

9TO, 3a4€M MBI B CBOEH CTpaHe BBIHYXJIEHbI CMOTPETH TO, YTO OCKOPOJISET HAaC, HAILY UCTO-
pHIO, HAIIUX IPEAKOB — BOT 00 3TOM MBI OyIeM TOBOPUTH CeroHs. (Wwwl)

W roli ekspertow wystapili aktor i rezyser Nikotaj Burlajew, propagandowy
dziennikarz Wladimir Sotowiow oraz kilku innych obroncéw konserwatywnych
wartosci. Trzeba podkresli¢, ze nikt z 0s6b obecnych w studiu filmu nie widziat,
wszyscy jednak zgodnie stwierdzili, ze jest on niczym wigcej niz zachodnig pro-
wokacja, profanacja radzieckiego munduru i wezwaniem do demoralizacji dzieci
i mlodziezy. Pokaz JKap-nmuyst w ramach Moskiewskiego Festiwalu Filmowego
uznano takze za zamach na dobre imi¢ Nikity Michatkowa. Jeden z uczestnikow
przekonywat rowniez, ze rozprzestrzeniajacy si¢ niczym choroba homoseksualizm
prowadzi wprost do zagtady narodu rosyjskiego.

Na tamach ,,Komsomolskiej prawdy” dziennikarz Konstatin Glyba przekony-
wal natomiast, ze rodzime kino okreslane mianem ueprnyxu badz zachodnie obrazy
opowiadajace o niechlubnych momentach rosyjskiej historii, do ktorych dotgczyé
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nalezy prze§ladowanie mniejszo$ci seksualnych, sa produkowane z mys$la o pod-
bijaniu zachodnich festiwali filmowych, cho¢ jednocze$nie naruszaja wlasciwa
wizje rosyjskiej przesztosci i terazniejszosci:

Pasymeercs, Takoil «IpoayKT» oTIH4YHO npopaercs. [lyTs Aunpes 3BAruHIeBa TOKA-
3aJ1, 4TO YeM ypoaauBee u yynoBuiiHee BHIIIAAUT Poccus unu CCCP, Tem Gomblle mpu3oB
nony4ut ¢uiasM Ha ro6oMm dectuBane. [I[puMUTHBHOE MBINUIEHNE paclipeeanTenael cTa-
TY3TOK C(bOpMPIpOBaJ'IO 9Ty 3aKOHOMCPHOCTH AJOBOJILHO AaBHO. Uc «)Kap-nTHueﬁ» TOXC
CaMO€ — aBTOPBI IOMECTUJIN T'€POEB HE B aMEPUKAHCKHUE UJIN 6pI/ITaHCKI/Ie Ka3apMbl, a Ha
COBETCKYIO aBHaba3y, BEIb 3TO OYeHb HHTEPECHO, HEOOBIYHO U JOCTOBEpHO. KapTuny yxe

yTBEpAUIIH [JIst MoKa3a Ha JougoHckoM JII'BT-kunodecTtusane [...], rae KBUPbI BceX CTpaH
C PaJ0oCThIO 00BEIUHSATCS M Y3HAIOT, 4TO 32 cekc Ha camoM fene Ob11 B CCCP. (I'mbiba, 2021)

Omawiajac percepcj¢ obrazu, nie mozna nie zwrocic si¢ ku badaniom z dzie-
dziny queer studies. Kulturowa teoria queer, a $cislej mowiac — jej odtam sku-
piajacy si¢ na eksplorowaniu kontekstow gejowsko-lesbijskich w tekstach kultury,
ustepuje obecnie w zachodnich pracach naukowych nowym nurtom, kwestionujg-
cym istot¢ normatywnosci jako takiej, jej przedstawiciele za$ nieustannie poszu-
kuja kolejnych wektorow rozwoju badan. Na gruncie rosyjskim takie badania sg
jednak niepopularne i stabo rozwinigte — w §rodowisku naukowym nie ma ani
przyzwolenia, ani akceptacji na zgl¢bianie teorii innosci. Ta konsekwentna nie-
zgoda na afirmacje¢ niecheteronormatywnosci przektada si¢ bezposrednio na rosyj-
ska przestrzen kulturowa — mitos¢ jednoptciowa pozostaje zatem tematem tabu.
Trafne spostrzezenie na ten temat odnotowat Brian Baer:

W przeciwienstwie do okresu sowieckiego, kiedy homoseksualizm byt postrzegany ja-
ko problem ontologiczny, w postsowieckiej Rosji homoseksualizm jest widzialnym proble-

mem. Bardzo czesto ,,wykluczone z kontekstu spotecznego” osoby LGBT w Rosji sg tolero-
wane jedynie pod warunkiem, ze ,,pozostang niewidoczne”. (Baer, 2009, s. 39; przet. A.S.)

Odmienno$¢ ma wigc prawo istnie¢, jednak tylko na marginesie spoleczen-
stwa, kultury, nauki itd. Eksponowanie jej w centrum jako punktu wyjsciowego
do rozwazan, szczegolnie aprobujacych zjawisko, jest w zasadzie niedopuszczal-
ne, gdyz zaburza kulturowy porzadek, ktérego tak zaciekle strzeze rosyjska opi-
nia publiczna.

Intencjonalna marginalizacja i ustawiczna nieche¢ wzgledem inno$ci, takze
seksualnej, to zjawisko, ktérego podtoza nalezy szuka¢, odwotujac sie tez do na-
uk spotecznych. Jacek Ziotkowski w pracy Syndrom oblezonej twierdzy dokonat
wielowymiarowej analizy tego ztozonego fenomenu, skupiajac uwage rowniez
na rosyjskim wariancie tego zjawiska. Wedlug badacza bezposrednig przyczyna
rosyjskiej homofobii wydaje si¢ podtrzymywany w oficjalnym dyskursie medial-
nym syndrom ,,0blgzonej twierdzy” (ros. ocasicoénnas kpenocme), polegajacy na
przekonaniu spolecznosci o istnieniu podziatu na nas i naszych wrogoéw. Wrogo-
wie ci mogg przybieraé posta¢ konkretnego podmiotu, lecz takze niedookreslone;j
zbiorowosci, majacej sprzeczne z ,,nami’ interesy, przekonania, ale tez zbiorowo-
$ci szkodliwej w planach i dziataniach (Ziotkowski, 2019, s. 117-119). W dalszej
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czesci pragne skupic sie na odmianie kulturowej tego zjawiska, korespondujacej
z omawianym przeze mnie przypadkiem.

Badacz w swojej ksiazce poswigconej temu zagadnieniu dokonat réwniez
wyodrebnienia réznych typow kultury, podatnych na propagandowe zakorzenie-
nie poczucia cigglego zagrozenia. Wariantem w pewnym stopniu diagnozujgcym
rosyjska przestrzen kulturowa jest model kultury opresyjnej, ktorg badacz
opisuje nastepujaco:

To kultura dogmatyczna, kultura silnego wzoru, ktéra nie dopuszcza odstgpstw od szab-
lonu. Syndrom oble¢zenia cz¢$ciej rozwija si¢ w kulturach zamknietych, ksenofobicznych, tam
gdzie dominuje osobowo$¢ autorytarna, dogmatyczna jej uczestnikéw. To kultura ujarzmia-
jaca, gdzie miejsca na wolno$¢, swobode interpretacji jest niewiele, a liberalizm, pluralizm
nie sg warto$ciami nadrzednymi. W takich warunkach dogmat walki (o czystos¢, granice
grupy) staje si¢ elementem nie tylko szeroko rozpowszechnionym, lecz takze jest usankcjo-
nowany obyczajem, prawem lub wrecz przymusem (administracyjnym, symbolicznym itp.?).
(Zidtkowski, 2019, s. 119-120)

Trzeba oczywiscie podkresli¢, ze przywotana definicja to tylko ogoélny sche-
mat, ktory fragmentarycznie pokrywa si¢ z rosyjska rzeczywistoscig. Jednym
z pasujacych elementow jest ,,silny wzor”, ktory nalezy rozumie¢ jako powielany
w kulturze rosyjskiej archetyp pyccxozo myosicuxa. Valerie Sperling w opracowa-
niu Sex, Politics and Putin: Political Legitimacy in Russia wyja$niata pochodze-
nie tego terminu nastgpujaco:

Rosyjskie stowo myarcux jest waznym czynnikiem przy rozwazaniu meskosci w kultu-
rze i legitymizacji politycznej. W jezyku rosyjskim myorwcux oznacza mezczyzna, ale jego ko-
notacje roznig si¢ nieco od myorcuunel, standardowego stowa oznaczajacego me¢zezyzng. We
wezesnej epoce sowieckiej, wedtug historyczki Esther-Kingston Mann, myorcux byt zacofa-
nym chlopem, ignorantem i potencjalnym kontrrewolucjonistg [...]. Jednak w okresie postso-
wieckim myorcux zyskat pozytywne konotacje i zaczat kojarzy¢ si¢ z ,,norma wspotczesnego
rosyjskiego m¢zczyzny”, trafiajac do reklam, filmow, seriali i piosenek jako symbol ,,praw-
dziwej” meskosci. (Sperling, 2015, s. 36; przet. A.S)

Istniejgcy w ramach kultury wzorzec pycckozo myocuka zajmuje miejsce
w $rodku ,,oblezonej twierdzy”. To zbiorowa figura ,,my” — prawdziwi rosyj-
scy mezczyzni, zdrowi patrioci, mgzowie 1 ojcowie. W opozycji, przypuszczajac
ataki na kulturowa wspdlnote ,,prawdziwych” Rosjan, stoja wrogowie ujeci pod
zbiorowym ,,oni” — geje, liberalowie, chorzy, nienormalni, nieuznajacy warto-
$ci istotnych dla rosyjskiej kultury 1 historii (Langdon, Tismaneau, 2020, s. 195).
Taka retoryka wylania si¢ z przywotlanych wczesniej krytycznych opinii dotycza-
cych filmu JKap-nmuya — obrazu radzieckiego oficera, geja, niewpisujgcego si¢
w konserwatywne ramy kulturowe, naruszajacego glgboko zakorzeniony funda-
ment ,,prawdziwego m¢zczyzny”.

Niniejszy artykut to przy tym nawigzanie do stow arcybiskupa Marka Jedra-
szewskiego, ktory w wywiadzie dla tygodnika ,,Do Rzeczy” powiedziat: ,,Jesli
mowimy, ze LGBT jest ideologig bedaca rodzajem umystowej zarazy, to tym sa-
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mym stwierdzamy, zZe jest czyms, co nas atakuje oraz nam zagraza i przed czym
trzeba ratowac siebie, a takze innych” (mw, 2019). Wypowiedz ta przywodzi na
mysl postawe, jaka wobec spotecznosci LGBT przybieraja media rosyjskie, lecz
niestety coraz czesciej rowniez polskie. Nalezy jednak zada¢ pytanie: czy ratu-
nek, o ktéorym wspomina duchowny, jest rzeczywiscie potrzebny? Zaprezentowany
przez mnie przyktad losow filmu JKap-nmuya zdaje si¢ odpowiedzia na to pyta-
nie — po zdjeciu tytutu z afisza festiwalu obraz dosy¢ szybko pojawit si¢ w Inter-
necie. Wérdd internautow przewazaja pozytywne opinie, a w najpopularniejszym
rosyjskim serwisie dla mito$nikow kina — Kunomonck — film Peetera Rabene
utrzymuje ciggle wysoka oceng (7,3/10 gwiazdek). Statystyki te sg pocieszajace,
poniewaz pokazuja, ze w homofobicznym monolicie, twierdzy, ktérg buduja poli-
tycy, pojawiajg coraz wigksze pekniecia, bedace zwiastunem mozliwych zmian.
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Inne zrodla

wwwl: Program Pycckum condamam naronyau 8 auyo. Heydobnasa maiina Mockogckozo kunoge-
cmueans [Russkim soldatam plyunuli v litso: Neudobnaya tayna Moskovskogo kinofestivalya]
zamieszczony na YouTubie na kanale Japvepao [Tsar’grad]. Pobrane z: https://www.youtu-
be.com/watch?v=cWutXvl79RQ&t=949s&ab channel=%D0%A6%D0%B0%D1%80%D1%
8C%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%B4 (dostep: 7.09.2021).

www2: Wywiad z Nikita Michatkowem zamieszczony na YouTubie na kanale Boyos [Vdud’]. Po-
brane z: https://www.youtube.com/watch?v=6cjcgu8650k&t=3171s&ab_channel=%D0%B2
%D0%94%D1%83%D0%B4%D1%8C (dostep: 10.09.2021).
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UYynecHe 1 peajibHE 0370POBJICHHSI
B yac enigemii (CadoHIIbKUI
1724 pik IIuauna Opiuka)

Miraculous and Real Recovery during the Epidemic
(Pylyp Orlyk’s Account of the Plague of 1724
in Thessaloniki)

Abstract

The year 2022 marks the 350th anniversary of the birth of the leader of the first Ukrainian
emigration in Europe, hetman Pylyp Orlyk (1672—1742). The main goal of this article is to present
an analysis of a certain manuscript which was first read out loud and prepared for publication in
1724. Tt contains a fragment of a diary that Orlyk wrote during 1720-1732. The year 1724 was
one of the hardest in his travels through the Turkish-occupied province of Thessaloniki, where an
epidemic (or, as Orlyk put it, “infection,” “evil air” or the “plague”) that lasted for several years
broke out. Orlyk’s diary of subsequent years, including 1730, is filled with dramatic imagery of
the disease. The article uses the methodology of the history of private life. The author explores the
motifs of both miraculous and real recovery. In the conditions of isolation, enforced loneliness,
the separation from his wife, Anna Gertsik, and their eight children, Orlyk finds salvation in his
faith in God, but also in reading, translating, learning foreign languages, and communicating
with a few friends. The author comes to the conclusion that Orlyk resembles Montaigne in his
understanding of loneliness. What he seeks is not isolation from people, but inner freedom, and he
strives to reunite with his family.

Keywords: epidemic, manuscript, recovery, loneliness, affection
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UynecHoe u peajibHOE BbI3JJOPOBJICHUE BO BPEMSI
snuaemun (Canonunikuit 1724 rog @ununna Opiuka)

Pesrome

B 2022 rony ucnonHsercs 350 net co AHS POXKIEHUS OCHOBATENs YKPaWHCKOW 3MUTIpa-
nuu B EBporne rermana ®@ununna Opnuka (1672-1742). Llens naHHOW cTaThbH: aHATIHU3 BHEPBBIC
MPOYHMTAHHOM M MOATOTOBICHHON K M3MaHUIO pykomucH 1724 roma. OHa mpencraBisier coboit
(parmeHT auapuyma, KoTopeiid Opiuk nmucan B Tedenue 1720—-1732 rr. 1724 ron ObLT OTHUM K3
TSOKETECHIINX MIEPUOIOB B €T0 CKUTAHHUSX B TypeuKoi mpoBHHINY CalOHUKH, KOTa BCIBIXHYJIA
»3apasa’”, ,,370i BO3AyX”, SIUAEMHUS YyMbl, IPOIOJIKABIIAACA HECKOIBKO JeT. B nuapuyme Op-
JIMKA MOCJEeNYOHUX JIeT, BKJItouast 1 quapuyin 1730 roga, onucaHbl IpaMaTUYECKUE CBUICTEIb-
CTBa 3MUJAEMHH. B yCloBUAX U30II11MH, BBIHYXKICHHOTO OJJUHOYECTBA, PA3JIyKH ¢ )KEHOH AHHOM
T'epuuk u BoceMblo €ThbMHU aBTOP JHEBHUKA cIacaeTcs Bepod B bora, ureHuem, nepeponamu,
H3y4eHHUEM S3bIKOB, OOIEHNEM C HEMHOTOUHCIICHHBIMU IMPHUATEISIMH. B ToAroTOBIEHHOI CTaThe
HCTIOIh30BaHA METOJIOJIOTHS aHAIN3a HICTOPHH YAaCTHOU )KU3HU. ABTOD BBISIBIISIET MOTHBBI Tyf€EC-
HOT'O U PEasIbHOTO BbI310pOBIeHUsA. OHAa IPUXOAUT K BHIBOAY, YTO B PELENIUU U TPAKTOBKE O/IU-
HoyecTBa OpnuK HarmoMuHaeT MoHTeHs. ' eTMaH HIIeT He U30JIALUU OT JIIOJEeH, a BHYTPEHHIONO
cBOOOY, CTPEMUTCS BOCCOSINHUTHCS C CEMbEHL.

Knioueguie cnoea: anujeMus, pyKoluch, BBI3TOPOBIEHUE, OAMHOYECTBO, APyKOa

o 350-nitTs Bix AHs HapomKkeHHs Ta 280 -iTTsI Bix
cMepTi 3aCHOBHUKA YKpaTHchKoi emirpamnii [Tnnumna
Opnuka (1672-1742)

MeTta po3BiKM — aHaJ3 030POBIICHHS — YYAECHOTO 1 peajlbHOTO — Ha
Marepialli BIaCHOPYY po3mrudpOBaHOTO 1 3aITUCAHOTO PYKOITHCY Jiapis reThMaHa
[Munuma Opnuka 3 1724 poky. PosmmdpyBaTi pykonuc J0IOMOTIIO ONaHyBaHHS
MMOYEPKiB TPHOX aHOHIMHHUX TOJIECHKUX Taneorpadis, siki B 1830 pomi migrory-
BaJIM JI0 IpyKy CKOpOYeHY Komito — ii mormacTiiio onpaioBatu y Harionans-
Hii1 Biomioreni BapmaBHI, 1 caMe IS KOITisl AOMOMOTJIa ONAHYBAaTH 3acajiu Jia-
TUHCBKOI naneorpadii: Opiuk HanucaB CBill Iiapii CTapOMOIBCHKOIO 3 TUCTAMHU
JaTUHOO Ta (ppaHIly3bKOI0, 3 YHCIEHHUMH MOJIbCHKO-TATUHCHKUMHU MaKapoHi3-
mamu. Y 2012 poui komito, a Takox ['apBapackke QaxcuMiibHe BHIAHHS OyI0
3BepH(]iKOBaHO 3 OpPUTIHAIBHUM PYKOITMCOM i yac mpati B apxiBi M3C @pan-
uii? B Iapuxi’. V mponeci MetarpadyBasHs i miIrOTOBKH 10 APYKY KepyeMocs

! Bapmaga, Hapomnosa Gi6miorexa, Mikpodimsm No BN 16748. Tpu pisHi modepkn B Komii
IAIOTH MiICTaBy TBEPAHTH, 110 Naseorpadis Oyo TPoe.

2 Ministére des Affaires étrangéres — Archives diplomatiques 3 rue Suzanne Masson, 93126
La Courneve Cedex sygnatura MD Pologne. P. 18006, P. 18007. Vues: 956. [Journal de voyage d’Or-
lik, rédigé en poloneis]. 5 vol. in-fol. original. Vol.7-278 folios; Vol. 8—412 folios; Vol. 9-437 folios;
Vol. 10-485 folios; Vol. 11-510 folios.

3 3a momomory min 4ac moei mpami B Apxisi MinictepcTsa 3axopnorrux Cripas ®partii
(Ministére des Affaires étrangéres — Archives diplomatiques 3 rue Suzanne Masson, 93126 La
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IHCTPYKIII€I0, AKa 10 CHOTOJTHI 3000B’I3y€ BH/IABIIIB CTAPOIIOIBCEKUX PYKOIHUCIB
XVI — nmouarky XIX cromits (Lepszy, 1953).

3po0eHi MHOIO BiTYUTKa OPUTiHATY 1 IEpeKIa] BATPUMAJIH PELeH3yBaHHS,
penaryBaHHA 1 peKOMEHAOBaHi A0 ApyKy Ha 3aciganui Buenoi Pagu [nctutyTy
nireparypu HAH VYkpainu, ToMy TyT HaBOI)KY LUTaTH y BIaCHOMY HepeKiaii
CYYacHOIO YKPaiHCHKOIO MOBOIO.

HoBatopcTBo 11i€i po3BiIKH MOJISITa€ B aHAJI31 BJIACHOPYY PO3IIU(GPOBAHOTO
1 IEpeKIIaZIEHOTr0 CYYacHOK YKPaiHChKOI0 MOBOIO PYKOTHCY IofieHHuKa 1724 po-
KY, SIKHH YeKa€ Ha JIPYK Y KHIBCbKOMY BUJIABHUIITBI.

MeTomoJIOT19HOI0 OCHOBOIO € HAIIPAITIOBAHHS B IIAPHHI TUCKYPCY TPUBATHO-
T0 KHUTTSI, 30KpeMa TOCIKCHHS IMKOIW AHHAJIB 3 iCTOPii MPUBATHOTO KHUTTS
(Chartier, 2005, c. 7-734), a Tako>X HOBOYaCHI PO3BIIKH TIPO €TO-IOKYMEHTH, OJI-
HAa 3 HAUTpyHTOBHIMUX — Dziennik osobisty jako praktyka piSmienna: dziatanie,
materialnosc, tekst Ilapna Pomaka (Rodak, 2010, c. 175-192). 3 ornsiny Ha Te, Mo
B 1istomy miapii 1720—1732 pokiB 0oAHUM i3 JOMiHAHTHUX MOTHUBIB € ,, TUCKYPCH
T0OTO Oeciu, pO3MOBHU, — MOMIYHOO cTajia MoHOTpadist Ztoty wiek konwersacji
Benenertu Kpasepi (Craveri, 2009, c. 9-639) 3 {i icTopi€ro IEBHOTO TOBAPHCHKO-
o ieamy — B KOHTPACTi A0 aHTPOIOJIOTii HACUIIBCTBA, OPYTaIbHOCTI, YaCOM
HaJICKJIAJHUX MPOOJIEM JIOACHKOr0 KUTTSA. ToMy 0cOONHMBOrO 3HaUCHHS HaOY-
Bae indopmairis BiacHe OpianKoBa (a He CKOpOUCHA BEPCisl KOMIOBAIBHUKIB 1 HE
mo30aBiicHe MPOIyCKiB ['apBapAchke hakCUMiIbHE BUIAHHS), KOJTH HACTHCS PO
CMepTeNbHY HeOe3IeKy, CIPUIHHEHY ,,3uM ToBITpsM” y Canorikax. To Oyra
HOBa IMOBaXKHA 3arpo3a JUIs MeIKaHiB. OpIuK HEOTHOPA30BO Hapikae, mo Ca-
JIOHIKW — MICTO i3 Ay’Ke HeCpHUATIHBUM KiriMaroMm. Ha mouatky 1724 poky Tam
crajaxHyJia emijieMis 9yMH, sika HaOpasia 0COOMMBOI iHTEHCUBHOCTI B TPaBHI.
Tak, Ha I’SITH 3 TOJIOBUHOIO PYKONHUCHUX cTOpiHKax OpiuK 3aHOTOBYe mepedir
BUCHaXXKJIMBHX MEPEMOBHUH 13 MYJUJIOIO, SIKUH YMHHUTH MEPELUIKOAM, HE AAI0UYH J10-
3BOJIy Ha BHI3[ i3 ,,3amoBiTpsAHUX’ CaloHiK, paKTHYHO MPHUPIKAIOYU reThbMaHa
3 cMHOM MuxaijoM Ta Horo KiJibKox Jitojeii Ha cmepTh. CaMme B Ti JHI, MOXE
il HecroiBaHO 115 cebe camoro, OpiuK MEPECBIAUUBCS, 1110 1 TYT, Y TIIHOOKIH
TYpENbKii MPOBIHIIiT, 32 KOXKHUM HOr0 KPOKOM BCTAHOBIIEHO MUJIBHE CTEKECHHSI.
3icTaBiIeHHS OpPUTIHATBHOI PYKOITMCHOI HOTAaTKH Bix 8 TpaBHA 1724 poky — i3 ii
BEPCI€I0 Y CKOPOUSHOMY 3aITMCi aHOHIMHOTO TIEPEIIICYyBada CTABUTH 3aITUTAHHS:
4y To OyIia 3BMYaiiHa HEOXaHHICTh KO IOBAJIBPHHKA, a UM (3 OTJISTY Ha TIepeACHb
BapIIIaBCHKOTO MOBCTaHHS) Il OyB cTpax ONPHIIIOJHEHHS MOAIOHOI iHpopMalii
B mmigHeBUIBHIH ToA1 [Tonpiii? He MokHa Takok BUKJIFOUUTH, 10 1ieH30p [llansB-
CBKUH, KU JO3BOJIIMB HAAPYKyBaTH y Bapiiasi komito mjogeHHIKa, — 8 JIUITHA
LEH30BaHUI’, IPOCKpUOOBaHUH. MH 3k 00 HABPSL YU TETIEp Ai3HAEMOCH, CTIIBKH
pasiB i B IKKX 0OCTaBUHAX KOIIIOBAJIILHUKH CBOIO TIPAII0 IEpepoOIIsH.

Courneve Cedex) BUCIIOBITIOIO IUPY BASYHICTh MICEMEHHUIII YKpaTHCHKOTO moxokeHHs Harai
3amymnko-/ro0ye.
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CporozHi B 0COOIMBOMY KOHTEKCTI CIPHIMAEThCA 1HPOPMAIIis TTPO Te, M0
emiziemMis posrodanacs B CiuHi, aje TpuBae i B ceprHi 1974, a moTiM cnanaxye
i B HacTymHi poku. OTox, OpiauKk He MOXKe TIOBEPHYTHCS 3 cena [‘anamira 1o Micta
CanoHikd. A KONU 3a MiBPOKY, aX Y BepecHi 1724 poky, HiOM SK CTHXJIa 4epro-
Ba XBHWIIA enifiemii B CanoHiKy, po3BisuIocs 3J1€ ,,IOBITPA”, TO, IK PO3IOBIB CIIy-
ra Kapousb, ,,iponacuuti va Te mictie Hactynuiu” (I1. Opnuk, 2013, T. 2, c. 643).

VY pyxomuci Opiuka 11e KOpoTKe peueHHs MOJKHA BiJTYMTATH SIK TUTIOBUH 3pa-
30K MOCTIHHOTO 1HKPYCTYBaHHSI MOJBCHKOT MOBH JIATHHOIO: ,,febry maligny na to
miejsce successerunt®’. [[ro HoBHHY npuHic TeTbMaHOBi Kapos, HaitGmukanii
Horo MoMIYHUK, TOYYBIIH i1 Bix ,dyragapa BelnuKoro nepekyiagaya [ puropamku’.
Opnuk Ha MACTaBI THX PO3MOBIICH 3aHOTOBYE, IO ,,B CaJOHIKY IIE HE CTUXAE
«TIOBITPSI», 1 HIOW MaJIO Ha BYJIHIII, I MOSI TOCTIOAA, 3HOBY PO3ITOYATHCS, X0U 1 He
TakK, K Tepel] TUM OiCHYEThCS, aje 3 TUM yciM To# yaap boxwuit mene Bunpo0o-
Bye” (Opnuk, 2013, 1. 2, c. 608—609).

MuHae Kisbka qHiB, 1 B ceprHi Opiuk 3HOBY BIUCye iH(popMaliito npo 3apasy
(,,371€ IOBITPA”’), sTKA B KOHTEKCTI OCBI Y JTFOICHKOT IIMBiTi3allii BiIONBaeThCs Oa-
ratbMa KOHHOTAI[iIMH, OlHA 3 AKMX yKpaiHchka®: ,,Y 4yeTBep Hiuoro He Oyno ad
notandum, TiTBKY IO TOIINPIOBAIHCS BiJJOMOCTI PO HOBITPS», IO B CAMOMY
MICTI HiOM CTHXJIO, aji¢ 3 HABKOJIUIIHIX CiJT 3apakeHl TPUXOATH JI0 MICTa 1 TaM
nomupaiots’ (Opnuk, 2013, 1. 2, c. 610).

Orox, Bij auxoro nositps Opiuk Buizauth 3 CasoHik 10 cena [anariTu.
OnHax, emiiemMis — JaJieko He €IMHe INXO0. Sk Ha MPUBaTHOMY PiBHI PATY€EThCA
BiJI HEIYT TLJIa 1 IyXy TeThbMaH-HeBITbHUK? Hacammepen carae mo mpupoau, 1o
yCIaBIEHUX MUTIONINX JKEPEIN CBATOI BOIH, ,,ariazMu’”. Takux IKepen HaBKOJIO
Cauonik 1 Hemopamik Bif ['amanitu Oyino urmalo. AJe TITBKH TIPO OTHE 3 TAKUX
JoKeped, 10 skoro OpIuk aicTaBaBcs MPOiKKa0du MicTo PaBHY, — B pykomnuci
1724 poxy Maemo i eTaabHUI ONUC, i HABITH BIACHOPYYHUI MAJIOHOK T€ThMaHa.
TyT ke — Ba)XJIMBO BUEKCIIOHYBATH TEPEIUYyTTS 3yCTPidi 3 UyAOM, i3 OBiSIHOT'O
JIETEHIaMU JIKEPEJIOM:

[Ticnst 06imy 0 TiB HA TPETIO MU BUiXasn 10 PaBHM, Matoun Hamip 3BiATH iXaTH 10 OHI€T

KHUCIIOi 3a 1Bl rOOUHY BiJ PaBHM, Ky TpeKu Ha3MBAIOTh «ariazmay, TOOTO CBATa BOJA, PO

SIKY pO3MIOB1JAaI0Th, 110 3 I'IPCBKOI0 JPKEPEjIa BUTIKAE KUCJIA, a 38 KIJIbKAa KPOKIB CTa€y CBOIH

Tedil COIOIKOIO i MEPEeTBOPIOETHCS B cKaly. [xamu mu 3 ['anamiTi BKpall IpUKPOIO T0POTOI0,

1 TaKOXO TICHOIO, 110 JICABC OJHH K1Hb MOXKC HpOﬁTI/I, 1 Tak KiHb 32 KOHEM TXajau MU a0 caMoi

PaBHHN ,I[Bi TOAWHU JOPOTU, 1€ HAM TaMTCIIHA CTaplInHa ITPUTO0TYyBajia rocnoay B ueﬁniKy, TO-

0TO B TOCTHHHOMY JIOM1i, IEpE IKUM 3aCTaJId MH BETUKHH T'YPT AiBUAT, *KiHOK Ta YOJIOBIKiB,

AK1 TAaHIIOBAJIM Ha CBiHl cmOCiO B €TMHOMY AOCHTH IIHPOKOMY KOJi, TPUMAIOYHCh 3a PYKH,
TOH TaHOK TpHUBaB 110 3axony coHs. (Opnuk, 2013, T. 2, c. 614-616)

4 Bix naTHHCHKOTrO successio, onis . [succedo] — HacTaHHs, M0sBA.
> BoHa ckepoBye 10 Haiibimpmoro romogoMopy 1932-1933 pokis, konmm mpupedeHi micTaBa-
JIUCS 3 CIJI 10 MiCT, Jie MacOBO IIOMHUPAJIH.
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Opnuk Tak¥ BiIBiJa€e Te TUBOBIDKHE KEPEIIO, OMHUIIE HOTO SK MpaBIUBUN
HAYKOBEIlb, HAa [IOMY HaroJOMICHO B ITyOIiKaIisaX, e JOCTiIKeHO €IHHUA Ma-
moHok reThMana (Cobounb, 2016, ¢. 227-236; Sobol, 2016, c. 161-167). [lo MOTHBY
PATYBaJIBHOI ,,aria3Mu’ aBTOp IIOJCHHUKA MOBEPTAETHCS ILIE KijbKa pa3is. Jlech
3a TPETHhOIO HOTATKOIO IO ,,ariazMy”’ B pykomuci 1724 poky aizHaeMOCs IO XBO-
poOu, siKi JiKkye Boja:

...BiJl pi3HUX XBOPOO IT’IOTH YIIPOIOBXK TPHOX JHIB Ty BOAY, HAWOUIBIIC 3BITBHSIIOYICE BiJl

«TEPISHN» 1 KKBAPTaHW», PO L0 OAYMITH MU TOKYMEHTH 1 IPUKMETH, KOJIU XTO-HEOY b 0~

30yaeThCsI TaM AKOICh XBOPOOH, Ha 3HAK TOT'O 3aJIMIIAE TaM BY3JIHK SKHICh, 3 IIJIe4a, 3 €1Ba0-

HOT TKQHMHH 1 IIOCh TAaKOI'0 PONY, OOB’I3aBIIM HUM Tally3Ky Ha JepeBi, i Jyxe 6arato TUX
TaM BY3JIHKiB 3apa3. (Opnuk, 2013, T. 2, c. 621)

Ha nmporuiiexxHoMy TOJIFOCi — peaiibHi KOHKPETHI TorovacHi jiku. Tak Ha-
NpUKIand, Big cBepOinHs ikap XKXunx, npusrens Opinka, peKOMEHIYBaB ,,ITyTOi-
Hepy 1 KOH(EKT”, a KOJH I1i 3aco0u He AoroMOriH, To OpIHK ,,y35B YOTUPH Ti-
TYJIKH MOiX oMatiHix JikiB” (Opmuk, 2013, 1. 2, ¢. 666). Xo4a penenty i CKIamy
caMe [MX JIOMAIHIX JIiKiB y Aiapii nrykaTu qapMa, ajie HaTOMIiCTh aBTOP JeTalb-
HO OITHCYE, SIK CaMe YaCHHKOM JIIKY€E O1JIb TOJIOBU — 3TiJTHO 3 TyPEIBKUM pelien-
TOM. ADO X SIK paJuTh CBOEMY HalOUIbII JOBipeHOMY MmoMidHHKOBI Kaposesi,
KOTPHI 3aXBOPIB Ha MPOIMACHUIIIO, ,,KpoB ycTutH. Kapoiabs y MUHYIY CyOOTY
Opas ,,BOHITOpYM”, i cTHIIMIAcs nponacHuIst — i1 Opnuk kBatidikye sk ,,febris
forda” (Opauk, 2013, T. 2, c. 672).

BrmacTuBo, 3 MOTUBaMU SIK 9yJOIIMHOTO, TaK 1 PeaJbHOTO O3I0POBJICHHS
B aHAJII30BaHOMY PYKOITHCI TICHO TIOB’I3aHUH MOTHB JIOPOXKYO] 32 3J7I0TO MMPHS3HI
B aTMoc(epi HEOUiKyBaHOI CaMOTHOCTI, a 0 HaHTipIIe — HENEeBHOCTI, B SKii
nepeOyBae i caM TeThbMaH, 1 1oro poAnHa, i Iija crpaBa Horo >KUTTS.

26/15. YV 4erBep mporyJioBaBcs HaJIBEYip CIEpIIy 10 AUAacKaia, a IMOTiM 10 maHa

JlxoHca, Nie 3acTaB NaHa KOHCYJIa aHIIIiHChKoro, KyniiB @pes i Binmreiina, ski yactysa-

JIACS TICTIS BiJIBITaHHS MAllli, B SKOTO OyJIM CHOTOJIHI 3 MPUBITAHHAM, IIOCH/IIB TOJIi 3 HUMH

3 TOAMHY, a MOTIM ITOBEPHYBCS IO TOCIIONU MO€EI, a mBHAIIe 10 YB a3HeHHsA. (Opmuk, 2013,
T. 2, c. 688—689) (xupHmii mpudt Mmid. — B. C.)

3po3ymino, yomy came 1724 poky caMOTHICTh OPIIUKOBI AyKe OOJNHUTH: BiH —
0aTbKO BOCBMH JIITEH 1 raBa BEJIMKOI POAMHH, a HE TIIBKU JAep>KaBHUN MYyXK —
ONMHSAETHCS B LWIJTKOBUTIN 1301511111, JaKTUYHO B HAMiBYB'sI3HEHHI. EMirpariiiine
JKUTTS TeThbMaHa TpHUBac BiJl yacy nmopasku miJ [lonraBoro B 1709-my, ane Bix 1724
MIOYMHAETHCS HOBUI eTan BUIIPoOoByBaHb. Lle Typenbka nposiniis CaloHiky,
3 SIKOT HAMAraeThCsl SIKHAWIIBUJIIIE BUPBATHCS, 1IIE HE 3HAIOYH, 1110 MTPOOYyIe TYT
y TpUBO3i 1 HemeBHOCTI JOBrux 14 pokis: [lopTa He 3BaKy€eThCs BiAITYCKATH HO-
ro 31 cBO€i TepuTopii, modoro0YnCh IepemdacHoi Biitan potu Pocii. I B miapii
1724 poky, i B HacTyIHI poku OpIIUK TOAYMKH 3BEPTAETHCS 10 CBOTO MONIEPEIHU-
ka IBaHa Mas3eru, 3 TipKOTOIO KOHCTATYE, 110 ,,MOoCKBa B YKpaiHi yciM IpaBUTh
1 Bcro i1 co0l mignopsAKyBaa, 0Te 3arajioM BCE T€ 3apa3 MIi€ThCs, 0 HeO1KIMK
Masemna roBopus, 110 Mae cratuck’ (Opauk 2013, T. 2, c. 719-720).
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CamoTHicTh 3arocTpriia yBary Opnuka a0 HenepeciuHux jtoaen. Tak, mo
JIOPO3i 10 4yAONIHOTO JXKepena BiH 3HailomuThes 3 Padaenem Binmposinem, i Toi
CTaHe Horo 6a>kaHUM MPHUSATEIEM, 3TOJIOM CIeIlialbHO BiJ[Bi/Ja€ TeTEMaHa pa3oM
i3 Oparom. BoHu 3ycTpiHyThCs Yepe3 aBa poku, y 1726 B Canonikax (Co0oub,
2021, c. 96-97). 'eTbMaH 3HaXOOUTH BiApaay B CHiJIKyBaHHi, OCOOIHMBO K KOJIH
3 HAM € HOro ONMM3bKHI MPUSTENb TONepeHild aHTTIICbKHI KOHCYT maH J>KoHC
Ta ,irtaniicekuit JKun 3 JliropHu, 3HaTHUN Kynenb, sikoro TyT y CaloHiKy Bci
(dpaHIy3bKi 1 aHTIIIACHKI KYTIi 00CEpBYIOTh, 1 B caMill CyTi TiaHmii odcepBaii,
JKHIOBHCHKO JOOPHIA, 1 B KOMITaHi1 BeceJnii Ta NOTIIHUM, Ha3uBaeThes Padaensb
Binposny” (Opnuk, 2013, T. 2, ¢. 617).

Tineku y BepecHi 1724 poxy mpubyne mo CanoHik HOBUM KoHCYN biask. [lo-
ns1 nonte OpIUKOBI MIUPY 3 HAM MPUSI3HB 1 HaroAy nutidhyBaTH 3HaAHHS (PpaH-
I[y3bKOT MOBH (IpY>K0i il MPUCBIYCHO YUMAJIO HOTATOK B PYKOITACAX HACTYTI-
HUX POKiB, y 1726 reTbMaH Ta IpyXuHa GpaHIly3bKOro KoHcyna bianka cTanyTh
HaBITh XpeIeHNMH O0aTbkaMu). A Moku mo OpiIuK TPaKTye BUMYILEHY CaMOT-
HICTB MaJIO sIK He Kapy. BogHouac BiH MOKe 30CepeIUTHCS Ha YUTaHHI, BUBYCHHI
(paHIy3bK01 MOBH, HEBTOMHOMY JIMCTYBaHHI Ta pO3MIpKOBYBaHHI HaJ 3MiCTOM
YUCJICHHUX JIUCTIB, IK1 BPaXKarOTh 1 KUTBKICTIO, 1 CBOIMH pO3MipaMHu, i IIMPOKUM
KOJIOM aJIpecartiB 3 IiJIOTO CBITY.

Sk rerpbMaH nonae caMoTHICTE? JKHBe BiCTKaMU BiJl APY>KHHU Ta IITECH, HO-
BHHAMH, K1 IPUHOCATH HOMY Ta3eTH Ta MAaHJPIBHUKH, a e — Mparen. Y Ju-
cronazi 1724, micns noBepuenHs 3 [amamitu qo Canmonik 3amnmcye: ,,Karap MeHi
1€ IOKY4aB, ajie 3 YCIM THM 5 IPOIOBKYBAaB eKCIleAifoBaTh TUCTH 10 CtamOyna,
o Himeuuwnwu, no llsemii i o [onemi” (Opnuk, 2013, 1. 2, ¢. 716-717).

VYponosx yceoro 1724-ro Opiuk npaioe, 4acoM IOHaJ BCSIKY Mipy aHra-
JKYIOYHUCh B POOOTY, TTUIIIE, SIK CaM 3i13HAETHCA, ,,MOI0 SKCISUIIIFO BIICHB 1 BHOYI,
TypOyIOUHCh, K MEePENpPaBUTH 3BiJICH CIIOBHEHI KJIOMOTAMHM JIUCTH, 0ararTo ix
€ B M (pax, AKi MeHe He3MIPHO BUCHAKHJIHM i 3a0aBUJIN, 30KpeMa, KOJIN 0yJIu
noBri” (Opnuk, 2013, 1. 2, c. 723), (kupHuit mpudt miit. — B. C)).

MoskHa MPOCTEKUTH TaKy CO01 IMHAMIKY MPU3BUYAE€HHS — PSATYBATHCS BiJl
ycix 0im, mpo0OyieM Ta HeMyT HATXHEHHOIO Ipariero, Ska, OMHAK, OymayBajacs Ha
HaJii BUpBaTHUCA 3 HEBOJI. | Tpeba HArOJOCUTH — Y MOPIBHSIHHI 3 HACTYITHUMH
eMIrpaIifHIMHI pOKaMu — 111 HaIisl He JKEeBPi€, a Tajae, CIIOHYKA€E I0 MOJTUTBHU
Ta Jii CIIOBOM, B CHJTy SIKOT'O CBSITO BipHTB:

14/3 y yetBep, 15/4 B I’ATHUIIO HIYOTO HE MaB TYT 0 HOTYBaHHS, IIPOJOBXKYBAB TiIb-

KU TY XK CaMy €KCIICIUII1IO.

16/5 y cy6ory, naxa bory, 3aBepIinB Ty TaKy IOBTYy €KCIICIULIIO, IKa MCHI IOCUTH CIIPH-
KpHacs, ane o x, laboramus et nihil capimus®. (Opnuxk, 2013, 1. 2, c. 723-724)

Jaii Ha TPpOX PYKOIHMCHUX CTOPIHKAX aBTOP MEPEepaxoBye NOCTOMHHKIB Ta
YJICHIB CBOET pOJUHHN — YCiX, 0 KOTO came TOro JHs agpecyBaB nocinaHHs. Ce-

¢ TIpamioemo, HiHOro He MaeMo.
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pen mepIIux — BiAOMi iCTOPHYIHI 0COOM HOTO MIUTICTH TTOCOJ aHTIIIMCHKUH, KHA3b
HOro MUJIICTh €MMCKOI KOPONIBCHKUH, HOr0 MUJIICTh NaH BOE€BOJA KHUiBCHKHIH,
HOro MHJIICTh MaH ¢enpaMapian GIeMMiHT, HOro MUITICTh CTaTCBKUN CeKpeTap
IBenii nan ['onnen, Benukuit Tiymad [loptu OTToOMaHchKoi, maH HaxiMoBCbKHi
et cetera et cetera. Cepen oiliiiHUX iIMEH €, OJJTHaK, BUHATOK: BKa3iBka Opiuka Ha
HOBOTO YJIeHa HOT0 POAMHH, TOOTO 35T, AKOMY aApecye MocaaHHs 1 Qikcye nu-
cTa B Takuii cnocio: ,,/lo fioro munocti nana renepan-maiiopa CteHduixTa, 3914
moro” (Opnuxk, 2013, 1. 2, c. 726).

[Toxa3o0Bo, 1110 B yTOYHEHHI, /10 KOT'O caMe i3 HaipigHimmx OpiIuk 3irpiB CBOE
ceplie MOCTaHHIM, € BiTYyTHUM HIOAHC CAMOTHOI HEJIOMI YH TYTH 3a JIPY>KUHOIO
Ta IITbMH, K OT, HAIIPUKJIAJ, Y 3TaJIli PO JIKUCTH JI0 ,,HAHMILTIIIOI MO€l py-
KUHH, 1O ,,KOXaHUX MOixX miteir Hacryci, a 3apa3 renepanoBoi CTeH(IiXTOBOI,
i mo I'puropa, cuHa Moro”. Halnexxuth HAroJOCUTH, IO TiJIBKH OKPEMi 31 CBOIX
MoCcIaHb (31 3pO3yMUTHX MPUYHH, TYT HE 3HAHAEMO KOIHOTO ,,B IIU(pax’’) aBTOp
KOIIIIOE JI0 CBOr'O Aiapisi. 30Kkpema, B JIMCTI O MaHa aHTIIHCHKOro mocia YuTae-
MO OCb SIKE 313HaHHS:

Konu vyma moBHicTIO 3aTHX 14, 5 3 ceJia IOBePHYBCs A0 Micusi cBOro BUrnanus B Ca-
JoHiKaX, 100 cuaiTH TaM i, AK Ha pikax BaBHJIOHCBKHX, OIIAKYBATH CBOIO KOPCTOKY
JI0JTIO, JIC s OTPUMAB JYKEe NUISIXCTHOTO JIUCTA, AKMM Baiia BenuuHicTh 1ackaBo BUSIBUB MEHI
4ecTh i BTimuia MeHe 17/28 BepecHs, 1 3 SIKOTo Ji3HABCS, O BEJIMKUI Bi3UP MiJ] CIIOHYKOIO
BIpaBHOCTi Moro BenuuHOCT HAKA3aB HAIMCATH MYJILIi, aGH HOro BPO3YMMTH i ycBigoMu-
TH, OO BiATENep CTABUBCS O MEHE 1HAKIIIE, 1 0 Banra EMiHeHIist 3aBK U CTapaeThes, K
HIXTO 1HIIUH y CBITi, MOMPaBUTH 1 MiTHECTH MOIO 3aHenany GopTyHy... (Opnuk, 2013, 1. 2,
c. 728), (xupHuit mipudt miit. — B. C)

HatowmicTs B iHmomy aucTi, agpecoBaHoMy 10 rpada Pnemminra, Opiauk
ILIJTKOM CITYITHO — 00 X CIIpaB/li Ma€ TeHiallbHy 1HTYILi0 i 3HAE€THCSI Ha CBITOBIM
NOJITHLI — B IpyaHi 1724-ro nuie mpo cBiid Bilui po3ym: ,,He nomuinses mii
BILIMI PO3YM I[OJI0 HACTIAKY BifiCBKOBHX MPUTOTYBaHb TYPKiB IPOTH MOCKO-
BUTIB, SIKUH s miepen0avynB, B OCTAHHIX MOIX JIMCT aX OMHUCABIIM MUHYJIOTO PO-
Ky...” (Opnuk, 2013, T. 2, c. 741). lani xx caiaye moegHaHHs (I0BOJII YaCTO BXKHBa-
Horo y aiapii) adopusmy ['opanis (Jedraszko, 1970, ¢. 154) — 1 miupoKo 3HAHOTO
HapOHOTO MPHUCITIB’A ,,3 BEJIKOTO TpoMy Maiuii momr”. Och 1ie TIOETHAHHS B OpH-
TiHaMi 1 B MOEMY TIepeKIai: ,,Parturiebant nempe montes natus est ridiculos mus.
Ita saepe solet esse ex magno tonitru aut patva aut nulla pluvia” (Opxuk, 2013, 1. 2,
c. 741-742). Y nepexnani: ,,CpaBii — Ty KHIIHACSI TOPU —HAPOIUIIACS JKAJIOT1THA
muma. Tak gacto OyBae: 3 BEIUKOTO rpoMy a00 HEBEJIUKHM J1o11, a00 HiSIKOro”.

Enigemis uymu kBanidikoBaHa B pyKOIuci Sk ,,31e moitps”. CTpax nepexn
Hero, oiHaK, B OpJiMKa 4acTo MOCTYHA€EThCs Mepe] TArapeM iIHITNX HeCIPHSITIHU-
BUX 00CTaBHH, TIepe]] PO3ITYKOIO 3 POAMHOI0, HECIPUSTIIMBICTIO KIIMaTY, AKUH HO-
My abCOJIFOTHO He nacye, 60 X K caM 313Ha€ThCs, HiJie H HIKOJIH paHille Tak Ho-
My He 00ITisia rojioBa, K y [boMy Kpai. Skuii sxe Jik Ha 0171 TOJIOBU € HalO1IbII
noMiyHUK? TyT reTbMaH csArae A0 TYPeIbKoro: TOBYEHUH YaCHUK B TOHKIH Oa-
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BOBHI TIOKJIACTH TIiJI I3MK 1 HE 3Ba)Kal04H Ha HECTEPITHUIA TUCKOMAOpT (,,gryzienia
nieznosne”), BATPUMATH Tak sitkomora noemuit yac (Opmuk, Kuis 2013, 1. 3, c. 84).
B pyxomuci 1724 poky MaeEMO AOCHUTH pO3MaiTHI TIEpeITik XBOPOO Ta JiKiB (,,ITy-
ToiHepa”, ,,koHDEKT”, ,,BoHiTOpyM”). Oxpemi MeanuHi Tepmian XVIII cromirts
(manpuknag, ,,purgans”, ,,krystery”) Mu 3HaiiieMo i B aHaJII30BaHOMY PYKOIHCI,
1 B CIieliaIbHOMY CJIOBHUYKY Terminy medycyny osiemnastowiecznej pojawiajace
sie w tek$cie (Wieniawska, 2009, c¢. 278). HaToMicTb MOSICHEHHSI ACIKUX TOTOYaC-
HUX JIIKiB (HAPUKJIA, Y HACTYITHO PO3IIHU(QpOBaHOMY pyKomuci 1726 poky mikap
pekomenrye OpinkoBi ,,Kina kina sive Rabia”) BcraHoBUTH He Baocs.

Hiapiit 1724 poxy 6a4uTHCS CAMOCTIOCTEPEIKSHHSIM CAMOCBIIOMOCTI HOTO aB-
TOopa, reThMaHa-BuTHaHI [Tmmnmna Opauka (1672—1742). Came 3 IOYaTKOM elli-
nemii B CalloHiKaX, KOJIM MYJUIa HE XOTiB BUITYCKaTH HOTO 3 MiCTa, BiH YCBiOM-
JII0€ TpaMaTU3M BIJIACHOI CHUTYallil, IIe eHeprilHille KOPEeCIOHAY€E IO CUIBHUX
CBITY, a0 03BYUHTH HEAOJIO 1 POAWHHY, 1 YKpaiHH.

»[- - -] Los emigranta moze by¢ odczytany jako parabola ludzkiej egzystencji” —
Haronourye Perina boxenex-®@panvakosa (Bochenek- Franczakowa, 2010, c. 216).
I xoua nani cama  aBTOpKa cTarti Samotno$¢ emigrantdw (Sénac de Meilhan
L’Emigré, 1797) 3a3Hauae, M0 SKIIO HIETHCS MPO JIITEpaTypy, TO U i JyMKa He
€ IIIKOBUTO OPUTIHAILHOIO, — OJJHAK BOHA CIIOHYKAa€ N0 pedIexciii i Haj JKe-
penaMu BUTPUBAJIOCTI IEPKABHOTO Jisi9a B MEKOBIH K3UCTEHITIMHIN cUTYyaITii,
1 HaJ 3pO3yMIHHSIM HOTO MiCii B CyCIUIBCTBI, TOTPEOOIO JEPKaBHOTO 3aXHCTY,
KOHCOJIi TaITii MpOTrpeCHBHUX CHJI. 3PEIITOIO, ,,przez caty wiek X VIII przewija si¢
zal za przestrzenia wspodlnoty, za najrado$niejszymi przejawami jej powigzan”
(Chartier, 2005, c. 441).

Imroctpanist: PykonucHi cropinku [iapiyma Opnnka

Ilxxepeno: Archives diplomatiques du Ministére des Affaires étrangeres, La Courneuve, sygn. MD
Pologne, P.18006, P 18007, Vues: 956 [Journal de voyage d’Orlik, rédigé en poloneis], 5 vol. in-fol. Original,
vol. 7 — 278 folio, vol. 8 — 412 folio, vol. 9 — 437 folio, vol. 10 — 485 folio, vol. 11 — 510 folios.
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VY po3yMiHHI CAMOTHOCTI MOKHa CIIOCTEPErTH CYTOJOCHICTD 1 OAIOHICTH
noctasu Opnuka 1o MonTtens (Michael de Montaigne). O60€ He nTyKany miixKo-
BUTOI CAMOTHOCTI, HE 130JTFOBAIHCS BiJI CBITY, a IparHyau cBOOOIN BHY TPIITHBOT.

VY nmepcnekTuBi — po3mnpyBaHHS Ta AOCHIIKEHHS MiJ UM KyTOM 30pY
PYKOMHCY Hiapis HACTYIHUX eMirpauiiiaux pokis Opiuka. Y 2021 y BupaBnu-
uTBax Bapmascekoro YHiBepcuTeTy Io0aumB CBIT BIIEpIIC POZYUTAHHUH PYKOIHC
1725 1 1726 pokig (Sobol, 2021).

Agxe x miapiit Opirka, SK MOJKHA TIEPEKOHATHUCS, OTIaHyBaBIIH HOBOYACHE
Bunanfs Remarkable diaries. The world’s greatest diaries, journals, notebooks,
and letters (Remarkable diaries, 2020), € omHUM 13 HAKOITBITUX (a MPABIOTIONI0-
HO 1 OTHUM 13 HaWIIiKaBIITNX) €rO-I0KYMEHTIB Y CBITOBIH JiTEpaTypi.
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Abstract

The article concerns the novel The Plague (1989) by Valeriy Shevchuk, in which the author
explores the motif of epidemic. In the novel, the epidemic is a metaphor for the lack of historical
and cultural memory caused by an oppressive political system. Presented as a form of cultural and
national amnesia, it serves as background for reflection on the post-totalitarian heritage of contem-
porary Ukrainian society. Valeriy Shevchuk’s novel is based on historical documents, but it is not
a work of literary realism, but rather a kind of morality play that deals with universal issues.
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Eninemis 3a0yTTs. Mop Banepis Illepuyka

Pesrome

CratTs cTocyeThes pomany Banepis LlleBayka Mop (1989), B sskoMy BUKOPHUCTOBYETBCS MO-
TUB emigeMii. Y [pOMY poMaHi uyMa € MeTadoporo BiZICyTHOCTI iICTOPUIHO-KYJIBTYPHOI MamM’siTi,
10, Y CBOIO Yepry, € HACJIiJKOM PEelpecUBHOI TOTAIITapHOI HONITUKH. MOTHUB emifeMiuHoro 3a-
XBOPIOBAHHS — L€ MPUBIJ AJI PO3yMiB PO NOCTTOTATITapHY CAAINHY Cy4aCHOTO YKPaiHCh-
Koro cycminsctBa. Poman Banepis IlleBuyka — TBip, 3aCHOBaHHH Ha iICTOPHYHHX JOKYMEHTAX,
OJHAK, BiH € HE CTIIBKU PEATICTHYHUM TEKCTOM, CKIJIbKHA MOPAJIiTe, SIKE CTOCYEThCS 3araIbHO-
JIOACHKHUX MPOOIeM.

Kniouosi cnosa: Banepiit llleBuyk, emigeMis, iCTOpUYHA HaM’sITh, HOCTTOTAJITapHE CY-
CIIIJILCTBO, YKpAalHChKa JIiTepaTypa
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Wstep

Jedng z ukrainskich powiesci, w ktorych wykorzystany zostal motyw epide-
mii, jest wydany w 1989 roku Pomér (Mop) Waterija Szewczuka!. Ten napisany
w 1969 roku tekst 20 lat czekat na publikacje, nie tracac na aktualnos$ci. Obraz
dziesiatkujacej spolteczno$¢ miejskg dzumy funkcjonuje bowiem w utworze na
prawach metafory zaniku pamigci historycznej i kulturowej, a tym samym wkra-
cza w sfer¢ rozwazan tozsamos$ciowych, ktore sg kluczowe dla tworczosci Walerija
Szewczuka. Ukazana w kategoriach maladycznych kulturowa i narodowa amne-
zja jest wiec przyczynkiem do refleksji nad problematyka postzaleznosciowego
dziedzictwa wspotczesnego ukrainskiego spoteczenstwa.

O metaforyce epidemii

Ze wzgledu na to, ze w analizowanej powiesci choroba funkcjonuje wtas-
nie jako metafora o zasiggu spotecznym, warto zacza¢ od ogolnej konstatacji, ze
metaforyzowanie stanéw dysfunkcyjnych ma dlugg i bogatg histori¢ (Okupnik,
2018, s. 117). Metaforyka choroby bywata r6znorodna i zdeterminowana zaréwno
konkretng jednostkg diagnostyczna, jak i §wiatopogladem danej epoki (Vigarel-
lo, 2011); byly schorzenia naznaczone mocno negatywng konotacja i takie, ktore
wzbudzaty skojarzenia pozytywne (Ladon, 2017, s. 149). Wyjatkowy ci¢zar sym-
boliczny, czy wrgcz mitologiczny, miaty wszelkie choroby epidemiczne, dziesiat-
kujace spoteczenstwo i znacznie zaburzajace jego funkcjonowanie. Do takich na-
lezaty szalejaca w wiekach $rednich dzuma (zwana czarng $§miercia) oraz cholera.
Obie sa przyktadami choréb dotykajacych catych spoteczenstw, w zwiazku z czym
ich symbolika miata rowniez wymiar zbiorowy, zwigzany z okreslonymi zacho-
waniami i praktykami grupowymi. Jak pisze Susan Sontag, ,,choroby epidemicz-
ne stanowity czgsta przenosni¢ zamgtu spolecznego” (2016, s. 60). Rzeczywiscie
epidemie zawieszaly bowiem normy obowigzujgce w zyciu codziennym i wprowa-
dzaty nowy porzadek — ,,porzadek zarazy”. Jako zjawisko niezrozumiate i skraj-
nie niebezpieczne zaraze¢/epidemie starano si¢ wyjasnia¢ czynnikami nadprzyro-
dzonymi oraz prognozowac jej nadejscie z konstelacji gwiazd lub innych zjawisk
naturalnych (Wrzesinski, 2008, s. 9-25). Nierzadko tez odpowiedzialnos$¢ za nig
zrzucano na poszczegdlne osoby czy cale grupy, na przyktad Zydéw (Wrzesinski,
2008, s. 25-32).

Wybuch epidemii od najdawniejszych czaséw taczono w Europie z kara sit
nadprzyrodzonych i znakiem, iz w spoteczenstwie dzieje si¢ co$ ztego (Sznajder-
man, 1994, s. 13). Monika Sznajderman, autorka ksiazki Zaraza. Mitologia dzumy,
cholery i AIDS, opisuje proces mitologizacji epidemii w historii Europy, wykorzy-

I O tej, a takze innych ukraifiskich powiesciach, w ktérych brak pamieci zostat ujety w me-
tafore epidemii, pisatam w: Zambrzycka, 2020, s. 728-743.
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stujagc fenomenologiczne rozumienie sacrum (w ujeciu Mircei Eliadego, Rudolfa
Otta, Gerardusa van der Leeuwa). Badaczka zauwaza, ze za sprawa zawieszenia
norm i burzenia fadu spotecznego, a takze poprzez wprowadzenie swego rodzaju
porzadku opacznego, okres epidemii znajduje wiele analogii z karnawatem. Tym
samym czas zarazy wpisuje si¢ w semantyke czasu sakralnego (z uwzglednieniem,
1z sacrum jest rozumiane w ujeciu fenomenologicznym jako przekraczajaca ludz-
kie pojmowanie moc, wzbudzajaca jednoczesnie groze i fascynacje, kalajaca, nie-
bezpieczna i uwznios$lajgca zarazem).

Powies¢ Waterija Szewczuka Pomor zawiera wiele elementow symboliki kar-
nawatowej, mozna jg wigc interpretowac w kluczu proponowanym przez Sznajder-
man. O karnawalizacji w Pomorze pisatam w ksigzce Sacrum i profanum w pro-
zie Walerija Szewczuka (Zambrzycka, 2015) oraz w artykule Miedzy antropologiq
a literaturq. Scenariusz karnawatowy w powiesci Walterija Szewczuka ,, Pomor”
(Zambrzycka, 2014, s. 311-317). W utworze Szewczuka znajdziemy liczne chwy-
ty fabularne, ktore nawigzuja bezposrednio do karnawatowej, szalefniczej zabawy
z wlasciwym jej odwroceniem 1ol spotecznych i laczeniem zachowan wulgarnych
ze wzniostymi; kluczowa jest rowniez idea cyklicznego odradzania si¢ $wiata i du-
chowego oczyszczenia jednostki.

O tlumaczeniu epidemii w kategoriach nadprzyrodzonych, w tym jako kary
za przekroczenie norm, wspomina Grzegorz Wallner. Badacz pisze, iz od czasow
starozytnych wierzono w nadprzyrodzone pochodzenie epidemii, chociaz starano
si¢ thumaczy¢ je takze w sposdb odwotujacy si¢ do kategorii bardziej ,,racjonal-
nych”, zwigzanych z 6wczesnymi pogladami medycznymi:

Wiara wezesnych cywilizacji w nadprzyrodzone pochodzenie zaraz odzwierciedlata
przekonanie ludzi, ze jest to kara bogdw, kara za grzeszny sposob zycia lub skutek nieko-
rzystnego wptywu gwiazd. [...] w okresie grecko-rzymskim koncepcja nadprzyrodzonego
charakteru choréb zakaznych czasowo ustgpita bardziej logicznym probom wyttumaczenia

przyczyn epidemii. [...] W $redniowieczu obserwowano ponowny nawrot wierzen teurgicz-
nych w nadprzyrodzong przyczyng zaraz i epidemii [...]. (Wallner, 2011, s. 13—14)

Dlatego tez, wedtug stow Georges’a Vigarellego, najlepsza metoda na walke
z zaraza byla zbiorowa poboznos$¢, ktora miata przeblagac zsylajaca chorobe zta
moc (2011, s. 54). Ten sam autor w swojej fenomenalnej Historii zdrowia i choro-
by ukazuje jednak, ze eksplikacja pochodzenia choréb zakaznych byta zmienna
i uzalezniona od dominujacych w danej epoce koncepcji ludzkiego ciata, a takze
panujacych pogladow medycznych i filozoficznych, ale tez — co nie mniej istot-
ne — od grupy i warstwy spotecznej, inne koncepcje funkcjonowaty bowiem
wérod niewyksztalconej biedoty, inne zas wsrod elit.

Metafora epidemii w powiesci Walerija Szewczuka

Jak podkreslat sam Waterij Szewczuk, Pomor zostat oparty na kronikarskich
opisach dzumy szalejacej w 1623 roku we Lwowie (Illenyxin, 2013). Utwor nie-
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wiele ma jednak wspolnego z dazeniem do realistycznego odzwierciedlenia wyda-
rzen historycznych, jest to raczej przypowies¢, w ktorej centrum lezy symboliczna
walka dobra ze ztem. Taka uniwersalna wymowa jest zreszta nie tylko charakte-
rystyczna dla omawianego w niniejszym artykule tekstu, lecz stanowi cechg typo-
wa tworczosci Szewczuka. Bedac przede wszystkim pisarzem-filozofem (Ps6uyx,
1988, s. 176—179), autor ten wykorzystuje liczne watki, postaci i wydarzenia histo-
ryczne nie tyle w celu odzwierciedlenia 6wczesnych realiow, ile jako ptaszczyzne
sporu ideowego i $wiatopogladowego (Bopucenko, 2012, s. 135-141).

W wywiadzie z Szewczukiem Wolodymyr Szeluhin zauwaza, iz Pomor moz-
na odczytywac jako metahistoryczng refleksj¢ nad doswiadczeniem totalitaryzmu
1 zrodlami zniewolenia. O tym, ze powieSciowa zaraza jest metaforg zta o wy-
miarze moralnym, $wiadcza chociazby stlowa jednego z bohaterow: , Iliznaiite
HayKy JIF0OOBi, OpaTu Moi, 1 HiKOIHM He TafaTuMe Ha Bati rooBu Mop” (IlleBuyk,
2004, s. 315).

Dwoma postawami wobec epidemii sa w utworze walka lub poddanie sig,
rownoznaczne z klgska duchowa. Dowodem tego moze by¢ fragment rozmowy
dwojki bohaterow:

51 mepexuB He OMUH MOP, JOBOIUIIOCS MEHI OOPOTHCS 3 HUM 1 caMOMYy.
— [ mo?
—)]I;BHa piy, [...] He BuTpuMyBatH ripiue, Hi>k BUTpuMyBaTH. [...] Toif, 1110 He BUTpUMY€E

[...] 6mmxuwmii 1o cmepri. [...] Tol, XTO MiANAETHCS KOHCYHOMY, THM CaMUM MiJIUCY€E cOOi
Bupok. (IlleBuyk, 2004, s. 293)

Sa to tez postawy jednostek w warunkach opresyjnego ustroju, w tym same-
go autora, ktéry swego czasu musiat dokona¢ moralnego wyboru. Od 1970 roku
Szewczuk znajdowatl si¢ bowiem na ,,czarnej liScie” pisarzy, w zwigzku z czym
zostal pozbawiony mozliwosci publikowania (Taprammaceka, 2010, s. 157). Wy-
cofat sie¢ wowczas z zycia literackiego i $wiadomie skazat na wieloletnie ,,pisanie
do szuflady” (Xapuyk, 2008, s. 53). Ukrainska literaturoznawczyni Ludmyta Tar-
naszynska pisze, ze Szewczuk zajmowal szczegolne miejsce na ukrainskiej ma-
pie literackiej lat szes¢dziesiatych—poczatku dziewiecdziesiatych, spolaryzowane;j
migdzy przesladowanych tworcéw-dysydentow a pisarzy pogodzonych z oficjal-
ng wladzg (Tapnamunceka, 2002, s. 15). Pisarz nie zaznat represji, nie zgodzit si¢
jednak réwniez na kompromis z wtadza, wybrat droge wewnetrznej emigracji.
Problemy moralne dotyczace relacji jednostka—opresyjny ustréj, jednostka—wia-
dza, jednostka—rezim zajmowaty jedno z kluczowych miejsc w jego tworczosci,
aczkolwiek ujete byty najczesciej w forme alegoryczna, metaforyczng lub ubrane
w kostium historyczny, tak jak dzieje si¢ to w przypadku omawianej powiesci.

Choroba epidemiczna, ktora z natury jest zbiorowa, dotyczy catego spoteczen-
stwa, czesto symbolicznie byla utozsamiana w dyskursach kulturowych z karg za
ztamanie jakiego$ tabu lub za niegodne, nieprawidtowe postgpowanie. Jak pisze
Sznajderman, epidemia, zaraza, pomor byty traktowane w epoce przednowozytnej
jako oznaka, ze w spoteczenstwie Zle si¢ dzieje: ,,w [...] strukturze mitu [...] zaraza
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ma swoje state miejsce, statag symboliczng role, stajac si¢ sankcja za gwatt dokona-
ny na narodowym, religijnym czy plemiennym prawie” (1994, s. 13). W utworze
Szewczuka takie zte, grzeszne rzady zaczyna sprawowa¢ samozwancza inkwi-
zycja, ktora wyodrebnita si¢ z lwowskich bractw cerkiewnych. Jej przedstawiciel
i lokalny przywodca, okreslany w tek$cie mianem Sinonosego, jest uosobieniem
fanatycznych funkcjonariuszy dowolnego rezimu. Bohater ten wiedzie zaciekla
walke z wolnomyslicielstwem, dowodzac, iz strach jest najlepszym sprzymierzen-
cem wladzy; swoje $ledcze praktyki prowadzi z niektamanym upodobaniem i sa-
tysfakcja. Przyjrzyjmy si¢ probce jego rozmyslan: ,,byB BlieBHEHHIA: BITBHOYMIIiB
Tpeba 3aMUKaTH B TEMHHITI JJIs1 OCTYIKCHHS iXHIX HaIMIip TapsauX Mi3KiB. A ke
BUIBHOTYMCTBO — HAWTSK4Ya JIFOACEKA XBOpo0a, 1e Mop, KU 3apaxae JIoAei
1 HUIUTH cBiTOBY TapMmoHio” (LleBuyk, 2004, s. 272). W przywotanym cytacie
wida¢ typowy dla wszelkich bodaj totalitaryzmow zabieg retoryczny, utozsamia-
jacy postawe niezgodna z narzucong przez system jako ,,chorobowa”, dezintegru-
jaca i niebezpieczng dla spoteczenstwa.

W momencie najwigkszego triumfu inkwizycyjnych praktyk, ujetego w sym-
boliczng walke dwoch postaci reprezentujgcych sity mroku i $wiatta, na miasto
spada epidemia dzumy, pustoszac je, zabijajac mieszkancow, powodujac liczne
naduzycia etyczne i catkowite zachwianie zasad rzgdzacych zyciem spotecznym.
Cho¢ antidotum okazuje si¢ przynaleze¢ do sfery zdecydowanie ziemskiej, by nie
powiedzie¢ przyziemnej, 6w metaforyczny sens choroby nie zostaje podwazony.
Ostatecznym zrodlem odrodzenia — zaréwno w planie uniwersalnym, jak i in-
dywidualnym (ten ostatni dotyczy jednego z glownych bohateréw, ogarnietego
amnezja przybysza, okreslanego jako Obcy — Cmpanniii’) — okazuje si¢ bowiem
bezinteresowna mitos$¢ i poswiecenie dla innych. Zaraza ukazuje wiec obraz scho-
rzenia duszy i umysthu, ktére moze wyleczy¢ jedynie powrdt do etycznych warto-
$ci 1 przykazan mitosci.

Wspomnienie o cierpigcym na amnezj¢ bohaterze pozwala zwrécic si¢ ku
problematyce pamigci oraz jej znaczenia dla budowania tozsamosci jednostki.
Kwestie te zajmujg w utworze wyjatkowo wazne miejsce, sg tez istotng sktadowa
refleksji nad wspolczesna kondycja ukrainskiego poradzieckiego spoteczenstwa.
Narzucona przez rezim komunistyczny ideologizacja narracji o przesztosci za-
owocowata stanem, ktory Jarostaw Hrycak okresla jako atrofizacje pamigci (2009,
s. 117). Atrofizacje, czyli zanik, mozna tez nazwa¢ amnezja, ktora — jako dysfunk-
cja pamigci — nalezy do poje¢ medycznych, lecz jest takze doskonalym narze-
dziem obrazowania ukrainskiego postkomunistycznego czy — jak chca niektorzy
badacze — postkolonialnego spoteczefistwa (Matusiak, Swietlicki, 2016, s. 164).

O zgubnych skutkach owej amnezji, a takze po prostu przemilczania wielu
faktow pisat migdzy innymi Jarostaw Poliszczuk, ktory zauwaza, ze brak glgbokiej
1 obiektywnej refleksji nad przesztoscia spycha doswiadczenie opresji w glab (jed-

2 Stowo to mozna przettumaczyé jako ‘wedrowiec, przybysz’, lecz takze jako ‘obcy, dziwny’.
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nostkowej, spotecznej, kulturowej) swiadomosci i powoduje dalsze przezywanie
traumy zamiast sprzyjac¢ jej uzdrowieniu (Ilomimyk, 2014, s. 164). Podobna diag-
noze stawia Agnieszka Matusiak, ktora stwierdza, ze tabuizowanie przesztosci,
wymazanie jej z pamigci spotecznej zbiera tragiczne zniwo we wspotczesno-
$ci (2020, s. 37-38).

Wykorzystane przez badaczy pojecia traumy i stlumienia kieruja nas znow
w strong nomenklatury chorobowej. Dodajac do niej termin ,,amnezja”, czyli ko-
lejng nazwe jednostki diagnostycznej, otrzymujemy interpretacje porzadku spo-
teczno-politycznego w kategoriach maladycznych.

Zanik pamigci i jego zgubne skutki dla samoswiadomosci jednostki to choro-
ba duszy, utozsamiana w utworze wtasnie z pomorem. Mozna wigc powiedzie¢, ze
nie epidemia dzumy, lecz epidemia niepamigci — zbiorowej amnezji — jest w po-
wiesci podstawowa jednostka diagnostyczna. Osoba ogarnigta amnezjg jest okre-
slana w tekscie jako utomna, niebgdaca do konca cztowiekiem. Pozbawiona imie-
nia i przesztosci jest niezdolna do czynu: ,,anxe HyTpo Horo — HiOK Aymo. [...] He
MaB Hi iM€Hi, Hi MUHYJIOT0, MIT TilbKH iTH i AuBHTHCS niepeq cobor” (LLeBuyk,
2004, s. 204). W innym miejscu za$ czytamy: ,,BiH He JIIOAHHA B LIOMY CBITi.
[...] 3ryOuB Ha 6OHOBHCHKY IIOCH Take, 4oro He MoxkHa ryoutn” (LLeBuyk, 2004,
s. 205). Brak pamigci, nieSwiadomos¢ wlasnej historii jest rownoznaczna z utratg
osobowosci 1 cztowieczenstwa. Ta literacka kreacja wspotbrzmi ze stowami za-
czerpnigtymi z tekstow o charakterze neuropsychologicznym: ,,Prawdziwym gwa-
rantem poczucia ciggtosci naszej tozsamosci jest [...] nasza wiedza o tym, skad
si¢ tu znalezliSmy; utrata tej wiedzy to cigzka choroba, ktora na ogot prowadzi do
powaznych zaburzen §wiadomos$ci” (MacQueen, 2007, s. 239).

Obcy — wspomniany wczesniej bohater powiesci Waterija Szewczuka — zo-
stal w wyniku traumy wojennej pozbawiony wspomnien osobistych, nie pamigta
tez swojego imienia. Utracit wigc to, co okresla si¢ w psychologii mianem pamigci
autobiograficznej. O relacji migdzy tozsamoscig a tym rodzajem pamigci Tomasz
Maruszewski pisze w nastgpujacy sposob: ,,pamig¢ autobiograficzna moze wysta-
pi¢ u czlowicka na takim etapie rozwoju, kiedy zaczeto si¢ ksztalttowaé poczucie
tozsamosci 1 poczucie odrebnosci Ja” (2005, s. 37). Badacz zauwaza przy tym, ze
brak pamigci autobiograficznej jest charakterystyczny dla oséb, ktore przezyty
traume zaburzajacg ich poczucie tozsamosci (Maruszewski, 2005, s. 38).

Majac $wiadomos¢ ogromnego znaczenia, jakie Szewczuk nadaje wiedzy
o przesztoéci i korzeniach wiasnej kultury’, mozemy pokusié si¢ o interpretacje
obrazu owladnigtego amnezjg i pozbawionego poczucia integralnosci bohatera
jako jednostkowego uosobienia skutkow systematycznego pozbawiania pamieci
i tozsamosci, praktykowanego na poddanym ideologicznej i politycznej represji
spoteczenstwie. Oksana Zabuzko w rozmowie z Izg Chruslinska podkreslata, iz
to wlasnie brak pamigci spoteczenstwa jest jednym z najwigkszych problemow

3 O roli przesztosci w twérczosci Waterija Szewczuka pisatam w: Zambrzycka, 2016, s. 547—
562; 2018, s. 123—139. W niniejszym artykule nie rozwijam zatem tej problematyki.
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wspotczesnej Ukrainy. Autorka Badan terenowych nad ukrainskim seksem mo-
wila stusznie:

Wsrdd spraw niezalatwionych prawdziwym przeklenstwem jest wlasnie brak pamigci
spoteczenstwa. Ten, kto nie wie, skad si¢ wywodzi, nie dysponuje waznym $rodkiem wsparcia
psychologicznego, jakim jest zrozumienie logiki i tre$ci wlasnego zycia oraz wydarzen w nim
zachodzacych. [...] Im krétsza pamiec¢ spoteczenstwa, tym tatwiej nim manipulowac, a na-
sze spoteczenstwo tkwi w stanie chronicznej amnezji. (Ukrainski palimpsest..., 2013, s. 290)

Jednym ze sposobow przywrdcenia owej pamigci jest praktykowany przez
Waterija Szewczuka literacki zwrot ku ukrainskiej tradycji kulturowej i litera-
ckiej. Autor, bedacy z wyksztalcenia historykiem, odwotuje si¢ do przesztosci
zarowno w swoich utworach literackich, jak i w dorobku popularyzatorskim i na-
ukowym. Jednocze$nie znaczenie, jakie nadaje on tradycji, wynika z szerszych
postulatéw tworczych pokolenia lat szes¢dziesiatych, do ktorego Szewczuk jest
zaliczany (TaprammHchka, 2002, s. 4). Kategoria pamigci historycznej, nieroze-
rwalnie zwigzana z poczuciem $wiadomosci narodowej, byta kluczowa dla twor-
czos$ci tego pokolenia ([roxxesa, 2010, s. 72—81), a dla Szewczuka pozostata taka
do dzis. Ogromna role przesztosci, zwtaszcza dorobku epoki ukrainskiego baroku,
w powiesciach i opowiadaniach interesujgcego nas tu tworcy podkresla wigkszos¢
badaczy, w tym Natalia Horodniuk, Ludmita Tarnaszynska, Anna Horniatko-
-Szumylowycz, Walentyna Sobol, Raisa Mowczan i inni®.

Cierpigcy na amnezje bohater Pomoru to posta¢ zdezintegrowana nie tylko na
poziomie moralnym, ale i fizycznym. Jego ciato zostato przedstawione jako pusta,
odrazajaca skorupa, ktorej widok sktania ludzi do ucieczki. On sam odczuwa prze-
de wszystkim bdl fizyczny i dtawiagca pustke, ktéra karze mu ,,pochtania¢” dusze
umierajacych na dzume mieszkancow miasta. Cho¢ znane jest imi¢ bohatera (po-
jawia si¢ w pierwszych scenach powiesci), okreslany jest on przewaznie mianem
Obcego (Cmpanniii), co wskazuje na pozbawienie postaci cech indywidualnych,
tozsamosci, a nawet cztowieczenstwa. Sam Obcy zauwaza, ze utracit co$, co za-
zwyczaj utrzymuje 1 wzmacnia integralnos¢ osobowosci cztowieka:

B HBOMY [...] HEMa€e 0TOro Majoro i Kpyrioro, ske 30upae €CTBO i KpinuTsh #oro [...]. Aym-

KU HiOM BHCIJIU B COJIOAKAaBOMY IOBITPi, a T1JIO po3MeTanoch y 6e3nani. [...] He moxxe monu-

Ha, PO3KJIaJIeHa Ha YaCTUHM, )KUTH; HE MOXKE TaKa JIOANHA IOCh BUPILIUTH; HE MOXKE BOHA

i MUCJIMTH, XOY TaKoI 34aTHOCTI i1 HiOM i1 He 036aBieHo. Bona Moxke xiba 110 60JIiTH, OTOX

ciryxae BiacHui 6is [...]. (IleBuyk, 2004, s. 210)

Przestrzen ogarnigtego epidemia miasta zostaje utozsamiona ze stanem, w ja-
kim znajduje si¢ ta pozbawiona osobowosci i pamieci postac: ,,I fiomy 3manocs, mo
I1e MICTO 3apa3 Tak caMo SK BiH, 0€3 CBOTO S; II€ MICTO — 3 ITOPOXKHIMH TPyTBMH
1 MOBYKH KOPYUTHCS B KaM sTHOMY JIoXKi: Bce Homy 6omuts” (LLeBayk, 2004, s. 302)
lub: ,,mycTka B MicTi [...] 1k i B meHi” (LLleBuyxk, 2004, s. 209). Paralela migdzy

4 Zob. tez Topoxnrok, 2006; Mosuasn, 1999, s. 7-9; Coneupkuii, 2004, s. 118—125; Cobob,
2005, s. 561-570; T'opasiTko-Lllymunosuy, 2001.
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przestrzenia zarazonego, wymierajacego miasta a pozbawionym pamigci cztowie-
kiem sprawia, iz pojecie choroby staje si¢ uniwersalne i aktualne zaréwno na po-
ziomie jednostkowym, jak i szerszym — dotyczacym spoteczenstwa. Obcy jest
postacig uosabiajaca Smier¢ duchowa, a jego rozpaczliwe poszukiwania drogi od-
rodzenia zbiegaja si¢ z toczacg si¢ w miescie walka z zarazg. Istotne wydaje sig,
iz bohater, ktory zapomnial, kim jest i skad pochodzi, aby zy¢, musi wchtania¢
jestestwa innych osob. Jego puste wnetrze wypetniaja wige tozsamosci katow (in-
kwizytor Sinonosy) i ofiar (mnich Hryhortj).

Odrodzenie i na planie indywidualnym, i spolecznym wigze si¢ w utworze
z pokonaniem choroby — dzumy toczacej miasto i duchowego schorzenia polega-
jacego na zaniku pamigci. Wydaje si¢, ze mozliwe jest ujgcie Pomoru w kontekst,
w jakim Pawet Krupa analizuje inny tekst tego autora, Oko otchiani. Badacz za-
uwaza bowiem, ze ukrainski pisarz podejmuje probe przemyslenia dziedzictwa
totalitaryzmu jako ,,skandalu zta”, a filozofia podmiotu to najwazniejszy aspekt
refleksji autora (Krupa, 2017, s. 90—105).

Refleksja nad pamiecig historyczng i kulturowa oraz jej znaczeniem dla pro-
cesOWw tozsamosciowych jest jednym z popularniejszych obecnie kierunkoéw badan
ukrainistycznych. Zagadnienia te znajduja odzwierciedlenie zarowno w tekstach
literackich, jak i badaniach literaturoznawczych (Puchonska, 2014, s. 183-204).
Podjety przez Walerija Szewczuka motyw amnezji bedacej rezultatem trauma-
tycznego do$wiadczenia aktualizuje si¢ obecnie w zwigzku z wojng i niebezpie-
czenstwami, jakie niesie rosyjska antyukrainska propaganda, tym skuteczniejsza,
im wieksza pozostanie niewiedza ukrainskiego spoleczenstwa o wtasnej kulturze
1 przeszlosci.

W swojej ostatniej powiesci Amadoka Sofia Andruchowycz kreuje postac
analogiczng do tej z Pomoru Waterija Szewczuka. Zanik pamigci i deformacja fi-
zyczna bohatera Amadoki — weterana dziatan wojennych — jest metaforg stanu
swiadomosci spoteczenstwa ukrainskiego, a takze pretekstem do rozwazan nad
niebezpieczenstwami, ktdre wigza si¢ z niepamiecia, w tym nad praktykami kre-
owania i narzucania ,,pamigci alternatywnych”, bedacych narzgdziem manipula-
cji 1 srodkiem do intelektualnego zniewolenia jednostek. Wida¢ wigc, ze watek
podjety przez ukrainskiego pisarza w koncu lat szes¢dziesigtych nie stracit nie-
stety na aktualnosci.
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A Plague of Red Monsters: Representations
of the Holodomor in the Picturebook

Tell Me a Story, Babushka by Carola Schmidt
and Vinicius Melo

Abstract

The plague can be symbolically interpreted as a deadly ideology that led to the deaths of sev-
eral million people and the subsequent erasure of these traumatic events from collective memory.
This paper takes a closer look at the literary representations of the Holodomor, the Great Famine
of 1932—1933, in English-language children’s literature of the Ukrainian diaspora, using the exam-
ple of the first edition of the picturebook Tell Me a Story, Babushka (2019) by Carola Schmidt, an
author of Ukrainian-Brazilian origin, illustrated by Vinicius Melo. The article highlights the rela-
tionship between the two complementary narrative voices that Schmidt and Melo use to familiar-
ize their young readers with the Holodomor. The article also shows that despite the generalizations
present in Tell Me a Story, Babushka, Schmidt and Melo succeed in bringing the subject matter of
the Holodomor to young readers without being misleading. Moreover, due to the universal nature
of the fairytale narrative and the educational values it conveys, the picturebook can provoke extra-
textual discussions about the Great Famine and Ukrainian culture.

Keywords: Ukraine, diaspora, children’s literature, picturebook, Holodomor, next-genera-
tion memory
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Yyma yepBoHUX MOHCTpIB. Binobpaxxenns ['onogomopy
B KHIXKII-KapTUHI Po3zkaocu meni icmopiro, babywxa
Kaponu HImiaT Ta Biniciyca Memno

Pesrome

UyMy MOKHA CHMBOJIIYHO PO3YMITH SIK CMEPTEIbHY 17€0JIoTito, sika Ipu3Bena 10 3arudeni
KiJIBKOX MiJIBHOHIB JIFO/IeH 1 TOJaNbIIOr0 CTHPAHHS IIMX TPABMATHYHHUX MOJiil 3 KOJEKTHBHOL
maM’saTi. Y mii poOOTi pO3rsANAlOThCs JIITEPaTypHI pernpeseHTanii [ooqoMopy B aHTIIOMOB-
HIll AUTAYIN JTiTepaTypi yKpaiHCHKOI IiacCOpH HAa MPUKIALl KHUKKH-KAPTHHKU Posxadicu meHi
icmopiro, 6abywra (2019) Kaponu ImiaT, aBTOPKH YKpaiHCbKO-Opa3uiIbChbKOTO MOXOIKEHHS,
imrocTpoBanuii Biniciem Meno. ABTOp BHCBITIIIOE€ B3a€EMO3B’I30K MiXXK JBOMa B3a€MOJIOMIOBHIO-
BaJbHUMU piBHSAMM HapaTuBy, ki [IIMinT i Meio BUKOPHCTOBYIOTH JUIsl O3HAHOMIIEHHS FOHUX
ynTadiB 3 ['ogomoMopom. Y cTarTi MOKa3aHo, IO, HE3BAXKAIOUM HA y3arajlbHEHHS Ta ITOMUIKU
B Po3kaxku MeHi icTopito, 6a0ymika, llImMiaTy Ta Meno BoaeTbes noHecTH TeMy [onomoMopy a0
MOJIOAMX YWTadiB, HE BBOASYM iX B OMaHy. binple Toro, 3aBASKH YHIBEpCaJbHOCTI Ka3KOBOL
OIOBI/Ii Ta BUXOBHUM LIHHOCTSIM, SIKi BOHA Ilepeae, KHIKKa-KapTHHKA MOXKE CIIPOBOKYBATH I10-
3aTeKCTOBI JUCKycii mpo Benukuii rosion Ta yKpaiHChKY KyJIBTYpY.

Knrouosi crosa: Yxpaina, miacmopa, IuTsA4a JliTeparypa, KHHKKa-KapTHHKA, [omomomop,
HaM’Th HACTYITHOTO HOKOJIIHHS

Juz kilka lat po wydarzeniach z lat 1932/1933 pami¢¢ o Wielkim Gtodzie sta-
fa si¢ istotnym elementem polityki ukrainskiej diaspory, w zwiagzku z czym stop-
niowo Hotodomor przenikat do §wiadomosci nie tylko Ukraincow mieszkajacych
w Kanadzie, Stanach Zjednoczonych czy Australii, lecz takze pozostatych spo-
teczenstw tych krajow. Diaspora w $wiecie anglojezycznym bezsprzecznie przy-
czynita si¢ do upamigtnienia Hotodomoru w czasach, gdy méwienie o tych trau-
matycznych wydarzeniach w Ukrainskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej
bylo zakazane (por. Satzewich, 2002; Applebaum, 2018; Martynowych, 2011). Jak
zauwaza Anne Applebaum, do 1991 roku w ukrainskich szkotach nie nauczano
historii Wielkiego Gtodu, a ,,ZSRR po prostu odmawiat przyznania, ze jakakol-
wiek kleska gtodu kiedykolwiek sie¢ wydarzyta” (2018, s. 22). Podczas gdy w kraju
pami¢¢ o Wielkim Glodzie ttumiono, w Kanadzie diaspora wznosita pomniki ku
czci ofiar, organizowata konferencje i publikowata wyznania ocalatych!. Przeto-
mem w popularyzacji wiedzy o wydarzeniach z lat 1932/1933 byto wydanie mo-
nografii The Harvest of Sorrow: Soviet Collectivization and the Terror-Famine
(1986) Roberta Conquesta i towarzyszace jej gtosne dyskusje?.

! Historycy diaspory zwracaja uwage, ze w latach trzydziestych XX wieku, jak rowniez
w okresie zimnej wojny rzady wielu zachodnich krajow formalnie nie uznawaty zaistnienia Wiel-
kiego Glodu. Chociaz dziatania diaspory bezsprzecznie przyczynity si¢ do zmiany tego stanu rze-
czy, problematyka ta wykracza poza ramy niniejszego artykutu.

2 Warto w tym miejscu przywola¢ posta¢ Jamesa Mace’a, wspotpracownika Conquesta, kto-
ry w drugiej potowie lat osiemdziesiatych XX wieku stal na czele U.S. Commission on the Ukra-
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W ciggu ostatnich trzech dekad Hotodomor stopniowo przenikat tez do anglo-
jezycznej literatury, w tym do ksigzek dla najmlodszych czytelnikow, szczegol-
nie tych tworzonych w Kanadzie (por. Swietlicki, 2023). Mimo to méwigce o nim
narracje wciaz nie cieszg si¢ taka popularnoscia jak te poswigcone innym trage-
diom XX wieku, zwlaszcza wojnom §wiatowym. Dodatkowo, biorac pod uwage
wieloletnig obecno$¢ Hotodomoru w anglojezycznym kregu kulturowym, zadzi-
wiajace moze by¢, ze Wielki Gtod w literaturze dla dzieci po raz pierwszy poja-
wit si¢ we Francji. W przedstowiu do wydanej w pierwszej potowie lat dziewigc¢-
dziesiatych XX wieku ksigzce Famine: L'arme des tyrans (1994), zilustrowanej
przez Nicolasa Wintza, autorka publikacji Muriel Pernin, ktora kilka lat pdzniej
wydata ksigzke dla dzieci o pogromie w Babim Jarze, okresla Hotodomor jako
»dziwny” (fr. étrange), nienaturalny, uzywa tez sformutowania ,,gtéd wzniesio-
ny jako bron” (fr. la faim dressée comme une arme) (Pernin, 1994)3. Tymczasem
30 lat po upadku Zwiazku Radzieckiego tematyka Wielkiego Glodu wciaz jest
praktycznie nicobecna w ukrainskich tekstach dla dzieci i mtodziezy*, chociaz
to posta¢ dziecka — dziewczynki trzymajacej kilka ktosow zboza z kijowskiego
pomnika ku czci ofiar Hotodomoru — jest jednym z jego najbardziej rozpozna-
walnych symboli?.

Ten brak to bezsprzecznie poklosie wspomnianej juz wieloletniej nieobec-
nosci Wielkiego Glodu w oficjalnej pamigci zbiorowej Ukrainy. Jak podaje stow-
nik PWN, zaraza to nie tylko ,,choroba zakazna wystepujaca masowo”, lecz takze
»grozne, trudne do zwalczenia zjawisko” (wWwww2). Majac na wzgledzie to drugie,
metaforyczne znaczenie zarazy jako zbrodniczej ideologii, ktéra doprowadzita
do $mierci kilku milionéw ludzi, a nastepnie do wymazywania pamieci o tych
traumatycznych wydarzeniach, w niniejszym artykule pragng przyblizy¢ polskie-

ine Famine i popularyzowal w Stanach Zjednoczonych poglad, ze Hotodomor byt ludobdjstwem.
Wigcej o roli Hotodomoru w polityce pamigciowej ukrainskiej diaspory w Ameryce Pdinocnej
oraz o tej tematyce w kanadyjskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy pisz¢ w rozdziale czwartym
monografii Next-Generation Memory and Ukrainian Canadian Children’s Historical Fiction: The
Seeds of Memory (Swietlicki, 2023).

3 Famine: L'arme des tyrans to narracja oparta na wspomnieniach §wiadkéw i ocalatych,
mieszkajacych w Kijowie na poczatku lat dziewi¢édziesigtych XX wieku, z ktérymi autorka prze-
prowadzita liczne wywiady. Publikacja ksigzki o Holodomorze w tym okresie byta zwiazana z sy-
tuacja w Kosowie w 1993 roku, o ktorej Pernin rowniez pisze, odnoszac wydarzenia z lat 1932/1933
i 1993 do ludobojstw w innych krajach.

4 Wyjatek stanowi Cxpuns Kateryna Ehoruszkiny z ilustracjami Iryny Rud-Volgi, ktéra uka-
zala si¢ w 2020 roku naktadem niszowego wydawnictwa Portal. Opowiadania The Rings i ksiazka
obrazkowa Enough Marshy Forchuk Skrypuch zostaty przettumaczone na j¢zyk ukrainski, jednak
nie ukazaty si¢ drukiem w Ukrainie. Wspomniane opowiadanie dost¢pne jest na szczgscie w wersji
online i wykorzystywanie go na lekcjach historii zaleca Valentina Kuryliw, historyczka i autorka
ksigzek metodycznych poswigconych nauczaniu tego przedmiotu (zob. Kuryliw, 2018).

5 Nieprzypadkowo oktadka Winterkill (2022) Skrypuch, powiesci dla mtodych czytelnikow
o tematyce Hotodomoru wydanej naktadem duzego wydawnictwa w Kanadzie i USA, réwniez
przywotuje obraz dziewczynki z ktosami zboza.
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mu czytelnikowi literackie reprezentacje Holodomoru — Wielkiego Glodu z lat
1932/1933 — w anglojezycznej literaturze dziecigcej ukrainskiej diaspory na przy-
ktadzie wydanej w 2019 roku ksigzki obrazkowej Tell Me a Story, Babushka Caroli
Schmidt, autorki pochodzenia ukrainsko-brazylijskiego, zilustrowanej przez Vini-
ciusa Melo®. W swojej analizie zwréce uwage na relacje miedzy dwoma, wzajem-
nie uzupetniajgcymi si¢, poziomami narracji, ktore autorzy wykorzystali do przy-
blizenia mtodym czytelnikom wydarzen z poczatku lat trzydziestych XX wieku.

Oszczedzajac dzieciom potencjalnie traumatogennych szczegotow, autorom
nie udato si¢ jednak unikna¢ uproszczen. Piszac o tekstach dla najmtodszych o Ho-
locauscie, Lydia Kokkola stusznie stwierdza, ze autorzy ksiazek historycznych
powinni ,,nie mataczy¢ i nie wprowadza¢ w blad mtodych giow, a jednoczesnie
chronié¢ dzieci przed zrozumieniem wigcej, niz s3 w stanie poznaé” (2003, s. 26)’.
Mimo obecnych w Tell Me a Story, Babushka generalizacji i bledow w niniejszym
teks$cie pragne pokazac, ze Schmidt i Melo udato si¢ przyblizy¢ tematyke Hotodo-
moru wlasnie bez ,,mataczenia”. Co wigcej, dzieki uniwersalnemu charakterowi
narracyjnemu i przekazanym w publikacji wartosciom edukacyjnym ksigzka ta
moze doprowadzi¢ do pozatekstowych dyskusji na temat Wielkiego Glodu i ukra-
inskiej kultury, stajac si¢ no$nikiem pamigci nastepnego pokolenia dla dzieci nie-
majacych bezposrednich zwigzkéw z Ukraing?®.

Wybor przez autorke jezyka publikacji — angielskiego, a nie portugalskie-
go — wskazuje na che¢ dotarcia do jak najwigkszej liczby czytelnikow, glownie
tych spoza waskiego kregu ukrainsko-brazylijskiej diaspory. Warto jednak w tym
miejscu zauwazy¢, ze ukrainska spoteczno$¢ w Brazylii jest jedna z najstarszych
poza granicami Europy, gdyz imigracja z Galicji i Bukowiny do Parany zaczeta
si¢ juz na poczatku lat siedemdziesiatych XIX wieku (Cipko, 1986, s. 19). Podob-
nie jak w przypadku migracji do Kanady czy Standéw Zjednoczonych réwniez te
do Brazylii mozna symbolicznie podzieli¢ na trzy fale. Pierwsza z nich okresla si¢
Ukraincow, ktorzy przybyli do kraju migdzy koncem XIX wieku a poczatkiem
pierwszej wojny §wiatowej, w trakcie tak zwanej gorgczki brazylijskiej (Cipko,
1986, s. 19). Poczatkowo byli to glownie rolnicy, natomiast w latach 19071914

6 Chociaz Tell Me a Story, Babushka, jak réwniez wydana rok pozniej kontynuacja, zaty-
tulowana Babushka is Homesick, ukazata si¢ w wydawnictwie niezaleznym, to tuz po napisaniu
niniejszego artykutu ksigzka doczekala si¢ wznowienia w amerykanskim wydawnictwie Rey-
craft Books — temu wydaniu towarzysza nowe ilustracje Anity Barghigiani, co $§wiadczy o ros-
nacej roli Hotodomoru w pamigci nie tylko ukrainskiej diaspory, ale tez spoteczenstw, ktore jej
przedstawiciele zamieszkuja. Drugie wydanie ksiazki uzyskato bardzo pozytywna recenzjg pre-
stizowego pisma ,,Kirkus Reviews”. Hotodomor przenika takze do literatury dla dorostych czytel-
nikow, czego przyktadem jest wydana niedawno w USA popularna powies¢ The Memory Keeper
of Kyiv (2022) autorstwa Erin Litteken, ktora do tej pory przettumaczono na trzynascie jezykow,
w tym w przekladzie Grzegorza Komerskiego na polski (Strazniczka wspomnien).

7 Przektad wszystkich cytatow z jezyka angielskiego w niniejszym tekécie — M.S.

8 Pamig¢ nastepnego pokolenia ma charakter antycypacyjny, o czym pisze dogtebnie w mo-
nografii Next-Generation Memory...
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dotaczyli do nich robotnicy zatrudniani przy budowie kolei (Lehr, Cipko, 2015,
s. 184). Jak dowodzi Serge Cipko, pierwsi ukrainscy osadnicy oraz ich potomkowie
istotnie wptyneli na rozwdj krajobrazu i ekonomii Parany (1986, s. 20). Druga gru-
pa — mig¢dzywojenna — miata juz charakter bardziej zréznicowany, gdyz procz
0s0b z zachodniej Ukrainy, wyjezdzajacych z powodow ekonomicznych, nalezeli
do niej uchodzcy z Ukrainy Wschodniej, opuszczajacy kraj po dojsciu do wiadzy
sowietow i upadku UNR (Cipko, 1991, s. 3—4). Trzecia to okoto 7 tysiecy dipisow,
ktorzy przybyli do Brazylii z europejskich obozow dla przesiedlencéw po dru-
giej wojnie $wiatowej. Obecnie ukrainska diaspora liczy okoto 200 tysigcy osob,
z czego ponad 90% jej przedstawicieli urodzito si¢ w Brazylii, a kraj przodkow
zna wylgcznie z opowiesci starszych cztonkow spotecznosci i ksigzek (wwwl).
Mimo pewnych podobienstw miedzy rozwojem diaspory ukrainskiej w Brazylii
i Kanadzie tej pierwszej poswieca si¢ zdecydowanie mniej uwagi w dyskursie na-
ukowym (Lehr, Cipko, 2015, s. 173). Jak stwierdza sama Schmidt, ksigzki obraz-
kowe o babci 1 matej Karinie to jej ,,glos jako potudniowej Brazylijki z ukrainskim
dziedzictwem, probujacej odnalez¢ swoje pochodzenie i odkrywajacej, ze jest to
co$ z wewnatrz, nie z zewnatrz” (korespondencja z autorka, 2021).

Trudne tematy a ksigzki obrazkowe

Ksigzka obrazkowa, jak pisze amerykanski literaturoznawca Kenneth Kidd,
,oferuje najbardziej dramatyczne §wiadectwo traumy, wiasnie dlatego, ze gatunek
ten jest zwykle uwazany za niewinny” (2011, s. 196)°. Takie publikacje moga po-
moc dzieciom w rozwijaniu zarowno wizualnych, jak i werbalnych umiejetnosci
czytania, a takze wesprze¢ dorostych w przyblizeniu dziecku skomplikowanych
zagadnien w komfortowej dla niego sytuacji (por. Swietlicki, 2021b). Nie dziwi
wigc, ze w wielu kregach kulturowych po ten format si¢gajg autorzy piszacy o trau-
matycznych wydarzeniach historycznych, takich jak Holocaust i wojny $wiatowe,
szkoty rezydencyjne, ludobdjstwa czy w przypadku Ukrainy — toczaca si¢ od
2014 roku wojna z Rosja (por. Swietlicki, 2018, 2020; Harde, 2020; Kachak, 2018;
Jakubowska-Krawczyk, Romaniuk, 2019). Réwniez jedne z najciekawszych anglo-
jezycznych tekstow o problematyce Hotodomoru to ksiazki obrazkowe: Enough
ukrainsko-kanadyjskiej autorki Marshy Forchuk Skrypuch z ilustracjami Michaela

° Badania nad traumg kulturowsa s3 rowniez obecne w polskim literaturoznawstwie, o czym
$wiadcza chocby takie publikacje, jak Antologia studiow nad traumg (2015) pod redakcja Tomasza
Lysiaka, Trauma kulturowa jako palimpsest: (post)komunizm w kontekscie poréownawczym nowo-
czesnosci, totalitaryzmow i (post)kolonializmow (,,Misceallanea Posttotalitariana Wratislaviensia”
6,2017) pod redakcja Doroty Kotodziejczyk i Mateusza Swietlickiego czy monografia Wyjsé z mil-
czenia. Dekolonialne zmagania kultury i literatury ukrainskiej XXI wieku z traumgq posttotalitarng
(2018) Agnieszki Matusiak.
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Martchenki, ktorej doglebnej analizy dokonata Anastasia Ulanowicz (2017), czy
Tell Me a Story, Babushka Schmidt, ktorej poswigcony jest niniejszy artykut'”,

Juz na stronie redakcyjnej interesujacej nas w tym tekscie publikacji, w krot-
kiej notce przeznaczonej dla nauczycieli i rodzicow, ukrainsko-brazylijska twor-
czyni pisze, ze ,,14,5 miliona 0s6b zginelo w wyniku dziatan sowieckiej partii ko-
munistycznej — ktorej autorka tej ksigzki, ku pamieci ludzi dotknietych glodem
w latach 19291933, nie chce zapisa¢ wielka literg” (Schmidt, 2019). Chociaz liczba
podana przez Schmidt jest znacznie zawyzona — obecnie przyjmuje si¢, ze licz-
ba bezposrednich ofiar Hotodomoru wyniosta okoto 4 milionéw — ze wzgledu na
brak konkretnych danych przez lata zakorzenita si¢ w pamieci zbiorowej ukrain-
skiej diaspory (por. Satzewich, 2002; Ulanowicz, 2017).

Zanim przejde do analizy multimodalnej narracji Schmidt i Melo, pragne po-
nownie nawigza¢ do stow Kidda, ktory piszac o tekstach po§wieconych tematyce
Holocaustu, zwraca uwagg, iz ksiagzka obrazkowa o tej problematyce ,,ma wigk-
szg moc szokowania i przypuszczalnie edukowania”, co wigze z faktem, ze tego
typu publikacje zazwyczaj skierowane sg do najmtodszych i cechuje je charakter
multimodalny (2011, s. 196).

Mimo trudnej tematyki Tell Me a Story, Babushka ilustracje przedstawiaja
postacie o okraglych i uroczych twarzach, a kolory wykorzystane przez Melo sa
intensywne. Tytulowa babcia ubrana jest w wyszywana chuste, a budowg ciata
przypomina matrioszke — zabawke, ktéra w opowiesci Schmidt pelni funkcje
symbolu przetrwania i nadziei. Cho¢ mozna zatozy¢, ze akcja historii rozgrywa si¢
w Brazylii, dom babci wyglada jak tradycyjna, ozdobiona rusznykami ukrainska
chata, co juz na poziomie wizualnym wskazuje na pochodzenie postaci. Musimy
przy tym mie¢ na wzgledzie, ze w przypadku ksigzek obrazkowych obok tekstu
analizie musi by¢ poddana tez warstwa wizualna, gdyz — jak podkreslaja Maria
Nikolajeva i1 Carole Scott — w tego typu narracjach ,,zaré6wno aspekty wizual-
ne, jak i werbalne sg niezbe¢dne do peinej komunikacji” (2002, s. 226). Chociaz
ilustracje Melo sa mato wyrafinowane, bezsprzecznie uzupetniajg tekst Schmidt
o dodatkowe znaczenia.

W przypadku Tell Me a Story, Babushka mozna takze moéwié o obecnej w niej
tematyce migdzypokoleniowej wymiany pamieci (por. Swietlicki, 2021a; Ulano-
wicz, 2013), jak réwniez wspolpracy migdzy pokoleniami. Piszac o solidarnosci

10 Tnng warta uwagi ksigzka obrazkowsa jest wydana w 2021 roku w Kanadzie Bottle of Grain:
A Holodomor Story autorstwa Rei Good z ilustracjami Natalie Waren. Niestety, w przeciwienstwie
do wspomnianego wczeséniej tekstu Skrypuch, pozycja ta ukazata si¢ wlasnym naktadem autorki
i nie wyjdzie pod patronatem duzego wydawnictwa (tak jak omawiana w niniejszym artykule 7ell
Me a Story, Babushka). Niska warto$¢ tekstow pod wzgledem jakosci wydawniczej, jak réwniez
ich nieobecnos¢ w bibliotekach i stacjonarnych ksiggarniach sg szczegdlnie niefortunne w przy-
padku ksigzek obrazkowych dla najmtodszych — nawet tych o godnej uwagi warstwie tekstualne;.
Prawdopodobienstwo, ze Bottle of Grain stanie si¢ medium transferu pamigci nastgpnego pokole-
nia jest wigc mate mimo ciekawej historii i ilustracji taczacych konwencj¢ disnejowska z estetyka
socrealizmu (zob. Swietlicki, 2023).
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migdzypokoleniowej zawartej w tekstach kultury tworzonych dla dzieci, Justy-
na Deszcz-Tryhubczak i Zoe Jaques zauwazaja, ze tego typu narracje moga sta-
nowic¢ ,,istotne elementy szerszych przedsigwzie¢ miedzypokoleniowych” (2021,
s. xxiii). Stowa te mozna powiaza¢ z tym, ze — jak odnotowuje Smiljana Naranci¢
Kova¢ — w przypadku ksigzek obrazkowych dzieci na réznym etapie rozwoju
kompetencji czytania mogg ,,wybiera¢ to, co rozumiejg na danym etapie rozwo-
ju, i rozszerza¢ to rozumienie na inne poziomy znaczeniowe podczas ponownego
czytania ksigzki obrazkowe;j, natychmiast lub po pewnym czasie” (2021, s. 83). Co
wiecej, multimodalne teksty zachecajg czytelnikow — zarowno dzieci, jak i do-
rostych — do ,,przekraczania granic miedzy gatunkami artystycznymi, jezykami
1 kulturami” (Arizpe et al., 2014, s. 3). W kontekscie Tell Me a Story, Babushka
sa to granice jezykowe i kulturowe migdzy Ukraina, Brazylia i anglojezycznym
krggiem kulturowym. To potencjalnie odlegte zestawienie kultur i jezykow dowo-
dzi takze wielokierunkowego!! i transkulturowego charakteru pamieci o takich
wydarzeniach jak Hotodomor.

Transfer pamigci nastepnego pokolenia
w Tell Me a Story, Babushka

Jak zauwaza Vanessa Joosen, taczenie postaci dziecigcych z osobami starszy-
mi, czesto ,,na zasadzie pokrewienstwa i komplementarnos$ci”, to cecha typowa
ksiazek dla dzieci (2018, s. 188; por. Swietlicki, 2021b). W tekstach skierowanych
do najmtodszych czytelnikow osoby starsze zazwyczaj opowiadaja historie i dzie-
13 si¢ madroscig zyciowa'?.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w ksigzce obrazkowej Schmidt i Me-
lo. Podczas przygotowywania ciasta na chleb babcia, czyli tytutowa bohaterka 7ell
Me a Story, Babushka, zostaje poproszona przez swoja wnuczke Karing o opo-
wiedzenie bajki ,,0 ksigzniczce i potworach” (Schmidt, 2019, s. 7). W opowiesci
mata ksi¢gzniczka nie jest jednak typows pickna corka krola, tylko biedna, lecz do-
bra ukrainskg dziewczynka, mieszkajaca ,,dawno, dawno temu” w chatce ,,krytej
strzecha” (Schmidt, 2019, s. 7, 9). Na ilustracjach dziewczynka z opowiesci jest
blondynka i ma niebieskie oczy, tudzaco przypomina wigc Karing. W odpowie-
dzi na pierwsze zdania opowiesci babci Karina stwierdza, ze jeszcze nie stysza-

11 W kontekécie diaspory i tak zwanych wojen pamieci warto zwrdcié uwage na wielokierun-
kowy charakter pamigci. Michael Rothberg proponuje, aby zamiast traktowania pamieci zbiorowe;j
jako konkurencyjnej odczytywacé ja wlasnie przez pryzmat wielokierunkowosci — ,,jako przed-
miot ciggtych negocjacji, wzajemnych odniesien i zapozyczen; jako produktywna, a nie prywatng”
(2009, s. 3). Tak rozumiane pamigtanie moze ,,zwroci¢ uwage na dynamiczne przemieszczenia, ja-
kie zachodzg migdzy r6znymi miejscami i czasami podczas aktu pamigci” (Rothberg, 2009, s. 11).

12 Ten trop bywa problematyczny — jak podkresla Joosen — ,,ze wzgledu na wymuszony dy-
stans, ktorego oczekuje od 0sob starszych, i na ideg, Ze osoby starsze istniejg na ustugach mtodych,
wspierajac innych, a jednoczes$nie nie roszczac sobie nic do zarzucenia” (2018, s. 194).
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fa bajki o ukrainskiej dziewczynce mieszkajacej w wiejskim domku, gdyz takie
nie istnieja, a powinny. Stlowa dziewczynki mozna odebra¢ dostownie i metafo-
rycznie, gdyz odzwierciedlaja wieloletnia nieobecnos¢ perspektywy ukrainskiej
w gtéwnym nurcie anglojezycznych ksigzek dla dzieci'3.

Sielskie zycie bohaterki, ktora miata maty ogrodek z kwiatami i warzywami,
gdzie rosty ziemniaki i ,,najwicksza na $wiecie kapusta”, przerwat dzien, w ktérym
do jej miasteczka przybyly ,,potwory” (Schmidt, 2019, s. 9). Chociaz w tekscie nie
sg opisane szczegotowo, o ich charakterze czytelnik moze dowiedziec si¢ z ilu-
stracji Melo, przedstawiajacych pozbawione twarzy sylwetki sowieckich zotnie-
rzy, ktorzy ,,odebrali Ukraincom wolnos$¢” i ,,ukradli wszystkie zboza” (Schmidt,
2019, s. 10). Nieprzypadkowo tlo ilustracji jest czerwone — ten kolor symbolizuje
bowiem zaréwno krew, jak i Armie Czerwong. Dzialania potworow-zotnierzy do-
prowadzity do choréb, glodu i $mierci wielu mieszkancow miasteczka (Schmidt,
2019, s. 10-11).

Mimo ze w wigkszosci popularnych ksigzek dla dzieci glowni bohaterowie
ukazywani sg jako postaci wyjatkowe, w tej historii ukrainska ,,ksi¢zniczka” nie
jest wybrancem. Jak méwi Karinie babcia, potwory nie napadty wylacznie na nig
ijej bliskich, lecz na wszystkie domy w miasteczku. Rodzina dziewczynki z opo-
wiesci symbolizuje wigc jedne z wielu ofiar ,,tych strasznych wydarzen, [ktore]
pozniej nazwano Hotodomorem” (Schmidt, 2019, s. 12). Fakt, iz autorka uzywa
tego terminu, nie pozostawia ztudzen, ze chociaz babcia rozpoczyna swoja opo-
wies¢ od stow ,,dawno, dawno temu”, opowiadana Karinie historia jest poswigco-
na wydarzeniom z lat 1932/1933 (Schmidt, 2019, s. 9).

Poniewaz ksigzki obrazkowe sa zazwyczaj czytane przez najmtodsze dzieci
wspolnie z dorostymi, zwykle starszymi cztonkami rodziny, miedzypokoleniowy
dialog opisany w tek$cie moze przekracza¢ waskie ramy narracyjne, prowadzac do
dyskusji pozatekstowych (por. Swietlicki, 2021b). Tak tez moze byé w przypadku
Tell Me a Story, Babushka, w ktorej Karina odgrywa aktywna role w opowiesci
babci, gdyz zadaje jej pytania, przez co wptywa na kierunek historii. Gdy dziew-
czynka pyta, czy potwory znalazty ,ksiezniczke” (Schmidt, 2019, s. 12), babcia
potwierdza i opowiada o zestaniu catej rodziny na daleka Syberig, gdzie ,,dorosli
musieli pracowa¢ dla potworow, a dzieci byty oddzielone od rodzicow” (Schmidt,
2019, s. 14). Bohaterka opowiesci przezywa pobyt na Syberii, poniewaz pod ma-
teracem znajduje kolorowa matrioszke, ktora zawiera ukryta wiadomos$¢, mowia-
ca, ze po wszystkie dzieci o $wicie ,,przyjdzie kobieta, ktéra pomoze im uciec”,
w czasie gdy wszystkie potwory bgda musialy uda¢ si¢ na spotkanie (Schmidt,
2019, s. 16).

13 Warto podkreslié, ze od kilku lat ukrainskie ksigzki obrazkowe ciesza si¢ spora popular-
noscia poza granicami kraju, o czym $wiadczg ich liczne przektady, migdzy innymi na jezyk an-
gielski. Na szczegolng uwagg zastuguja publikacje Romany Romanyszyn i Andrija Lesiwa, ktore
otrzymaly wiele prestizowych nagrod (zob. Swietlicki, 2021b).
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Na jednej z ilustracji kobieta, ktora ratuje ukrainskie dzieci, wyglada jak Ba-
ba-Jaga, co obok matrioszki moze dodatkowo sugerowac¢ magiczny charakter akcji
ratunkowej (Schmidt, 2019, s. 18). Dzieci pod opieka tajemniczej kobiety idg do
lasu, a w nocy wsiadajg do pociaggu w nieznane. Dziewczynka ma przy sobie chu-
ste, ktora zawigzuje na gltowie, i zbyt dtuga spodnice (rowniez obecne na ilustra-
cji Melo), symbolizujace — zaré6wno w warstwie tekstowej, jak i wizualnej — jej
zbyt wezesne dojrzewanie 1 potrzebe zmierzenia si¢ z ,,dorostymi” problemami.

Karina zadaje babci kolejne pytanie dotyczace dalszych losow dziewczynki.
Kobieta odpowiada: ,,Co bedzie dalej, nie miala pojecia. Moze w nowym miegjscu
nie bedzie wystrzalow i glodu [...] pamigtata, ze jej przeszios¢ byta straszniej-
sza niz jakakolwiek przysztos¢” (Schmidt, 2019, s. 23). Po utracie rodziny i do-
mu jedyne, co pozostato dziewczynce, to zbyt duze ubrania, kolorowa matriosz-
ka i wspomnienia, nie tylko te traumatyczne, zwiazane z gtodem i zestaniem, ale
i dobre, przypominajace jej o zyciu przed przyjsciem plagi czerwonych potworow
(Schmidt, 2019, s. 23).

Na koncu Tell Me a Story, Babushka babcia przyznaje, ze opowies¢ nie jest
tak naprawde bajka, tylko historig autobiograficzna. Przyszto§¢ dziewczynki rze-
czywiscie okazala si¢ lepsza niz tragiczna przesztos¢ — ,,.w innym kraju ta mata
dziewczynka jest teraz szczes$liwg staruszka, ugniata ciasto na chleb i opowiada
prawdziwa historie swojej wnuczce” (Schmidt, 2019, s. 25)14. W odpowiedzi Ka-
rina méwi: ,,To bardzo szczesliwe zakonczenie. Jeste$ ksiezniczka, babciu™ 1 obej-
muje kobiete (Schmidt, 2019, s. 25). Zaproponowane przez Schmidt zakonczenie,
tak jak cala historia powiedziana przez babcie, jest uproszczone, co wskazuje na
che¢ unikniecia potencjalnej traumatyzacji zbyt mtodych czytelnikow.

Podsumowanie

Piszac o Enough, wspomnianej juz ksigzce obrazkowej Skrypuch i Martchen-
ki, Ulanowicz zauwaza, ze ,,wykorzystanie w narracji znanej struktury basniowej
[...] nie tylko stanowi metaforyczne przedstawienie traumatycznego wydarzenia
historycznego, ale takze implicite proponuje zbiorowe, a nie tylko indywidualne,
strategie radzenia sobie z takg trauma” (2017, s. 51). Jak zaobserwowala jednakze
Sylwia Kaminska-Maciag, rozwazajac zastosowanie konwencji bajki magicznej
w rosyjskiej literaturze dziecigcej poswigconej traumatycznej historii lat trzydzie-
stych XX wieku, watpliwosci moze budzic to, ,,na ile elementy realizmu magiczne-

14 Warto w tym miejscu zauwazyé, ze gdy w wydanej rok pézniej ksigzce Babushka is Ho-
mesick babcia Kariny po wielu latach t¢sknoty za ojczyzng powraca do Ukrainy, kraj ten nie przy-
pomina obrazu kultywowanego przez kobiete we wspomnieniach. Wizyta we wspolczesnym Ki-
jowie uswiadamia jej, ze to nie Ukraina, a ,,inny kraj”, do ktorego wyjechala przed laty, jest jej
domem. Chronotop jej ojczyzny sprzed Hotodomoru istnieje wigc poza terazniejszo$cig — tylko
w opowiesciach, ktorymi kobieta dzieli si¢ z wnukami. Wigcej na temat domu w literaturze migra-
cyjnej zob. Drewniak, 2022, s. 17-45.
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go oraz bajki magicznej pozwalaja dzieciom na odniesienie przedstawionych wy-
darzen do wlasnej rzeczywistosci oraz do historii swojego narodu” (2021, s. 361).

Do podobnych wnioskéw mozna dojs$¢ po lekturze ksiazki obrazkowej Schmidt
i Melo. Chociaz opowies¢ jest mniej wyrafinowana niz ta Skrypuch i Martchenki,
réwniez opiera si¢ na schemacie bajki, a jej wspolna lektura moze pomdc w przy-
blizeniu najmtodszym tematyki Hotodomoru oraz zestan na Syberi¢. Niestety au-
torce Tell Me a Story, Babushka nie udalo si¢ unikng¢ uproszczen i bledow. Wie-
lu czytelnikow moze zadziwi¢ wykorzystanie rosyjskiego stowa babushka jako
okreslenia na babcie, jak rowniez przypisanie waznej roli matrioszce — lalce za-
zwyczaj utozsamianej w §wiecie anglojezycznym z Rosja. Szczegodlnie zaskaku-
je jednak pobiezne i uproszone podejscie do kwestii zestan na Syberi¢. Chociaz
sama Schmidt miata bliska relacje z babcia, ktorej rodzice przybyli do Brazylii
z Ukrainy, autorka nie dowiedziata si¢ od niej wiele o ich zyciu, gdyz ,,za bardzo
cierpieli z powodu imigracji, zeby o tym méwic” (korespondencja z autorka, 2021).
Jej wlasna wiedza o Ukrainie i historii tego kraju jest wigc oparta na fragmenta-
rycznej postpamigci, lecz takze lekturze tekstow historycznych. Obecne w Tell
Me a Story, Babushka btedy i uproszczenia mozna jednak odebrac jako skutek
uboczny przyjetej prostej formy i konwencji bajkowe;j, ktoére w zamysle autorki
miaty ochronié¢ dzieci przed potworno$ciami i pozwoli¢ na dotarcie tekstu do jak
najszerszej grupy czytelnikow. W koncu tylko ksigzki czytane majg szanse stac
si¢ no$nikami pozatekstowej pamigci nastepnego pokolenia.
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Epidemic as a Pre-Apocalyptic Metaphor:
The Case of Libenkraft’s Disease
by Oleksandr Irvanets

Abstract

Metaphors are a way of understanding and expressing difficult and abstract matters. The
image of a community infected with a fatal and disgusting disease is a popular medium for social
criticism utilized in different cultural contexts, including the literary field. In this article, the au-
thor examines the specifics of the use of the maladic metaphor in the novel Libenkraft’s Disease
by Oleksandr Irvanets. The various approaches to the issues that are the crux of the anxious and
dark meaning of this text allow us to come to several conclusions. The perspective of utopian stud-
ies proves that — contrary to previous findings — the novel should be classified as an apocalyptic
utopia. Postcolonial criticism of the cultural representation of violence shows that Libenkraft’s
Disease is one of numerous texts in Ukrainian literature that propose settling past accounts by way
of revenge. The findings of René Girard and Susan Sontag allow us to confirm the dangerous close-
ness of the epidemic metaphor to the phenomena of symbolic violence and social oppression also
in the contents of Irvanets’s novel. The confrontation between the visions included in Libenkraft’s
Disease and the current situation in Ukraine prompts readers to conclude that, at least in the case
of this novel, the author deserves to be called a prophet of the past.

Keywords: Oleksandr Irvanets, dystopian fiction, metaphor, apocalyptic utopia, Ukrainian
literature
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Eninemis sik npeanokamintuyHa metadopa. Bumagok
Xeopoou Jlibenkpagpma Onexcanapa IpBaHiis

Pesrome

Meradopu — 1e crnocid po3yMiHHs i BUPaKEHHs CKJIQIHMX 1 abcTpakTHHX pedeil. Obpa3
CIIJIBHOTH, 3apa)keHOI CMEPTEIHHOIO Ta OT'HIHOI0 XBOPOOOI0, € NOMYJISIPHUM 3aCO00M COLialb-
HOI KPUTHKH, 30KpeMa, Ha JIITepaTypHOMY IPyHTi. ¥ CTaTTi HOCIIIKYeThCS crennugika BHKO-
puctanHs ManmagumdHoi Metadopuku B pomaHi Onekcanzapa IpBanus Xeopoba Jlibenkpagma.
Pi3HOMaHITHI MigX0nU 10 MHUTaHb, SIKi OyIYyIOTH TPUBOKHHUN 1 TEMHHUI 3MICT IBOTO TEKCTY, J0-
3BOJISIOTH 3pOOKMTH KijlbKa BUCHOBKIB. [lepcriekTuBa utopian studies TOBOANTb, 110 — BCyIepey
MOMEPEHIM OI[iHKaM — pOMaH CIiJ BiJHECTH A0 amokaminTH4Hol yTormii. [TocTkogoHianbHA
KPHUTHKA KYJIbTYPHOI pelpe3eHTallil HaCHIIbCTBA II0Ka3ye, o Xeopoba Jlibenkpagpma — 1ie oquH
13 TEKCTIB YKpaTHCHKOI JIITepaTypH, IKHH pO3paxoByeThCS 3 MUHYIHM Y GopMmyrnax nomctu. Te3n
Pene Xupapa Ta Cpro3an 30HTar J03BOJISAIOTE TAKOXK Ha MaTepialli poMaHy [pBaHIS MIATBEpAUTH
HebOe3neuHy Oau3bKicTh MeTadopH emiieMii 10 SABUI CHUMBOJIIYHOTO HACHIHCTBA T COI1aJIBHOTO
nepeciigyBanns. CriBcTaBICHH 118, npencTaBieHux y Xeopobi Jlibenkpagma, 3 akTyanbHOO
cUTyalielo B YKpaiHi HAIITOBXYE Ha MPUIYIIEHHS 110, IPUHAWMHI Y BHIIaJKy IbOTO POMaHY,
aBTOpa MOXKHA Ha3BaTH ,,lIPOPOKOM MHHYJIOTO”.

Kniouosi cnosa: Onexcannp IpBanens, JitepaTypHa aHTHY TOIIisI, MeTadopa, aroKalinTHYHa
yToOmisl, ykpalHChKa JiTeparypa

Choroba Libenkrafta. Morbus dormatorius adversus: powies¢ ponura (Xeo-
poba Jlibenkpagma. Morbus dormatorius adversus: nonyputi poman, 2010) — tak
brzmi pelny tytul wydanej w 2010 roku powiesci Oteksandra Irwanca, kolejnego
dzieta ukrainskiego pisarza znanego z zamitowania do gatunku utopii negatywne;j.
Zarowno reputacja autora, jak i cechy §wiata przedstawionego utworu przesadzity
o0 jego odbiorze przede wszystkim jako literackiej ilustracji panstwa rezimowego
w fantastycznym obramowaniu, a wigc antyutopii o wydzwigku antytotalitarnym.

Fabuta powiesci jest osadzona w nieokreslonej czasoprzestrzeni, wiemy je-
dynie, ze gldwny bohater, aktor teatralny czwartego zaszeregowania o imieniu
Igor, jest mieszkancem miasta N, ktore z kolei jest cze$cig pewnego panstwa.
Swiat powie$ci mozna potraktowaé jako ,,przywrocenie przestrzeni zniewolonej
i ocenzurowanej” (Boruszkowska, Pieczek, 2013), albowiem do jej elementow
konstytutywnych naleza: opresyjny rezim, wszechobecno$¢ indoktrynacji ideolo-
gicznej, totalna cenzura, odcigcie od tradycji, nagonka na wrogow itp. To pozwa-
la krytykom i badaczom na formutowanie opinii o uniwersalnej wymowie dzie-
fa. Jednoczesnie zardbwno znajomos¢ biografii autora, jak i potagczenie w utworze
fantastyki z konwencja realistyczng zachecaja do przeprowadzania paraleli hi-
storycznych. Wystepuje tu bowiem obfito§¢ wzmianek o takich zjawiskach, jak
literatura socrealistyczna (poznajemy nazwy utwordw produkcyjnych), instytu-
cjonalna cenzura (dziata tu Urzad do spraw Poprawnosci Ideologicznej), propa-
gandowe zebrania zaktadowe itp. Wszystko wiec wskazuje na to, ze traktowanie
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powiesci jako hiperbolicznego obrazu rzeczywisto$ci sowieckiej jest ze wszech
miar uzasadnione. Ponadto zawodowi czytelnicy beletrystyki odnotuja elemen-
ty $wiata przedstawionego, ktore sktadajg si¢ na realia postradzieckiej Ukrainy.
To pozwala dojs¢ do uprawnionego wniosku, ze autor konfrontuje si¢ nie tylko
z doswiadczeniem totalitarnej przesztosci, ale i z jej wspotczesnymi konsekwen-
cjami. To z kolei potwierdza opinie, ze [rwaniec jest ,,obserwatorem i komentato-
rem ukrainskiej terazniejszos$ci rozumianej jako rzeczywisto$¢ naznaczona nie-
przepracowanym do$wiadczeniem politycznej i kulturalnej opresji” (Zambrzycka,
2019, s. 43). Diagnoza spoleczna, ktorg stawia Irwaniec w powiesci, jest zatem ze
wszech miar pesymistyczna i zatrwazajaca, a jej szata artystyczna przywotuje na
mysl klasyczne wzorce utwordw antyutopijnych.

Topos choroby niewatpliwie jest istotnym narzedziem w realizacji tego za-
mierzenia, lecz jednocze$nie, co nalezy podkresli¢, implikuje znaczenia, ktore
dotychczas pozostawaty poza uwaga badaczy. O wadze tego toposu naszym zda-
niem decydujg dwa poziomy wymowy symbolicznej rozpatrywanego tekstu. Jako
szczegoblnie wazki jawi si¢ poziom drugi, ktory mozna nazwac ukrytym, poniewaz
umknal on nie tylko uwadze wigkszosci czytelnikow, ale i ,,wyrazit si¢” w tek-
$cie — co postaramy si¢ wykazac¢ dalej — poza intencjg autora. Zacznijmy jednak
od pierwszego, ,,powierzchniowego”, poziomu oraz jego odczytania, ktdre zostaty
zaprogramowane przez samego autora. Chodzi mianowicie o wymiar moralizator-
ski, tradycyjnie zwigzany z krytyka wspolnoty. Jak pisze Susan Sontag: ,,Choro-
by zawsze wykorzystywane byty metaforycznie w celu wzmocnienia stawianych
spoleczenstwu oskarzen o korupcje czy niesprawiedliwos$¢” (1999, s. 76). Mamy
wiec do czynienia ze znanym od czaséw antycznych sposobem obrazowania lite-
rackiego. Jednakowoz Irwaniec nie przypadkiem jest zaliczany do grona postmo-
dernistow, czyli tworcow sktonnych do uprawiania gry z popularnymi toposami.
Sam tytut — Choroba Libenkrafta — to przyktad takiej gry.

W powiesci pojawiajg si¢ liczne opisy linczéw wykonywanych na osobach,
ktore maja czerwone plamki na oczach, czyli na tak zwanych epidemikach. Oka-
zuje si¢, ze sg oni nosicielami choroby Libenkrafta, podczas gdy panstwowa pro-
paganda przedstawia ich jako roznosicieli groznej zarazy. Zgodnie z rozporza-
dzeniem wladz takie osoby musza by¢ izolowane przez stuzby epidemiologiczne
na Wyspie, ktéra jest swoistym odpowiednikiem Gulagu (Amip, danaiioBa, 2018,
s. 50). Stopien leku przed epidemikami w zmanipulowanej i zdewastowanej mo-
ralnie wspodlnocie jest jednak tak ogromny, ze najczesciej sa zabijani na miejscu
przez zwyklych obywateli. Dopiero po tym, gdy na tajemnicza chorobg zapada
glowny bohater, poznajemy ,,prawdziwa” istot¢ choroby. Anomalny stan protago-
nisty znacznie rozszerza jego wrazliwos¢ i przenikliwos$¢: mezczyzna nie tylko
moze widzie¢ z zamknigtymi oczami czy dostownie przenika¢ wzrokiem $ciany,
ale jego nowo nabyte wewngetrzne widzenie pozwala mu takze zobaczy¢ ukryta
istotg otaczajacej go rzeczywistosci. Czytelnik, patrzac na swiat ,,odrodzonymi”
oczami Igora, stopniowo odkrywa, ze prawdziwymi chorobami trapigcymi opi-
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sywany przez autora $wiat sa totalitarne panstwo i zdeprawowany przez nie czlo-
wiek: ,,Jlep>kaBa HIOM MiKpoO, HIOM Bipyc XBOpPOOOTBOPHHIA, Bpaxkae KOXKHOTO,
MPOHU3YIOUN HOTO TiJIO, BITMBAIOYUCH Yy HYTPOIIli, BCOTYIOUHCH ¥ KpoB. be3 Hei
Hemae xutts” (IpBanens, 2010, s. 174).

Mamy zatem do czynienia z klasycznym motywem antyutopii, czyli obrazem
katastrofy moralnej cztowieka, ktorego indywidualno$¢ rozpuscita si¢ w kolek-
tywnym ogtupieniu thumu i agresywnych instynktach masy:

Wydaje si¢, ze u ludzi stopniowo zanika wspoétczucie. Brakuje im sensu zycia, probuja
tylko przetrwaé, doczekac kolejnego dnia i zrobig dla tego wszystko: zabija [...] ludzi, ponie-
waz ci maja na powiekach jakie$ plamy, w okrutny sposob zlinczuja setki psow tylko po to,
zeby dostaé w pracy trzy dni wolnego. (Amip, Jlanaitosa, 2018, s. 57)!

Jak celnie podsumowuje Kateryna Stasiuk: ,,chodzi o degradacje cztowieka
pod presja totalitarnego panstwa” (Craciok, 2015). Jezeli wige zaufamy aksjologii
powiesciowej narracji, dojdziemy do wniosku, ze chorobe Libenkrafta nalezy po-
traktowac jako metafore pozytywnej metamorfozy wewnetrznej bohatera. ,,Czer-
wone plamki na powiekach — twierdzi ukrainska badaczka — to znaki innosci,
dalekowzroczno$ci” (Cractok, 2015).

Podobna interpretacja zostala przedstawiona we wszystkich naukowych i kry-
tycznoliterackich tekstach poswigconych omawianej powiesci. Jednym z wyjatkow
jest opracowanie wspomnianej Stasiuk, ktora zauwaza, ze chorobe¢ Libenkrafta
mozna réwniez potraktowac jako znak mutacji, poniewaz pod jej wptywem boha-
ter traci poczucie granicy miedzy dobrem a ztem — Zeby nie zosta¢ schwytanym
i uratowac swoje zycie, Igor zabija najblizszych. Literaturoznawczyni rozpoznaje
syndrom $lepoty duchowej, wskazujac na korelacje tego watku ze wzmiankowa-
nym w powiesci dramatem Sofoklesa Kro! Edyp. Badaczka poprzestaje jednak
na tej konstatacji i nie podejmuje proby blizszego przyjrzenia si¢ zagadnieniom,
ktore w naszym przekonaniu sa kluczowe i stanowig sedno niepokojacej i ciem-
nej (W obu znaczeniach: mrocznej 1 pozostajacej w cieniu) wymowy tego dzieta.

O tym, ze dalszy dramatyczny, a wrgcz makabryczny rozwdj akcji w drugiej
czesci utworu zostat praktycznie zignorowany przez krytykow i badaczy?, $wiad-
czg stowa samego autora:

Mo¢j bohater Igor na poczatku drugiej cz¢sci umiera. Cala druga czgs¢ jest martwy i za-
czyna zabija¢ innych: zong, corke, kochanke, przyjaciela. Ale do dzi$ nikt tego nie zauwazyt.
Moze powinienem bardziej to zaznaczyc¢, ze Igor zyje tylko w pierwszej czg$ci. Druga zaczy-
na si¢ od napisu na murze: ,,Kill’emall let Godsort’emout”, za$ konczy portretem martwego
miasta. Miasta, ktorego juz nie ma. (Saturczak, 2013)

Tej czesci wypowiedzi Irwanca, ktora zawiera interpretacje utworu — z po-
wodow oczywistych dla wspotczesnego literaturoznawstwa — nie potraktujemy

I' Jesli nie wskazano inaczej, z jezyka ukrainiskiego przet. A.U.
2 Wyijatkami sg teksty Kateryny Stasiuk i Weroniki Dadajowej. Ich interpretacja tego watku
zostata polemicznie uwzgledniona w naszych rozwazaniach.
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jako rozstrzygajaca dla naszych rozwazan, lecz wlaczymy w obrgb interpretacji
tekstu literackiego jako jego skladowa. Co wiecej, opierajac si¢ na pryncypiach
etycznej dekonstrukcji, postaramy si¢ uwypukli¢ zjawiska, ktore staty si¢ swoi-
stym martwym polem w obszarze widzenia nie tylko zawodowych czytelnikow
powiesci, lecz takze samego autora.

Nalezy podkresli¢, ze nic w samym utworze nie wskazuje na to, ze gtéwny bo-
hater umiera na poczatku drugiej czesci. Natomiast rzeczywiscie dokonuje on pig-
ciu zabojstw — do listy ofiar wymienionych przez autora trzeba jeszcze dodac sa-
siada Igora. Z kolei niezrozumialy napis na murze ,,Kill’emall let Godsort’emout”,
ktory jednoczes$nie jest mottem drugiej czesci powiesci, oznacza tyle co: ,,Zabijcie
wszystkich! Bog rozpozna swoich” (,,Kill them all and let God sort them out”)>.
Rozwoj wydarzen okreslony taka determinantg logicznie wienczy finat utworu.
Dzieto konczy sie bowiem eschatologiczno-apokaliptyczna wizja: do grupy oca-
latych na Wyspie epidemikéw, w tym Igora, dotaczaja zmartwychwstale postaci,
wsrod ktorych widzimy migdzy innymi ofiary linczéw, ale przede wszystkim lu-
dzi, ktorzy zgingli z r¢ki protagonisty. Zostaje wyraznie podkreslone, ze wszyscy
oni w tamtej chwili nabywaja cech wtasciwych osobom ,,wyréznionym” przez cho-
robg Libenkrafta, czyli zyskuja zdolnos¢ ,,prawdziwego” widzenia, dostrzegania
glebi. Ostatnia scena ma charakter podniosty i uroczysty, wszystkie postaci jedno-
czg si¢ we wspolnym uniesieniu i coraz bardziej dzwigcznymi glosami wypowia-
daja po wielokro¢ fraze: ,,JiuBuck B rmubuny”. Te kilkadziesigt razy powtdrzone
stowa brzmig jak swoiste credo nowej wspolnoty, ktora nie unoszac powiek, patrzy
przez rzeke na swoje juz nieistniejgce miasto. W ten cudowny — iscie apokatasta-
tyczny — sposob powiesciowy Gulag przeistacza si¢ w miejsce nowego poczatku,
w wyspe Utopig. Tytul ostatniej cze$ci utworu (ktéra ma forme¢ wierszowang) —
Eninoe sin oce nponoe — stanowi expressis verbis potwierdzenie takiej koncepcji.

Apokaliptyczna utopia pod maska antyutopii

Utopig literackg nazywamy utwory, ktore odzwierciedlajg ,,marzenia o dosko-
nale zorganizowanym i szczg$liwym spoleczenstwie” i sg wyrazem wiary w po-
wstanie ,,niespotykanego dotad w rzeczywisto$ci systemu organizacji spoteczen-
stwa opartego na sprawiedliwych zasadach” (Niewiadowski, Smuszkiewicz, 1990,
s. 354-355). Istnieje tez nielicznie reprezentowany, ale wyodrgbniany przez nie-
ktorych badaczy podgatunek literatury utopijnej nazwany ,,apokaliptyczng uto-

3 Kill Them All, and Let God Sort Them Out (tac. Caedite eos. Novit enim Dominus qui sunt
eius) — legendarne stowa przypisywane legatowi cysterskiemu Arnaudowi Amalricowi, ktory miat
je wypowiedzie¢ przed rzeziag w Béziers (22 lipca 1209 roku) podczas krucjaty katarskiej. Zapyta-
ny, jak krzyzowcy maja odrozniaé kataréw od chrzescijan, opat Arnaud pono¢ odpowiedziat: ,,Za-
bijcie wszystkich! Bog rozpozna swoich”. To powiedzenie jest traktowane jako alegoryczny apel,
aby nie traci¢ czasu na ,,odréznianie ziarna od plew”, ale dziata¢ zdecydowanie mimo prawdopo-
dobienstwa popetnienia pomyiki i wydania wyroku takze na niewinnych (zob. Histoire de Béziers).
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pia”. Probujac sformutowad jego zwiezta definicje, mozemy powiedzieé, iz jest to
dzieto, ktore wyraza marzenie o ziemskim raju i przekonuje, ze droga do niego
prowadzi jedynie przez zniszczenie wszelkiego zta. Sensu largo sa to koncepcje
gloszace, ze zaistnienie zachwycajacego $wiata jutra nie jest mozliwe bez sadu
ostatecznego. W ich $wietle apokalipsa jawi si¢ jako warunek sine qua non nasta-
nia Arkadii. Ten model odsyta nas rzecz jasna do retoryki biblijnej, jednak warte
odnotowania jest to, ze w Rzymie réwniez istniala tradycja apokaliptyczna, prze-
powiadajaca gwaltowne zniszczenie miasta jako kare za grzechy jego legendar-
nych zatozycieli i samych mieszkancow (Girard, 1987, s. 136).

Schemat fabularny powiesci Oteksandra Irwanca oraz uzyte w niej Srodki
obrazowania i argumentacji pozwalaja nam zaliczy¢ ten utwér do wspomnianej
konwencji apokaliptycznej utopii. Potwierdzaja to stowa samego autora:

Chciatem skupi¢ si¢ na obrazie catkowitego odnowienia. [...] Na koncu bohaterowie
wychodza na brzeg i po drugiej stronie nie ma juz nic. Musza zacza¢ od zera, od poczatku.

Patrzac na Ukraing, mysle, ze tylko catkowite odnowienie ma sens. Trzeba zabi¢ prezyden-

ta, premiera, calg elit¢ polityczna, bo wyjscia nie ma. I niech zaczng rzadzi¢ pisarze. (Satur-
czak, 2013)

Oczywiscie ostatnie zdania dodaja stowom pisarza niezb¢dnej postmoderni-
stycznej ironii i dystansu, co jednak naszym zdaniem nie przekresla wagi tej wy-
powiedzi. Jej emocjonalng i retoryczng powage uzasadnia dodatkowo to, ze — jak
moéwi sam literat — Choroba Libenkrafta zostala przez niego napisana w ciggu
20 dni w reakcji na wiadomo$¢ o wybraniu w 2010 roku Wiktora Janukowycza na
prezydenta Ukrainy. Pamigtajac, jak ogromne napigcia i konfrontacje — kumu-
lujace i wyrazajace bolaczki dwudziestolecia postradzieckiej Ukrainy — towa-
rzyszyty temu wydarzeniu, zdajemy sobie sprawe z 6wczesnego poziomu frustra-
cji ukrainskiej patriotycznej elity. Jestesmy tez w stanie zrozumie¢ goragczkowe
poszukiwanie radykalnego wyjscia z patowej, jak sie¢ wowczas wydawalo, sytu-
acji, a jednocze$nie ujscia dla przezy¢ z nig zwigzanych. Irwaniec w wywiadzie
udzielonym w 2013 roku, nawiazujac do Choroby Libenkrafta, ujmuje to w nastg-
pujacy sposob: ,,Igor [...] jest odnowiony, odrodzony, zmartwychwstaty. On zyje
juz w innym §wiecie. Druga sprawa, jak do tego swiata dojs¢. Tego juz nie wiem.
A ludzie potrzebuja drogi” (Saturczak, 2013). To, ze uwadze autora umknat fakt,
iz w jego ksigzce taka droga — w sensie artystycznej reprezentacji pewnego kom-
pleksu reakcji emocjonalnych, stereotypdw psychospolecznych i §wiatopoglado-
wych cliché — zostata rzeczywiscie zaproponowana, tylko na pierwszy rzut oka
wydaje si¢ zaskakujace.

Zycie na ruinach wigzienia

W tym miejscu warto odwotac si¢ do opinii Jarostawa Hrycaka, przedstawio-
nej w jego najnowszej ksigzce Ilooonamu munyne: enobaivha icmopis Yxpainu
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(2021), w ktorej autor analizuje dzieje Ukrainy w XX wieku przez pryzmat kon-
cepcji przemocy. Historyk dochodzi do wniosku, ze Ukraincy nie potrafig rozma-
wiac¢ o przemocy, a tym bardziej rozpoznawac jej w sobie. Jego sad nalezy oczywi-
$cie zestawia¢ z uniwersalnymi ustaleniami psychologii spotecznej, mowigcymi,
iz kazdy z nas nosi w sobie zalazki okrucienstwa, ale najczeéciej wypiera to ze
swojej $wiadomosci (Zimbardo, 2008, s. 29). Tym niemniej lokalne dociekania
Hrycaka, rzucajgce nowe swiatto na ukrainskie tragedie XX wieku oraz narodowe
strategie radzenia sobie z traumatyczng pamigcig, pozwalaja rozpoznaé¢ mechani-
zmy wplywajace na wspdtczesne relacje spoteczne i interpersonalne®.

Ksigzka Hrycaka wpisuje si¢ w grupg prac historycznych pokazujgcych prze-
moc jako jeden z podstawowych czynnikdéw wptywajacych na bieg dziejow: po-
czynajac od Nadzorowad i karac: narodziny wiezienia (1975) Michela Foucaul-
ta, przez Violence and Social Orders: A Conceptual Framework for Interpreting
Recorded Human History (2009) Douglassa C. Northa, Johna Josepha Wallisa
i Barry’ego R. Weingasta, po Skrwawione ziemie: Europa miedzy Hitlerem a Sta-
linem (Bloodlands: Europe Between Hitler and Stalin, 2010) Timothy’ego Snydera.
Podczas gdy wymienione prace skupig si¢ na relacjach miedzy przemoca a wia-
dzg oraz na przemocy jako narzedziu panstwa/rezimu, ukrainski historyk zwraca
réwniez uwagg na sytuacje, w ktorych natgzenie terroru okupacyjnego sprawiato,
ze ,,granica miedzy wojskowymi i cywilami si¢ zacierata” (I'punak, 2021).

Podobny Scisty zwigzek wymiaru politycznego i osobistego, jak tez zalezno$¢
pomiedzy zjawiskami z obszaru nacjonalizmu, (post)kolonializmu i ptci spotecz-
no-kulturowej znalazly si¢ w centrum uwagi studiéw genderowych, ktore siggne-
ly po instrumentarium trauma studies pod koniec XX-na poczatku XXI wieku.
Analiza posttraumatycznego doswiadczenia dekolonizowanych nacji, dotyczaca
strategii reprezentacji tematu przemocy miedzy innymi w kulturze, literaturze,
polityce czy mediach, stata si¢ — jak pisze Wadym Wasylenko — jednym z klu-
czowych aspektow tak ukierunkowanych badan (Bacunenko, 2017). Na ukra-
inskim gruncie podobnego wyzwania podjeta si¢ Sotomija Pawlyczko. W swo-
ich pracach Hacuivcmeo sik memaghopa ([uckypc nHacuibemea 6 yKpaincoKil
aimepamypi) (1999) oraz Jlimepamypa six nomcma: oopazu H#opcmoxKocmi 8 enoxy
pomanmusmy (1999) literaturoznawczyni dokonuje eksploracji ,,przemocy jako
pewnego jezyka, pewnego dyskursu, ktory uksztattowal si¢ wewnatrz samej kul-
tury i aktywnie reprodukuje si¢ obecnie” (IlaBmuuko, 2009, s. 592). Ilustrujac
swoje tezy licznymi przyktadami, Pawlyczko dochodzi do wniosku, ze ukrain-
ska literatura XIX i XX wieku zastuguje na miano literatury zemsty; co wiecej,

4 Obecnie rzecz jasna w sposob wiarygodny mozemy méwié¢ wytacznie o zjawiskach w kra-
ju, jakim byta Ukraina przed 24 lutego 2022 roku. Ksigzka ukazala si¢ na kilka miesiecy przed
rozpoczeciem kolejnego etapu wojny rosyjsko-ukrainskiej, ktory z pewnoscia przyniesie znacza-
ce i trwatle przeobrazenia w funkcjonowaniu spoteczenstwa Ukrainy. Tym niemniej kontynuacja
zaproponowanej przez Jarostawa Hrycaka rozmowy na temat przemocy, w naszej opinii, moze si¢
sta¢ wazng cz¢sécig powojennej ukrainskiej refleks;i.
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,»0procz zemsty na przesladowcach, cudzoziemcach i innowiercach, nie mniej
miejsca w niej zajmuje na pozor nieumotywowana przemoc, przede wszystkim
w stosunku do kobiet” (ITaBuuko, 2009, s. 591). Badaczka mowi o kontynuacji tej
fatalnej narodowej tradycji, obserwujac postradziecka kart¢ w historii rodzimego
pismiennictwa — jej zdaniem rowniez wspotczesni ukrainscy pisarze nader czesto
dokonuja rozliczenia z przeszioscig wlasnie w formule zemsty. Wsrod przyczyn
takiego zjawiska — oprocz nigdy nieprzepracowanych, bo uswieconych patosem
narodowej narracji, wzorow — Pawtyczko widzi migdzy innymi konsekwencje
totalitarnego i kolonialnego ucisku. Z jednej strony, okrucienstwo to czes¢ ,,glo-
balnej koncepcji wyzwolenia Ukrainy od przeklenstwa jej losu”, a z drugiej —
symboliczna przemoc wobec kobiet staje si¢, w opinii badaczki, wcieleniem fru-
stracji pisarzy (mezczyzn) dreczonych ,,nienawiscig do $wiata, historii i samych
siebie” (ITaBmmako, 2009, s. 590).

Kategoryczno$¢ sadow ukrainskiej literaturoznawczyni moze oczywiscie pro-
wokowac do dyskusji, tym niemniej nie sposob nie uznac jej zastug dla problema-
tyzacji centralnych obrazéw i watkow ukrainskiej literatury. Ustalenia zardwno
Hrycaka, jak i Pawlyczko pomagaja takze przyblizy¢ si¢ do zrozumienia drugie-
go, ukrytego, poziomu wymowy symbolicznej Choroby Libenkrafta. Naszym zda-
niem problematyka przemocy stanowi bowiem jego zasadnicze napetnienie. Pod-
tytut powiesci: morbus dormatorius adversus, co w thumaczeniu z faciny oznacza
,,odporny na uspiong chorob¢”, sugeruje nam, ze protagonista okazat si¢ odporny
na chorobe¢ trawigca jego wspdlnote. Ta za$ jest ukazana jako nieuleczalna, stad
apokaliptyczna apokatastaza jawi si¢ jako jedyne wyjScie z tej otchtani grzechu
i upadku. Utopijny finat utworu sugeruje nam, ze przemoc gtownego bohatera
wobec najblizszego otoczenia powinna by¢ usprawiedliwiona i rozgrzeszona ja-
ko czyn stuzacy odnowieniu zepsutego do cna $wiata. Jednak nie tylko wczesniej
przedstawione rozpoznania kaza nam podwazy¢ aksjologiczng wiarygodno$¢ ta-
kiej konstrukcji.

,Naiwni przesladowcy nie wiedza, co czynig. Sg zbyt
mocno przekonani o czystosci swojego sumienia’
(Girard, 1987, s. 16)

Pomocne w tym wzgledzie okazuja si¢ rowniez ustalenia francuskiego an-
tropologa kultury Renégo Girarda, ktorego dorobek naukowy wérdd studiow po-
swieconych fenomenowi przemocy zajmuje szczegdlne miejsce. Badacz w swoich
fundamentalnych pracach Przemoc i sacrum (La violence et le sacré, 1972) oraz
Koziot ofiarny (Le bouc émissaire, 1982) przedstawil transkulturowy schemat zbio-
rowej przemocy. Zdaniem Girarda to bowiem nie kompromis, lecz przemoc lezy
u zrodet zycia spotecznego.
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Najwazniejszym komponentem jego prac jest rozwiniecie koncepcji kozta
ofiarnego. Do znanych ustalen na temat funkcjonowania tego mechanizmu Girard
dodaje tezg o jego fundamentalnym znaczeniu dla przetrwania wspolnot. ,,Pro-
ces zrzucania na jednego z przedstawicieli gatunku winy za caty nietad panujacy
w spoteczenstwie Girard nazywa mechanizmem zalozycielskim” (Ktoczkowski,
2019). Zbiorowe frustracje i legki — twierdzi antropolog — znajduja kompensa-
cyjne zado$¢uczynienie w ofiarach dzigki mechanizmowi przesladowczemu. Od-
krywczym ustaleniem badacza jest wyodrebnienie i opisanie ostatniego etapu aktu
zatozycielskiego opartego na przemocy — grupa, ktora odzyskata swojg jednosc,
dokonuje sakralizacji ofiary. Ta operacja pozwala rdwniez na sakralizacj¢ prze-
mocy. Zabdjstwo dokonane w imi¢ odnowy moralnej staje si¢ bowiem misjg i za-
szczytem. Przemoc jest zawsze poprzedzona swoistym procesem oskarzycielskim,
w ramach ktorego ofierze jest przypisywana wina za kolektywne nieszcze$cia, be-
dace nastepstwem jej swiadomych dziatan lub wystepkow przeciwko ,,ludzkim
i boskim” prawom. Przesladowcy nie sag w stanie dostrzec iluzoryczno$ci winy
ofiary, poniewaz znajduja si¢ catkowicie we wtadzy zbiorowych wyobrazen oraz
,»Slepo” realizujg archaiczne mechanizmy reagowania na kryzys.

Analizujac kanoniczne teksty kultury, Girard dochodzi do wniosku, ze wzor-
cowa reprezentacja ideologii ofiarniczej jest mit o Edypie. Badacz twierdzi, ze 6w
mit opowiada histori¢ Edypa z punktu widzenia oprawcow i zawiera zestaw kla-
sycznych stereotypdw przesladowczych, miedzy innymi chaos i kryzys wspolnoty
(nieszczescia nawiedzajgce Teby), kryteria ofiarnicze (Edyp jest cudzoziemcem
i kuleje), moralny wystepek ofiary (ojcobojstwo i kazirodztwo), irracjonalnosé¢
(powiazanie epidemii z zachowaniem jednej osoby), przemoc (samookaleczenie
si¢ i wypedzenie Edypa z miasta) i wreszcie przywrocenie dzigki tej interwencji
tadu spotecznego (Girard, 1987, s. 40—43).

Przemoc jako plaga

Powies¢ Oteksandra Irwanca — przywotujaca, jak juz zostalo wspomnia-
ne, dramat Sofoklesa — aktualizuje naszym zdaniem ten schemat w kontekscie
ukrainskich rozliczen z kolonialng spuscizng i prob pokonania postkolonialnego
kryzysu. W utworze ukrainskiego literata epidemia jest figura kolektywnego nie-
szcze$cia analogicznie jak dzuma w micie o Edypie. W roli ofiary za$ wyste¢puje
zbiorowy koziot ofiarny — zdemoralizowane spoteczenstwo. Odpowiedz na pyta-
nie, dlaczego kobiece postaci zajmuja w tym wzgledzie wyeksponowane miejsce,
zastuguje na osobng szczegdtowa analize. W obrgbie interesujacych nas zagad-
nien skupimy si¢ na wlasciwos$ci przemocy, ktora umkneta uwadze autora, a mia-
nowicie na jej ,,zarazliwo$ci”. René Girard stwierdza, ze przemoc ma charakter
zarazliwy — raz pokonawszy przeszkody, rozprzestrzenia si¢, w zwigzku z czym
mozna porownac jg do epidemii lub kleski zywiotowe;:
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Przemoc ma zadziwiajace skutki mimetyczne, bezposrednie i pozytywne, jak rowniez
negatywne. Im bardziej ludzie starajg si¢ [ja] opanowac, tym bardziej dostarczaja jej pokar-
mu; przeksztalca si¢ ona w mys$l zasady: im wigkszy, tym szybciej si¢ rozprzestrzenia; jest
podobna do ognia, ktory ogarnia wszystko, co staje mu na przeszkodzie. (Girard, 1987, s. 51)

Przemoc mozna wigc poréwnac do plagi. Bohater powiesci Irwanca, ktory
miat by¢ odporny na bolaczki swojej wspolnoty, w tym jej przemocowy sposob
funkcjonowania, w rezultacie ,,zaraza si¢” przemoca, staje si¢ trybikiem jej kota
zamachowego. Weronika Dadajowa zwraca uwagg na to zjawisko, piszac:

Pod wplywem okrutnego otoczenia i strachu [...] zmienia si¢ osobowo$¢ i zachowanie
bohatera. Oprocz obcych ludzi zabija on nawet swoja zone, corke, przyjaciela i kolezanke. Nie
wszystkich zabdjstw dokonuje umyslnie, ale [...] wcale ich nie zatluje. Podobnie jak inni miesz-

kancy miasta przeistoczyt si¢ w zombie lub robota, ktoéry o niczym nie mysli i nic nie czuje.
Panstwo niszczy w nich wszystkie naturalne ludzkie cechy. (Amip, [lanaiiosa, 2018, s. 58)

Nie sposob sie jednak zgodzi¢ z taka interpretacja, poniewaz — jak wynika
z rozwoju akcji powieSci — protagonista dokonuje zabdjstw, juz bedac pod wply-
wem ,,zbawiennej” choroby, ktora wyzwala go spod hipnotycznej indoktrynacji
panstwa. Igor nie zaluje swoich ofiar, gdyz — po pierwsze — nowy ,,wzrok™ po-
zwolil mu dostrzec ich nikczemna, wrecz wstretng istotg, a po drugie — zabija
ich, bo chca go wydac. Nie jest wiec katem, lecz ofiarg, ktora walczy o zycie. Fi-
nat utworu, jak juz zostato wykazane, dodaje do tej narracji ,,usprawiedliwiajacg”
warstwe sakralng w postaci utopijnych watkow politycznej metafizyki.

Naszym zdaniem o ,,zarazeniu” przemoca bohatera nie mozemy mowic¢ bez
uwzglednienia tych zasadniczych konstatacji. Totalitarne, represyjne panstwo, ow-
szem, tworzy sytuacje ,,wigzienia”, ktérym rzadza okrutne zasady. Niemniej jed-
nak zobrazowany przez autora sposob przeciwstawienia si¢ mu i ,,uratowania”
zniewolonej wspdlnoty na drodze totalnej przemocy jest artystycznym weciele-
niem okreslonych §wiatopogladowych i mentalnych konstruktow — jest wpisa-
niem si¢ w dyskurs przemocy i rodzajem symbolicznej zemsty, o ktorej pisata
Sotomija Pawlyczko.

Rzecz jasna mozemy przyjac inng optyke i mowic o desperackiej probie kon-
frontacji ze ztem, jest to jednak proba, ktora wywotuje duzo pytan o etycznos¢
oraz warto$¢ takich wizji dla rzeczywistego ,,uzdrowienia” wspolnej przestrzeni.
W ramach za$ dociekan na styku literaturoznawstwa i nauk spotecznych beda to
pytania o zasadno$¢ wykorzystania metafory choroby jako ,,narzedzia potgpienia,
kary i napi¢tnowania” (Sontag, 1999, s. 142).

Pytania o metafory i przemoc

Obraz epidemii w powiesci uzyty a rebours (to nie protagonista, ktory za-
pada na chorobe¢ Libenkrafta, jest chory, lecz jego otoczenie) ma uwiarygodniac¢
przestanie ideowe utworu. Jak pisze Susan Sontag:
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Nic nie sugeruje kary dobitniej niz choroba opatrzona znaczeniem — i to znaczeniem
nieodmiennie moralistycznym. [...] Najpierw z chorobg ta utozsamia si¢ przedmiot najwiek-
szego leku (zepsucie, rozklad, zanieczyszczenie, rozprezenie, stabo$é). Choroba sama staje
si¢ metaforg. (Sontag, 1999, s. 62)

Amerykanska literatka, dokonujac przegladu tego typu narracji, udowad-
nia, ze to wlasnie choroby epidemiczne stanowig ,,przeno$ni¢ zametu spoteczne-
g0” (Sontag, 1999, s. 63), a plagi sa uwazane ,,za wyrok wydany na spoteczefistwo”
(Sontag, 1999, s. 132). Istotne jest rowniez to, ze ,,sama choroba [...] nie jest tutaj
karg, lecz symptomem zta, ktore nalezy ukara¢” (Sontag, 1999, s. 84). Obraz cy-
wilizacji zarazonej $miertelng i odrazajaca choroba, jak pokazuje Sontag, nader
czesto stuzy zatem jako usprawiedliwienie terroru i przelanej krwi. To pozwa-
la autorce doj$¢ do wniosku, ze ,,pojecie choroby nigdy nie jest niewinne” (Son-
tag, 1999, s. 86). W kontekscie eschatologiczno-apokaliptycznych wizji zawartych
W omawianej powiesci warto jeszcze przytoczy¢ nastgpujace stwierdzenie pisarki:

To, ze nawet z apokalipsy mozna uczynic co$, co zdaje si¢ miesci¢ w krggu normalnych

ludzkich oczekiwan, jest niebywalym gwaltem na naszym poczuciu rzeczywistosci, na na-
szym cztowieczenstwie. (Sontag, 1999, s. 180)

Jednoczesnie Sontag nie boi si¢ pokazaé swojego ambiwalentnego stosunku
do poruszanej problematyki. Z jednej strony pisze, ze wspotczesnie metafory cho-
roby sg tanim chwytem i ,,nalezy je obnazac¢, krytykowaé, watkowaé, zuzywac”
(Sontag, 1999, s. 180), a z drugiej — poniekad przyznaje, ze taki sposob obrazo-
wania jest nadal nieunikniony. Literatka zadaje wazkie pytanie:

Jak jednak by¢ surowym w drugiej potowie XX wieku? Jak by¢ surowym, kiedy tyle
rzeczy domaga si¢ surowej oceny, kiedy zyjemy ze swiadomoscia zta, lecz brak nam odpo-
wiedniego jezyka religijnego czy tez filozoficznego, ktory pozwolitby méwic o ztu w sposob
inteligentny? Starajac si¢ pojac zlo ,,skrajne” lub ,,absolutne”, szukamy odpowiednich meta-
for. (Sontag, 1999, s. 87)

Kolejna faza agresji putinowskiej Rosji na Ukraing uczynita to pytanie nader
aktualnym rowniez w XXI wieku. Komentatorzy na catym $wiecie, zastanawia-
jac si¢ nad fenomenem poparcia dla tej zbrodniczej wojny przez wigkszos¢ Ro-
sjan, czesto odwoluja si¢ wlasnie do przeno$ni maladycznych. W szczegdlnosci
o szokujacych reakcjach na ukrainska tragedi¢ mowi si¢ jako o objawach epidemii
(dzumy, cholery), ktora opanowata rosyjskie spoteczenstwo.

Wojna rozpetana przez Rosje aktualizuje takze wyzwanie analizy fenomenu
przemocy. Na przyktadzie rozwoju tego kraju w ostatnich 30 latach widzimy rea-
lizacj¢ schematu z ksiazek Renégo Girarda, ktory pisat o mechanizmach ,,zamiany
kolektywnego nieszczescia w kolektywna przemoc” (2019, s. 77). Rosyjskie wta-
dze i propaganda stosuja nader charakterystyczne dla tego modelu zabiegi: zamie-
niaja frustracj¢ w resentyment, oskarzaja ofiar¢ o sprowokowanie agresji, tworzg
odrazajacy portret zaatakowanego, przekonuja o niewinnosci wtasnej wspdlnoty,
pokazujg oprawce jako meczennika itp. Co znamienne, uciekaja si¢ tez do wzo-
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ru apokaliptycznego zbawienia, ustami prezydenta Federacji Rosyjskiej gltoszac
przekonanie, ze w razie wojny jadrowej: ,,My jak me¢czennicy trafimy do raju,
a oni po prostu zdechna”.

To wszystko pokazuje, jak odmienne drogi przeszty Rosja i Ukraina po usta-
nowieniu swojej suwerennosci w 1991 roku. Oba panstwa musiaty si¢ zmierzy¢
z posttotalitarnym dziedzictwem oraz pamigcig, ktdra zaznawszy represji, ,,po-
zostaje politycznie 1 psychologicznie wybuchowa dla kolejnych pokolen” (Kiga,
2021). Nastepstwa przynaleznosci do totalitarnej przestrzeni dla Ukrainy roz-
poznawata Iryna Starowojt, piszac: ,,widma przesztosci przesladuja praktycznie
wszystkich. Okrucienstwa w naszym wieku nie jest mniej niz w poprzednim. Ale
nasz czas wyrdznia proba refleksji i zmiany” (za: Kisa, 2021). Te widma nader
czesto przejawialy sie w najnowszej historii Ukrainy nie tylko w postaci proble-
moéw 1 kryzysow spolecznych, lecz takze w ,,zaprogramowanych” przez traume
reakcjach na nie. Podobne syndromy, co zrozumiate, znajdowaty odzwierciedlenie
réwniez w przestrzeni symbolicznej, miedzy innymi w literaturze.

Nie moze nie wywotac¢ satysfakcji to, ze proby refleksji podejmowane przez
ukrainskich intelektualistow oraz proces obywatelskiego dojrzewania Ukraincow
zaowocowaly sytuacja, w ktorej wizje apokaliptycznych utopii mozemy obecnie
traktowac jedynie jako swiadectwa ich czasu. Na dystopijne wizje pisarzy chetnie
powotuja si¢ politologowie, czesto dzieje si¢ tak whasnie z tworczo$cig cenione-
go pisarza Oteksandra Irwanca. W obliczu nowych, cho¢ nader dramatycznych,
wyzwan, przed ktorymi stoi dzi$§ Ukraina, napawa nadziejg to, ze przynajmniej
w przypadku Choroby Libenkrafta autor okazal si¢ ,,prorokiem przesziosci”
(Awmip, anaiioBa, 2018, s. 51). Dzi$ droga do odnowy spoteczenstwa ukrainskie-
go nie wiedzie bowiem przez potgpienie i unicestwienie, lecz przez zjednoczenie
w obronie zycia — zamiast podziatéw i przemocy wynikajacych z frustracji wi-
dzimy site, ktorej towarzyszy wiara w lepsze jutro budowane wspolnym wysit-
kiem. Pozostaje tylko z ciekawoscig czeka¢ na obrazy i metafory, ktore ukrainscy
tworcy beda wykuwaé w celu opisu tego wyjatkowego czasu.
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Realismus a dekadence jako ,,ndkaza“
v dobové teci o literature 19. stoleti

Realism and Decadence as a “Contagion”
in 19th-Century Discourse on Contemporary Literature

Abstract

The aim of this paper is not to analyze the thematization of diseases (whether specific or
general) or contagion expressed in literary form, but to explore the ways in which the discourse of
contemporary literary criticism applied imagery associated with disease to descriptions of shifting
literary norms in conjunction with changing cultural and social paradigms of the time.

Keywords: contagion, the 19th century, Czech literature, literary criticism

Realizm 1 dekadencja jako ,,zaraza”
we wspolczesnym jezyku o literaturze XIX wieku

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu nie jest analiza tematyzacji chorob (czy to konkretnych, czy to
ogoblnie pojmowanych) lub zjawiska infekowania w wypowiedziach literackich. Ma natomiast za
zadanie sprawdzenie, w jaki sposob obraz choroby byl w 6wczesnym jezyku tekstow krytycz-
noliterackich czeskich periodykéw metaforycznie odnoszony do dyskursywnego (kierunkowego)
przeobrazenia norm literackich przez powigzania z 6wczesnymi paradygmatami kulturowymi
i spotecznymi.

Stowa kluczowe: zaraza, XIX wiek, literatura czeska, krytyka literacka
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Cim budeme vice mluvit o ,nervosni dob&, tim vi-
ce lidi bude povazovat za svoji povinnost shledava-
ti v sobé& ptiznaky nervosy, a ponévadz od domnéle
nemocného je k opravdu nemocnému jen krok, snad
se nam pomoci jasnovidnych basnika-véstct a lidu-
milnych filosoft pfece stane dekadentni konvenéni
lez tak béznou a familierni, Ze se nam podafti doo-
pravdy zupadkovét a zbavit se toho sprostého nemo-
derniho selského zdravi.

Candide. (1902) O dekadenci. Causerie. Rozhledy,
ro¢. 12, ¢. 11, s. 313-316.

Rozvazovani nad tématem nakazy jako metaforického prosttedku literarné
kritické feci Ceskych autort 19. stoleti ve vztahu k realismu bych rada uvedla cita-
ci pasaze z rané studie F. X. Saldy nazvané K otdzce dekadence z roku 1895'. V ni
autor popsal, jak metaforizace chorob v literarnim zivoté probihala, a zdsadné tento
zptsob mysleni napadl: ,,Jisto je, Ze kazdé nové literarni hnuti, novy proud jeho,
urCity novy typ narazi na odpor soudobého mravu, spolecnosti, hromady. Kazdé
literarni hnuti (i to, jez dnes pfekonano, jevi se nam jako ryze konzervativni) bylo
na pocatku svém, kdy se zrodilo, kdy poprvé vbehlo bilé, pruzné, opilé sluncem
do mekkého pisku arény, revolucni. Dnes vime zcela urcité, jak revolu¢nim byl
ve svych pocatcich klasicismus, jak romantismus, jak realismus a naturalismus.
Dnes vime také zcela urcité, Ze kdekoliv se vyskyta zapas mezi novym a sta-
rym proudem, hned formuje se otdzka choroby a nemoci [zvyraznila JV], a je-
den smér pohazuje jim jako blatem druhy. V boji mezi klasiky a romantiky spilaji
prvni druhym: vy chorobni, vy vystiedni, vy nezdravi — a druzi prvnim stejné:
vy bezmocni, vy starci, vy sesli vékem, vy choti. Kazda strana vycita druhé a jen
druhé nemoc [zvyraznila JV] a reklamuje pro sebe, jen pro sebe, zdravi [zvyraz-
nila JV], mladi, silu‘. (Salda, 1925, s. 134)

Salda tedy potvrdil zauZivanost opozice zdravi x nemoc v mysleni o umg-
leckych smérech, nasledné pak piipomnél praci Charlese Sainte-Beuve, v niZ na
otazku, kdo je romantik a kdo klasik, autor odpovéd¢l, ze klasik je ¢loveék zdravy
a romantik ¢lovék nemocny. Salda jakoZto propagator moderni kritiky tento me-
taforizujici trend v literarni kritice razantné odmitl a spojeni ,,literarni nemoc*
oznail za ,,prazdné slovo, které necharakterizuje, které jen popira. (Salda, 1925,
s. 135) K této studii se jeSt¢ vratime v souvislosti s dobovou reflexi dekadence,
nyni se vSak soustied'me na problematiku literarniho realismu v ¢eské literatute
druhé poloviny 19. stoleti.

Pocatky realismu v literatufe se v ¢eském prosttedi poji s narodné-obrozo-
vacim procesem a s nim spojenym akcentem na spolecenskou roli literatury, v je-
jimZz ramci byla zdlraznovana primarné jeji vychovna funkce. Dokud jakakoli,

I Tato studie vznikla diky finanéni podpoie Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouci v letech 2018-2021 z Fondu pro podporu védecké ¢innosti. Tvorba Terézy Novakové v dis-
kurzivnim riiznohlasi prelomu 19. a 20. stoleti FPVC2018/16.
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tfeba i nova tvlr¢i tendence v umeéni tuto funkci respektovala, nebyla kritickou
obci vnimana negativné. Tak ani realismus, dokud byl vniman jako smér, ktery
v sobé¢ slucuje ,,ideal a pravdu® (Hrzalova, 1965, s. 84—85), nebyl povazovan za
néco Skodlivého, Ceské literarni usili narusujiciho. Zasadni polemiky o realistické
zobrazeni v literatufe zapocaly na konci sedmdesatych a pocatku osmdesatych let
19. stoleti vasnivymi diskusemi o pieklady texti Emila Zoly do cestiny (viz Vaclav
Schulz: Zolovy senzacni romany, 1880; Josef Durdik: O nekterych vadach nynéj-
Stho vkusu, 1881) — tedy vlastné s pronikajicim naturalismem, je v§ak potfeba mit
na paméti, ze dobové byl naturalismus vniman jako vyhrocena varianta realismu
vovat odmitnuti smérovych tendenci realismu a naturalismu jako nezadoucich, ba
chorobnych. Tak se na ptiklad v referdtu o némecké literature objevuje v Hlidce
literarni v roce 1890 spojeni ,,chorobny naturalismus®, ktery ,,byl z ciziny impor-
tovan, jenz se zlomyslnou radosti 1i¢i osklivost pfirody*. Je ovSem postaven do
kontrastu ke ,,zdravému realismu®, ktery mél vysttidat umélecky a eticky ideali-
smus (O. p., 1890, s. 353). Opozice zdravy v. nemocny zde byla vyuzita pro dis-
tinkci moraln¢ akceptovatelnych a naopak neakceptovatelnych literarnich texti,
tedy pro posouzeni jejich spolecenské skodlivosti. Bude jesté ukazano, ze vyu-
ziti metafory nakazy ¢i nemoci vztazené na literaturu mélo vzdy co do ¢inéni se
socialnim ¢i sociologickym aspektem, s ohledem na stav celé spole¢nosti, nikoli
vyluéné na stav literatury. Zminéna Hlidka literdarni byl konzervativné zalozeny
¢asopis, v némz byly publikovany ndzory ovlivnéné katolicismem. To, ze prave
na této stran€ nazorového spektra realismus a naturalismus nebyl z mravniho hle-
diska prili§ vitan, je srozumitelné. Jako o nezdravém a chorobném o ném mluvil
o néco pozdé&ji ve svém referatu o slovinské literatufe Frantisek Stingl v jiném ka-
tolickém periodiku Viast. Ten ptimo vztahl realismus ke katolickému smysleni
a oznacil jej za nemoc: ,,Z katolického stanoviska slusno smér ten [realismus] jako
chorobny a nezdravy odsouditi.“ (Stingl, 1891/92, s. 715) Cast textu vénoval Stingl
sbirce Antona Askerce Balady a romance a téz v tomto ptipad¢ se zminil o ,,bas-
nikove nezdravém realismu‘. (ibidem) S metaforickym oznacenim realismu jako
néceho nezdravého, ptimo jako o nakaze se psalo v témze Casopise o né€kolik let
pozdg&ji opét. Tentokrat v roce 1902 v ¢lanku Projev Tiskové ligy k situaci. Tiskova
liga méla ve svych stanovach obranu katolického nabozenstvi a osobni Cest jed-
notlived, knézi i laikd, ale také propagaci kulturnich aktivit spjatych s katolickou
cirkvi. (Jirousek — Skrdle, 1901/92, s. 572) Ve svém prohlaseni se vztahla k cha-
rakteru ceské literatury nasledovné: ,,Prehlédajice pak nivy ¢eského pisemnictvi,
setkavame se tu stale v poezii i proze s nezdravymi nazory, které kotvi v materia-
lismu, feminismu a nepoutavém racionalismu. V predvadéni chyb skute¢ného zi-
vota hovi se drsnému realismu a umlcuji se veskeré projevy nabozenskych citt....
Litovati jest, ze v posledni dob¢ zvlasté pieklady praci z francouzské literatury,
které jsou téméf napotad plny neveéry nemanzelské, prechazi nakaza v Cistou kdy-
si ptidu pisemnictvi &eského®. (Jirousek — Skrdle, 1901/92, s. 571) Tiskova liga se
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timto prohlasenim distancovala od povrchnosti a ateizace ¢eské spole¢nosti, kte-
rou popsala v nejriznéjsich oblastech (kromé literatury téz zurnalistika, drama,
obrazkovy tisk, védecké revue, malitstvi a sochafstvi ad.). V zavéru pamfletu pak
jeho autofi vyzyvali k pomoci ,,v dile oCisty tisku a veskerého vetejného i vniti-
niho Zivota ode vSech proudt protikfestanskych®. (ibidem, s. 572)

Kriticky hlas vici realismu se ale neozyval pouze z katolickych pozic — k je-
ho literarni podobé¢ se vyjadril naptiklad i Jaromir Hruby, kdyz v Osvété publi-
koval studii o Ivanu Sergejevi¢i Turgenévovi. Pomérné mirumilovné konstatoval,
ze ,,mladé pokoleni se vrhlo v naruc¢ ¢irého realismu, zahaleného az ptili§ Casto
v liberalni fraze (Hruby, 1884, s. 199), avSak o nihilismu, ktery Turgenév dle n¢j
jako prvni ,,rozpoznal a dal mu jméno®, jiz hovoii jako o nemoci, ktera schvatila
Rusko (ibidem).

Vyraznou souvztaznost literarni produkce s dénim ve spolecnosti a realistic-
kymi tendencemi (op¢t nikoli pouze literarnimi) emotivné ptipomnéla v roce 1895
Eliska Krasnohorska. O realismu literarnim se zminila vicemén¢ okrajove, zdu-
raznila, Ze ona sama volala jiz v pfedchozich letech po realismu v literarni tvorbg,
ovSem realismu ,,uslechtilém, ktery jediny jest v uméni na svém miste*, (Krasno-
horska, 1895, s. 95) Charakterizovala aktualni obdobi jako literarni revoluci, ktera
je ale zahajena ,,valné také z pticin neliterarnich, a nazvem realistd octli jsme se
u ztidla, ze kterého se hlavni proudy revolu¢ni finou®, (ibidem, s. 96) Tim ptipo-
mneéla, Ze s terminem realismus v té dob¢€ velmi aktivn€ zachazel téz Tomas Garri-
gue Masaryk v souvislostech obecné kulturnich, ale té€z politickych. Toho ostatné
oznacila ironicky za ,,velmistra realistd* a vytykala mu, Ze zejména mladez vede
k odklonu o zapas o ¢eskou narodnost s tim, Ze jiz neni potieba se obavat o Ces-
ky jazyk a jeho budouci existenci. Nésledné uvedla mnozstvi soudobych piikladt
ukazujicich pravy opak — boj o ¢estinu na Gfadech, skolach, neshody ve farnos-
tech atp. a dodala, Ze ,,za takovychto pomért chee nas uciti realismus, abychom
prestali se vznécovati k vlasteneckému vytrvani, abychom se posmivali projeviim
vlastniho zapalu narodniho, abychom s potupou odhazovali zbrai tak mohutnou,
jakouz bylo a bohda dosud jest oktidlené slovo basnické, volajici k nam ptimo do
boju politickych svoje Gtéchy, sva povzbuzeni i sva napomenuti! (ibidem, s. 97)

Krasnohorska sice nevyuzila pfimo metaforu nemoci pti oznaceni negativni-
ho vlivu realistl na ¢eskou spole¢nost, vSak obrazného vyjadieni vyuzila rovnéz,
kdyz mluvila o ,,kabalistickém zatikani* a o ,,otravé nejsvétejsiho citu v nejedné
mladé nesamostatné dusi.” (ibidem, s. 97)

V souvislosti s napaddnim Masaryka jej jesté v roce 1920 v pfednasce nazva-
né Klepy a pronesené 25. 4. na Staromestském nameésti pod Sirym nebem branil
soudoby popularizator védy, autor lidovych piednasek, sttedoskolsky ucitel che-
mie Alexandr Batek proti spojovani jeho (Masarykova) jména s oznacenim reali-
smu jako ,,otravy duse, odnarodnéni, odmravnéni, odslovanéni®, dale se pokousel
vymytit patrné dobové rozsitenou tezi tvrdici, ze ,,Masarykiv realismus byl pry
vockovan do téla naseho naroda z Vidné a stal se nakazou podporovanou Némci
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a zidy; tato némeckozidovska nakaza pronikla pry do celého téla, takze v Cechach
vladne pry cizi duch®. (Batek, 1920, s. 7)

Jestlize jedna tendence navazujici na zminéné podnéty Krasnohorskeé a skoly
narodni vitbec bojovala za spoleCenské ,,zdravi* ve smyslu ochrany ¢estiny proti
némcing a proti pronikani nezadoucich mravnich pokleskt skrze preklady zahra-
ni¢ni (zejména francouzske) literatury, druha skupina rekrutovana spise z mladé
generace v devadesatych letech diskutovala predev§im o tom, co je to dekadence
a jestli jeji projevy v uméni i mimo n¢ ovliviiuji negativné (chorobné) duchovni
klima doby. Arnost Prochazka (vyznamna postava ¢eské dekadence) na pocatku
devadesatych let pod pseudonymem Gabriel Moton publikoval stat’ Glosa k deka-
denci, v niz vyty¢il jeji hranice — odmitl ji vnimat jako smér ovlivnény epochami,
ideély ¢i moédou, ale definoval ji jako ,,absolutni dekadenci koncici sama v sobé&®.
Pfti pouziti opozice zdravi x nemoc vyrazné oddélil v duchu modernistického vni-
mani individuality prospéch jedince od prospéchu spole¢nosti: ,,Absolutni deka-
dence. ... Svrchované zdravi individuelné, jednotlivcovo, ale morovda nemoc spo-
lecnosti celku*. (Prochazka, 1893/94, s. 116)

V recenzi sbirky Zazdénd okna Jitiho Karaska ze Lvovic na Prochazku ne-
primo reagoval F. V. Krej¢i, kdyz o dekadenci mluvil jako o chorob¢ (zde ptimy
odkaz na vy$e zminéné Prochazkovo tvrzeni o zdravi jedince a nemoci spole¢nos-
ti) a za dekadentni oznacil (opét metaforicky) vse, co je jiz v ur€itém literarnim
sméru zplanélé, za vrcholem.

,Romantikem, realistou atd. 1ze byti do jisté miry kdykoli; dekadentem vSak
Jjen v jistéem momentu sociologickém a historickém. ... Nepokladam za upfimné-
ho a disledného dekadenta v uméni, kdo neni dekadentem jako ¢lovek a jako Clen
jisté spolecnosti v jistém momentu, ktery odpovida biologicky onomu momentu,
jejz v literatute zoveme dekadenci. Dekadence jest vyraz rozkladajici se spolec-
nosti a individua tim uvolnéného, chorobné zjemnélého a kultivovaného a tak pti
vSem bohatém rozvoji nesouciho zarodek rozkladu a hniloby jako jeho okoli. Na-
§i dekadenti neradi slychaji nazor, Ze smér jejich je chorobny. Alespon jednotlivec
jim pry neni, i kdyz o spole¢nosti to ptipustime. Ov§emze ne v doslovném znéni
vyrazu, a piedstavovati si, jako nékteré kruhy, kazdého moderniho dekadenta ja-
ko tuberkulosniho polosilence jest sméSno. Ale choroba jest zde mySlena jako jis-
ty stupeni ve stupnici hodnot biologickych. Co piekrocilo vrchol svého rozkvétu,
co jest prezralym, pfejemnélym, tiebas to i zilo co nejbohatéji, ztraci svou Zivotni
jednotu, tuhé pouto organismu popousti a tplny rozklad, tfeba i sebe vzdaleny,
jest koncem, ku kterému organismus spé&je.” (Krejci, 1894/95, s. 39)

Do této diskuse zaznél ndzor navazujici na mysleni Elisky Krasnohorské
a obecné Skoly narodni — Ze totiz dekadenci neni v ¢eském prostoru mozno ak-
ceptovat proto, Ze neodpovida ptivodni ¢eské tradici, ale je importovana ze zapa-
du. Takto smyslel v Literdrnich listech napt. Jan Vorel: ,,Dekadence, jak vidéti,
jest nazor zivota a svéta jedinecny, individualny. Jako kazdy nazor jej respektuje-
me, vSechny invektivy stranou. Stavime se proti nému jen z toho divodu, Ze ne-
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ni organickym plodem naseho historického vyvoje. Jest pfinesen ze zapadu, pie-
jat, jest pouhou imitaci. Nevyklada a nereprodukuje nic naseho, vse cizi*“ (Vo-
rel, 1894/95, s. 6) Tento nazor ovSem nesdilel autor recenze v Literarnich listech
romanu F. X. Svobody Novi vesnicané, vystupujici pod zkratkou A-a. Zdiiraznil
v ni pfipravenost ¢eského kulturniho prostoru pro akceptovani dekadence a vnitini
souznéni s ni: ,,Mohl-li kdy v ¢eském vzduchu povstati a vzrusti realismus, po-
krokarstvi, ,dekadence’, plyne z toho nutné, ze musela ke vSeobecné formaci du-
chti ceskych, ze citové i mysSlenkové musela tu byti matetska lina, v nichz mohly
se ujati: kdyby byly jenom z ciziny pfineseny jako modni predmét a libistka jed-
noho, ¢i dvou lidi, mohly by se snad na chvili, efemerné, zablesknouti, ale nikdy
delsi dobu existovati a evolovati.“ (A-a, 1894/95, s. 329)

Nyni se vratme k Saldové v ivodu tohoto referatu pipomenuté studii o deka-
denci, ktera vysla pravé v letech, z nichzZ jsou zminéné citaty (tedy 1894/95). V ni
totiz vénoval rozsahlou pasaz pravé metafofe nemoci aplikované na dekadenci:
,»Vsechny namitky odptircii dekadence sbihaji se nakonec, vrcholi a zahrnuji jed-
nim odsuzujicim terminem: nemoci, choroby.’ (Salda, 1925, s. 213) Nezistal v§ak
u tohoto konstatovanti, ale ptal se po podstat¢ takto oznacovaného, po definici ne-
moci. Odhalil planost takto formulovanych vyjadieni, popsal de facto jejich réto-
ri¢nost, konstatoval, Ze ,,pouhym holym odsouzenim slovy a hesly, jako: nemoc,
choroba atd. neni nic poznano, vysetieno®. (Salda, 1925, s. 213) Kdyz kritikové voli
lexikum z oblasti onemocnéni v souvislosti s dekadenci, vnimaji Zivot spole¢nosti
analogicky k zivotu jedince — od jeho zac¢atkd, détstvi, doby vrcholu — dospélos-
ti, az po stafi, ipadek sil, dekadenci. S tim, Ze je spole¢nost vnimana jako Zivou-
ci organismus a je antropomorfizovana, Salda nesouhlasil. (Salda, 1925, s. 216)
A nesouhlasil ani s tim, Ze by méla byt literatura ,,odrazem soudobych mravi‘.
(ibidem) Argumentoval tim, Ze ¢asto je praveé zietelny ,,citelny a bolestny rozpor
mezi soudobym mravem, soudobou kulturou a razem soudobé literatury*. (ibidem)
Spolecnost, kulturu, literaturu vykladal nikoli jako dé&jiny komunity, organismu,
ale d¢jiny individua (ibidem). A individualismus v uméni nepokladal za chorobu,
nybrz za ,,podstatny a pojmové nutny pozadavek kazdého spolecenského rozvo-
je“. (Salda, 1925, s. 217)

Salda viak poukézal jestd na jinou charakteristiku dekadence v souvislosti
s nemoci — a to skrze oblibu zobrazovaného pfedmeétu: ,,chorobné zcitlivélé umeéni,
které¢ miluje nemoc, utrpeni, bidu téla i duse se zvlastni a vylu¢nou zalibou a tak
ohrozuje spole¢nost — piilisnosti svého altruismu®. (Salda, 1925, s. 218) Vysvétlo-
val takovou interpretaci dekadence jako reakci na parnasistni tvorbu, o niz mluvil
jako o objektivni, plastické a stoické. Aniz by jmenoval, odvolaval se na kritiky
dekadence, podle nichz prave tento smér ,,zjednal nemoci ptistup do umeni®, zjed-
nal ji domovské pravo v uméleckém svété, z néhoz byla diive vypuzovéna. (Salda,
1925, s. 137) Tak jako ptedchozi zminéné ukazky tykajici se prace s metaforou
nemoci ve vztahu k literatute, i Saldova prace sméfuje svou podstatou k otazce
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mimoliterdrni, kulturn€ spolecenské, ovsem literaturu vzdy provazejici — k otazce
mravnosti v umeéni, k otazce spolecenské angazovanosti uméni.

Jak jsme mohli sledovat na uvedenych piikladech, které by bylo jesté¢ moz-
no zmnozovat, metafora nemoci byla v dobové feci o literatute v druhé poloviné
19. stoleti a na ptelomu stoleti uzivana jednak jako varovani pted pronikanim ci-
zorodych prvku do kiehce etablované cesky psané literatury, jednak jako zdvizeny
prst nad moznosti mravniho tpadku s tim kterym literarnim smérem ptichazeji-
cim. V navaznosti na mysleni Susan Sontagové o zpuisobech metaforizace nemo-
ci nam dobovy material potvrdil tezi o tom, Ze v 19. stoleti se stavaly metafory
nemoci prosttedky (n¢kdy az agresivnimi, v kazdém piipad¢ vSak velmi naléha-
vymi) vyjadieni nesouhlasu ¢i odporu s danym stavem a mohly byt silnym ma-
nipulativnim prosttedkem — viz E. Krasnohorska. Tento typ metaforizace je spjat
s ptedstavou nemoci jako néceho, co je tieba potrestat, v piipadé literatury tedy
z ni vymytit. (Sontagova, 1997, s. 58) Sontagova ptipominala, Ze v§eobecné roz-
Sitené psychologické teorie nemoci pfipisovaly kone¢nou zodpovédnost za one-
mocnéni i za uzdraveni pacientovi samému. (Sontagova, 1997, s. 58) Od organismu
spolecnosti se témito metaforami pozadovalo, aby si svou ,,nemoc®, svijj upadek,
uvédomil a sam se ocistil, navratil k ptivodnimu (dobrému) stavu. AZ generace
modernistll, zdraziujicich individuum a individualismus, prosttednictvim Sal-
dova ¢lanku o dekadenci tento zptisob mysleni napadla a rozbijela.
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Cholera v proze Martina Kukucina Dies irae

Cholera in Martin Kukucin’s Short Story Dies Irae

Abstract

The realist author Martin Kukucin (born Matej Benctr) contracted cholera as a teenage boy.
He also learned about it during his medical studies at the Faculty of Medicine in Prague (1885—
1893). The testimony of Martin Kukuéin provided in his short story Dies Irae describes the onset,
spread and symptoms of cholera in great detail. It is also a psychological probe about the existen-
tially perceived attitudes of the story’s protagonists. As a realistic author, he strives to faithfully
reproduce and faithfully record reality.

Keywords: cholera, symptoms, explicitness and implicitness of an expression, fear and cu-
riosity

Cholera v proze Martina Kukucina Dies irae

Abstrakt

Realisticky autor Martin Kukuéin (obéanskym jménem Matej Benctr) se s cholerou konfron-
toval ve véku dospivajiciho chlapce, informace i o ni ziskaval béhem studii mediciny na Iékatské
fakulté¢ v Praze (1885-1893). Vypoveéd Martina Kukuc¢ina podrobné pfiblizuje nastup, Sifeni
a ptiznaky cholery a je taky psychologickou sondou o existencidlné vnimanych postojich hlavnich
hrdint ptib&hu. Jako realisticky autor se snazi pravdive reprodukovat a hodnovérné zaznamenavat
skutec¢nost.

Klicova slova: cholera, symptomy, explicitnost a implicitnost vyrazu, strach a zvédavost
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Martin Kukuéin (vl. m. Matej Bencur) patri k autorom slovenského literarne-
ho realizmu, tvoril na pomedzi 19. a 20. storocia. ,,Jeho prozaické dielo sa tema-
ticky orientuje na dedinského ¢loveka s jeho Zivotnym prostredim a zvykoslovny-
mi tradiciami® (Gbur, 2005, s. 21). Poviedku s romanovou koncepciou Dies irae
(1893) napisal na konci svojich $tadii mediciny na lekarskej fakulte v Prahe. Bolo
to obdobie, kedy autor svetonazorovo i umelecky dozrieval — jeho myslenie de-
terminovala ¢innost’ v Studentskom spolku Detvan, vyrovnaval sa s tolstojizmom
i darwinizmom, vplyv na jeho uvazovanie mal aj T. G. Masaryk a hlasisti. V tom-
to obdobi, a je to pritomné i v skimanom texte, uz pomerne uspesne zobrazoval
zlozZitost', zavaznost’ spoloc¢enskych vztahov, moralku jednotlivcov i slovenskej de-
diny; kriticky poukazal na silu a moc pefiazi v determindcii exogénnych Cinitelov
a objektivnych pri¢in. Jednym z ¢initelov, ktory zasadne urcil dej pribehu i vyvin
konania a spravania postav bolo prave hromadne §iriace sa ochorenie — cholera!.
Autor v duchu realistickej koncepcie verného, objektivneho zobrazovania reality
siahol po situaciach, ktoré zazil ako dospievajiici mladik pocas jednej z vin cholery
(1873-74)> — ide teda o empiricky material, ktory dopiial informaciami a pod-
robnostami, nadobudnutymi z intenzivneho vzdelavania na lekarskej fakulte?.

Zobrazovanie nakazy cholery Martinom Kukuc¢inom v diele Dies irae mozno
vnimat’ v niekol’kych rovinach. Citatela zaujme explicitné zobrazovanie vyrazov
a anticipacia nastupu cholery, naturalistické zvyraznovanie jej obrazu a sympto-
mov, strach zo smrti, ale umocnené su aj implicitné presahy v podobe zdeformo-
vanej moralky spolo¢nosti miestnej dedinskej komunity, ktorej cholera bola pria-
mym katalyzatorom, urychlovac¢om spoloc¢enskych procesov. Je prekvapivé, ze
cholerovu epidémiu sa mu podarilo v texte Dies irae zvyraznit aj realizovanim
napriklad r6znych podéb humoru (zvlast' ¢ierneho humoru), spritomnenim my-
tologizujucich predstav a postupov, ktoré stviseli s procesmi, uplatiiovanymi na
eliminaciu Sirenia cholery, ale i sociologickym sondovanim.

! Vladislav Potuznik v §tudii Cholerovd skupina vibrii i Anton Liska v §tudii Cholerovd epi-
démia z roku 1831 a jej priebeh v presovskej eparchii $pecifikuju ochorenie cholery — ide o akttne
infekéné ochorenie, Siriace sa prevazne endemicky, klinicky sa prejavujuce ako akutny zapal slizni-
ce zaludka a Criev s celkovou intoxikéaciou organizmu. M4 pomerne kratku inkuba¢nu dobu (najviac
3 dni, najcastejSie vSak 24 hodin) a ochorenie netrva dlhsie nez pat’ dni. Cholera sa §iri najcastejSie
kontaminovanou vodou a potravou, priamym stykom s nakazenym. Hnacky a dehydratacia organiz-
mu spdsobia d’alSie symptomy, ktoré vedu ku kolapsu organizmu. (Potuznik, 1991), (Liska, 2012).

2 Jlius Noge vo svojom prispevku O kompozicii Kukucinovych poviedok spresiuje, Ze islo
o roky 1873-1874, ,ked na Orave, ale i na ostatnom Slovensku zurila cholera.” (Tom¢ik, 1957,
s. 297). V stadii Martin Kukucin: V Dalmacii. Od poviedok k romanu, ktora bola sucast’ Dejin
slovenskej literatury III Julius Noge sprestiuje: ,,Cholera v dedine (pre tento ramec mal Kukuéin
,historické Gizadie* v cholerovej epidémii z roku 1874, na ktoru sa ako chlapec pamital).“ (Noge,
1965, s. 735)

3 Matej Benctr ,,25. jula 1893 bol promovany na doktora mediciny* (Rosenbaum, 1984,
s. 354).
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Uz nazov novely Dies irae (z latin¢iny dni hnevu) a citovana ukazka v pod-
titule z pera J. Bottu ,,...v8ak pride ratanie!* (Kukucin, 1952, s. 84) predzname-
nava negativne konotécie, asociované motivmi strachu, obav, fatalistickych pred-
stav a obdobnych pocitov. Tie st umocnené informaciou, ktort nesie do dediny
Lomnica richtarovi Zimovi zriadenec vrchnosti, pandur Stevko Straka: »Druhy
den, ¢o chodim po obciach: vSade pisma. Ide vraj cholera (...) Kdesi z Tureckej sa
vybrala a ide vraj do nas. Ak ju mraz neobari, amen — iba testament robit. Rich-
tarova bezstarostna tvar zvaznela™ (Kukucin, 1952, s. 85). Mozno sa domnievat),
7e uvedeny prehovor parcialnej postavy pandara Stevka Straku vychadza z kolek-
tivnej skusenosti miestnej komunity i z dochovanych informacii predchadzajtacich
generacii. Obava z mozného ochorenia a pripadnej smrti ma apelativny charakter,
je vsak v tejto Casti textu iba pripomenutim, upozornenim, zvyraznenim hrozby,
ktora ale nie je eSte bezprostredna, kontaktna, netyka sa miestnych obyvatelov.
Tomu je samozrejme prisposobend aj komunikacia zastupcov obce — trpezlivého
a zmierneho richtara Zimu a nevladneho i nedéveréivého vicerichtara Sykoru®.
Ti sa dohadujt na zaklade d’alSich uradnych oznameni obci o povinnosti vytvorit
priestory na eventualne lieCenie chorych i miestnost’ pre zosnulych: ,,Predstaven-
stvu sa naklada, pod osobnou zodpovednostou, zaopatrit’ dom pre $pital, vysta-
vit’ komoru pre mftvych® (Kukuéin, 1952, s. 92). Rozhovory uvedenych postav
maju svoju vahu a odzrkadl'uje sa v nich nastoj¢ivost rieSenia novej a kolektivne
obavanej hrozby — cholery. V tejto Casti fabularneho materialu postavy este nie
su ale determinované existencialne vyhrotenymi situaciami, na ich rozhodovanie
doposial’ nevplyval tlak komunitného prostredia a ani bezprostredny kontakt s ¢o
i len sporadickym infekénym nastupom ochorenia nie je v literarne stvirnenom
priestore lokalizovany. A tak ich debata o rieseni situdcie ma skor charakter uva-
hy, zamyslenia sa, nevyvstava z nej eSte konkrétne riesenie, predsa vsak odkry-
va diametralne rozdielne pristupy v snahe o implementaciu nariadeni. Autor vSak
na zaklade kontrastu modeluje postavy, ktoré sa k rieSeniu danej situacie stavaji
pomerne rozdielne. Sykora je egoisticky, bezvyhradne odmietavy (,,Nech si ro-
bia sami. Ked’ chci mat’ $pitale, nech si postavia. Ale zo svojho! (...) Obec nema
penazi (Kukucin, 1952, s. 92)), Zima je tiez este neodhodlany konat’ razantne,
nemal na to eSte dovod, ale zato je uz pripraveny nezistne, altruisticky poméhat’
(,,(...) ani chudobe nemozno dat’ zahynut,, Ze bohatsi musia na chudobu doplacat’.
I rozlozit, ¢o je povinnost’ krestanska (...) Ze ¢lovek nezije iba sebe, ale i druhym:
ale okunal sa s tym vystupit™ (Kukucin, 1952, s. 93)). I ked’ je vnlitorné napétie
z cholerovej situacie, popretkavané vztahovymi relaciami v obci, autorom v texte
enormne vygradované, jej zastupcovia a Statutari nie st v bezprostrednom ohro-
zeni zdravia a zivota, a tak stale vystupuji a komunikuji nie dostatocne aktivne

4 Rozpravag orientuje &itatel'a v dedifrovani povahovych i charakterovych &ft postav. O vi-
cerichtarovi Sykorovi skonstatuje uz na zaciatku nasledovné: ,,Stary Sykora je odl'ud, ¢lovek ne-
pristupny, v dedine ho nenavidia, hoci je vicerichtarom. Pozera vel'mi na gros. S takym ¢lovekom
tazko nadviazat priatel'stvo” (Kukucin, 1952, s. 89).
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a prezieravo. Spomienkovy pesimizmus umocneny nastupom nakazy cholery ale
stupfiuje napétie, vyvolava opravnené obavy. Autor prostrednictvom rozprava-
¢a poskytuje ojedinelé prehovory fiktivnym postavam dedinského kolektivu, pa-
métnikom ,,prvej velkej cholery* (Kukucin, 1952, s. 103). Spolo¢nym menovate-
Tom ich konstatovani na zaklade ich predchadzajucich sktisenosti je strach, Ze na
choleru ochoreju a neskor jej i podlahnil. Vnimanie cholery sa ale zasadne zmeni
v okamihu, ked’ rozpravac prinasa informaciu o tom, ze v inej priestorovej loka-
lite, dostupnej obyvatelom Lomnice, sa uz ochorenie vyskytovalo a dokonca mu
niektori tamojsi obc¢ania i podlahli: ,,v Ondrasovej uz vraj dvaja umreli“ (Kukuéin,
1952, s. 103). Aktivizacia stavby miestnosti pre zosnulych iniciovala vo vedomi
dedincanov stresovy faktor, podnietila paniku: ,,LCudia sa tychto priprav hrozne
nalakali“ (Kukucin, 1952, s. 104). Zachovavanim zasad kauzality, uplatiovanim
pri¢inno-naslednych stvislosti autor docielil, Ze fabularny material je uveritelny,
neliSiaci sa zdsadne od neliterarne spracovanej reality.

V ramci snahy o verné zobrazenie skuto¢nosti zvyraznil autor este niekol'’ko
okrajovych sprievodnych javov, ktoré prave nastup cholery zviditelnil. Takym bolo
napriklad uplatiiovanie roznych podob humoru?. Aj ked Martin Kukuéin v texte
dorazne pripomina, Ze ,,humor je uduseny cholerou (Kukucin, 1952, s. 135), pred-
sa sa v8ak jeho podoby v texte vyskytuji, prostrednictvom neho uvolnoval social-
ne napitie a nadl'ahcoval tazobu z reflektovanej skuto¢nosti; bol v8ak aj zaroven
¢iastocnou ochranou pred strachom, izkostou a panikou. Takychto momentov ale
v skumanej poviedke nie je vela, pretoze Kukucéinove postavy v nej si pomerne
povercivé, neodvazne, reSpektuju zauzivané konvencie, neburia sa, nevzdoruji
im, akceptuju hranice i pravidla a vzajomne moralne na seba pdsobia: ,,Keby si sa
radSej nerthal (...) Ej dietky — nehodno posmeskovat, nehodno!* (Kukucin, 1952,
s. 105). Predsa sa vsak v diele vyskytne paradoxna situacia, ked si mladi tesarski
majstri pri stavbe “marnice* ulahcujii pracu zartami a vtipnym komentovanim —
vo vSeobecnom reflektovani tazivej epidemickej situacie akoby pozabudli, resp.
vo svojom vedomi si nepripustili, Ze i sami v mladom veku i dobrej fyzickej kon-
dicii mézu ochoriet’; ich pracovné nasadenie a vidina mozného zarobku prehlu-
Sila obavy, strach a v kone¢nom dosledku i deziluziu: ,,Na cmiteri belie sa zrub.
Tesari pilne robotuju. Buchot teslic a toporov ide do taktu, ale neznie tak veselo
ako inokedy. Len majstri st veseli* (Kukucin, 1952, s. 104). Neochvejné, autorom
intenciondlne postulované psychomentalne zotrvavanie tesarov v relativizovani
epidemicke;j situdcie zvyraznilo v skimanej poviedke komické momenty. Autor
v texte zobrazil ich Sibalstvo, pestvo napriklad v situacii, ked’ obmotali ¢iernymi

5 Oskér Cepan vo svojej vedeckej monografii Stimuly realizmu naznaéoval, ze v Kukuéino-
vych textoch ,,polarita medzi dokumentarizujicim objektivizmom, humoristickou groteskou a tra-
gicky podfarbenou nostalgiou za vSetkym ponimajiucim vyjadruje vychodiskovi rovnopravnost
motivov ,vedomého (zivot dediny), ,nevedomého (archaické zvykoslovie) a ,predvedomého’ (roz-
porné skuisenosti autora), ktoré v rozli¢nych epickych podobach zapliiiali zjavny i skryty plan Ku-
kuginovych &ft, obrazkov a poviedok* (Cepan, 1984, s. 143—144).
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motuzmi od sadzi lomnického hrobara v Cistej koseli, a Zartovali s nim, Ze sa cho-
lere poddat’ nepladnujt a hrobarovi nukali prednostne svoje sluzby — Ze mu mézu
vyhotovit’ truhlu: ,,Mi$o drzi §ntiru a naméaca ju do rozrobenych sadzi. Zmurkne
na Pal’a, hotového vzdy do pestva. Chytili sa $ntry a okrutili ju okolo Dura, lom-
nického hrobara (...) Truhlu vam mo6zme spravit’ i zaraz. Umriete aspon na hotovo.
A uZijete s nami oldomas“ (Kukugin, 1952, s. 105). Hrobar Duro ich samozrejme
slovne umraviuje v obave zo strachu a povercivosti: ,,Bodaj ta! Pockaj, ony ta
figle prejdu, ked’ ta cholera pripudi (...) Keby si sa radsej neruhal! (...) Ej dietky —
nehodno posmeskovat’, nehodno. Ja viem, ¢o je cholera!* (Kukucin, 1952, s. 105).

V intenciach ¢ierneho humoru vyznie aj situacia, ked’ sa hrobarove deti hraju
pocas jeho prace na erstvo vykopanych hroboch (,.(...) hrobar Duro vykopal ne-
jeden hrob. Sdm nestaci, pomaha Zena i deti. Co mensie, zabavaju sa v cmiteri na
¢erstvych hroboch* (Kukuéin, 1952, s. 133)), pripadne ked’ si objednéva od tesa-
rov truhlu pre malého syna Janka, priCom jeden z nich stcitne kondoluje, Ze mu je
chlapca I'ato (,,No, chlapca skoda“ (Kukucin, 1952, s. 134)), no hrobar najskor sice
v jednom prehovore bolestinsky konstatuje, Ze jeho syn je mrtvy (,,Janko umrel,
malicky celkom. Nuz lepSie mu tam, ako nam tuné“), no hned’ v d’alSom uz situ-
aciu pomerne prekvapivo relativizuje a bagatelizuje — vraj mu deti i tak doma zo-
stalo este pat’ (,,Mam ich este pat, chlapcov. Ani jeden!” (Kukuéin, 1952, s. 134)).

Akosi smutoéne i ismevne zaroven moze Citatel’ tiez reflektovat’ okolnosti po-
hrebu samotného hrobara Dura. Z textu mozno najskér vydedukovat, Zze smatoné
obrady sa v determindcii cholerovej epidémie realizovali vel'mi kuso a v skrate-
nom prevedeni. Hlavnymi aktérmi mali byt osobnosti obecnej komunity — obec-
ny kilaz a miestny ucitel. Prvy menovany vykonaval obrady pochovévania zosnu-
l1€ého, druhy prednasal re¢ na jeho rozlucku, ,,valedikciu® (Kukucin, 1952, s. 134).
Obraz ich zastoja pri realizovani smitocnych obradov je zobrazeny polyvalentne,
viacvyznamovo. Najskor je konkretizovana ich smuto¢na a trachliva poza (,,Fa-
rar a ucitel’ klonia hlavy k tichej modlitbe* (Kukuéin, 1952, s. 134)), neskor je
vSak tento ich postoj relativizovany, resp. samotnym rozprava¢om je spochybne-
na ich povodna motivacia k oficialne prezentovanej poze. A tak ucitel’ viac ako za
zosnulym smuti nad nemoznostou realizovat’ svoju rozluc¢kov re¢ (,,Pan uditel
zvlaste bude zle spat. Prepasol krasnu valedikciu. Aké utesena téma! (...) Zeny
by plakali a naveky spominali (...). Ale kde teraz valedikcia! Pohreb kratky, 'udu
hfstka. Krasna téma padla s Durom do hrobu a pan uéitel’ sotva sa s fiou snime!*
(Kukucin, 1952, s. 134—135)) a kiiaz sa v obrazoch a podobenstvach viac zamysla
v stvislosti s honorovanim smiltocnych obradov nad kvantitou i rychlostou jeho
“gazdovania®, viac ho irituje stupiiujlica sa obava, ze ak bude takymto tempom
pochovavat’ aj nad’alej, ich pochovat’ podla krestanskych tradicii uz nebude mat’
kto: ((...) kto pochova nas?* (Kukucin, 1952, s. 135)).

Martin Kuku¢in zaujal aj priblizenim mytologizujucich postupov, ktoré su-
viseli s procesmi, uplatiovanymi voci cholere. V konzervativnej a malo napre-
dujtcej dedinskej komunite sa okrem zvySenych narokov na hygienu ocakavala
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zazracna sila konkrétneho lieku ¢i dezinfekéného prostriedku. Miera poznania
a zisteni lekarskej vedy boli samozrejme limitujuce, a tak eliminovat’ choleru ma-
la podl'a Kuku¢inovho textu akasi zelena sol’,® v ktorej bolo potrebné si namacat’
Saty, zrejme kvoli dezinfekcii: ,,Ta sol’ vyhryzie choleru, ¢o by ta kde bola“ (Ku-
kucin, 1952, s. 105). Poverenec na boj s cholerou, tzv. cholera komisar ,,objavil, Ze
cholera sa vkrada istami — treba ich teda zamknut™** (Kukucin, 1952, s. 112), zaro-
ven vSak realizuje budovanie svojej imunity tym, Ze si neustale ,,priklada flasku
k nosu a vtahuje zdravonosnt vonu“ (Kukucin, 1952, s. 150). Aj charakteristika
dvoch najatych pracovnikov obce, ktori by mali chorych lie¢it’ a mrtvych obliekat),
Lukaca a Hnéatika, mala zdoraznit, ze ich sposob zivota, resp. svojsky budovana
imunita by mali byt voci cholere ucinné: ,,Obidvaja mnoho pija, mnoho fajcia,
zuju mocku a pracuju okolo duba. Aby choleru eSte va¢Smi prestrasili vonou, akt
roz§iruju, strovia kazdé rano po hlavke cesnaku®, resp. ,,I dom uz pachne od nich
cesnakom, borovickou a tabakom® (Kukuéin, 1952, s. 113, 150). Laicky spdsob,
ako sa zbavit’ potencialnej cholery, resp. obmedzit’ jej d’alsie Sirenie autor doku-
mentoval na postave gazdu Hubku, ktory sa vratil z oblasti, zamorenych cholerou
— realizoval na sebe domacu karanténu a predpokladal, Ze aj u¢innt dezinfekciu:
,V dome sa bal nocovat’, spaval pod holym nebom. A ked’ prisiel do zdravého kraja,
tam ho drzali, vykiadzali a kropili akousi vodkou. Zapachal na stelenie, Zeny sa
chytali za nos* (Kukuéin, 1952, s. 104). Osobitné postavenie ma v tomto zmysle
na zaklade autorovho spracovania aj alkohol a predstavy l'udi (najmé muzov) o je-
ho udajnych dezinfekénych a hlavne povzbudzujiacich ucinkoch: ,,.Vypijeme si, ak
by nas ta cholera napotackala® (Kukucin, 1952, s. 139).

Nékaza cholery v novele Dies irae spritomnila aj sociologicky rozmer’ —
Martin Kukuc¢in v nej explicitne aj preto podal obraz v duchu pravdivého zazna-
menavania skuto&nosti a jej verného reprodukovania®, ako $tatne organy prostred-
nictvom svojich zamestnancov, takzvanych cholera komisarov i lekarov, ktori or-
ganizovali rieSenie epidemicke;j situacie, viedli evidenciu chorych a zosnulych,
ako permanentne monitorovali situdciu, vyhodnocovali tidaje a Statisticky ich
spracuvali. Podl'a miery zamorenosti rozhodovali o zavadzani urcitych obmedze-

6 V poviedke Dies irae Martin Kukuéin $pecifikoval chut’ a silu zelenej soli vo vyzname, Ze
,kvapky su vraj tuhSie od palenky* (Kuku¢in, 1952, s. 113).

7 Jan Gbur v kapitole Zakladajiica generdcia realizmu: M. Kukucin, publikovanej v kolektiv-
nej praci Panorama slovenskej literatury, v danom kontexte pripomina, ze Martin Kukuéin zachy-
til ,,sociologicky ramec zavaznej spolo¢enskej problematiky v dedinskom prostredi, ktoré rozklada
sila penazi“ (Gbur, 2005, s. 22).

8 Oskar Cepan sa v uplatitovani realistickych prvkov v tvorbe realistov a tym aj Martina
Kukucina odkazuje k pozitivistickej filozofii A. Comteho, ktora bola v istom zmysle pre nich sve-
tonazorovym , katalyzatorom®. Aj na zaklade neho mohli podla Cepana rozriesit krizu vztahov me-
dzi subjektom a objektom; medzi prezitkami romantizmu a potrebami novej doby ,,(...) sa prozaici
slovenského realizmu vzdavali zvyskov iracionalnych postojov. Namiesto nich sa zameriavali na
skimanie socialnych procesov ako stalych vztahov ,podobnosti a naslednosti‘ a len v obmedzenej
miere ich hodnotili cez optiku ,niektorych vseobecnych faktov®, zanikajucich pod tlakom pokroku
T'udského poznania (A. Comte)* (Cepan, 1984, s. 26).
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ni, reStrikénych a nepopularnych opatreni — napriklad o zdkaze zhromazdovania,
o ruseni jarmokov (,,(...) nebolo jarmoku. Zakazali ho pre choleru® (Kukucin,
1952, s. 103)), o izolovani dedinskej komunity (,,Nepustat’ nikoho do mesta (...).
Ako zavriet’ dedinu?* (Kukucin, 1952, s. 104)), o pochovavani za ucasti ¢o naj-
mensieho poctu l'udi (,,na pohreb (...) sa nechodilo* (Kukucin, 1952, s. 130)) a pod.
Zaujimava je v tomto kontexte aj situacia, ked’ po smrti epizodickej postavy On-
drasa Horku, ktory ako prvy podl'ahol ochoreniu cholery (,,Pani predsa nasli v iom
choleru® (Kukucin, 1952, s. 112)) sauz aj Lomnica zaradila k obciam, v ktorych sa
pritomnost’ ochorenia oficialne potvrdila (,,Lomnicu sotili medzi obce nakazené*
(Kukucin, 1952, s. 112)) a medzi l'ud'mi zavladdol spominany strach. Zavadzanie
pocetnych nariadeni a opatreni, mytotvorné a interpretacné sposoby vysvetlova-
nia suvislosti, zamerné zastieranie skutocnosti a désledné nedodrziavanie opatreni
(,,No obcianstvo nedrzi sa tak prisne inStrukcie)“ (Kukucin, 1952, s. 106) sp6so-
bilo, Ze ,,prvy strach presiel, 'ud sa spamital, robi si Zarty (...), razom prestalo sa
o cholere hovorit, na fiu mysliet* (Kukucin, 1952, s. 114). V tejto pasazi uz potom
autor musel uplatnit’ sice paradoxnu maximu, ale logicky odévodnitel'na — chole-
ra prepukla v Lomnici razantne az vtedy, ked’ s fiou l'udia vlastne uz neratali. Jej
zivelnost’ a intenzitu autor premietol do existencného strachu, modifikovaného
zufalstva, zdesenia a nakoniec i rezignujucej letargie dedin¢anov: ,,Choroba za-
pratala sa i do dediny. Vystapila prudko, ukrutne (...). Skoro kazdy chory umrie.
Rodinné zvézky sa uvolnili. Kazdy mysli na seba, modli sa o seba. Hja, egoizmus
je to hrozny, kde ide o zivot™ (Kukucin, 1952, s. 130—131). Podrobne tuto situdciu
Martin Kukucin spritomnil napriklad prostrednictvom vedlajsej postavy zidov-
ského obchodnika a finan¢ného Spekulanta Mojzisa. Tato postava je pomerne Spe-
cificka. V autorovom vyobrazeni je kontrastne zvyraziovana na jednej strane is-
tou mierou predsudkov, dobovych prejavov antisemitizmu, na druhej strane ale aj
obrazom empatického ¢loveka, ktorému nakaza zobrala vac¢siu Cast’ rodiny, i sam
jej neskdr podlahol. Polyvalentnost’ charakteru Mojzisa umociuje esSte aj autorov
doraz na zobrazenie jeho obetavosti a odvahy napriklad pri pochovavani zosnulé-
ho pomocnika Jana, neskor i svojich deti, ale dokonca i pointovym zvyraznenim
jeho prefikanosti, ako sa na smrtel'nej ,,posteli dokazal vyhnuat splateniu d1z6b*
uzernikovi Sykorovi tym, Ze vSetok svoj majetok previedol na manzelku.

Martin Kukucin vo svojej proze Dies irae pri spritomnovani témy cholerovej
epidémie kladol doraz na rozne aspekty, ktoré mali jej doleZitost’ i vyznam v texte
pri reflektovani dobovej pritomnosti umocnit. Pri zohl'adneni pozitivistickej de-
terminacie zmyslami overitelnej skutoc¢nosti bol takymto prvkom napriklad as-
pekt farebnosti, resp. sprievodné vizualne kolorovanie: ,,Sviato¢né Saty Ondrasove
v ktite — na stole sa Cernie mftve telo* (Kukucin, 1952, s. 107). Samozrejme Cierna
farba implikuje negativne konotacie; sCernené mftve telo, ktoré bolo pravdepo-
dobne vystavené tenzii vo svojom poslednom existenénom zapase o jestvovanie,
nadobudlo takyto vizudlny obraz. V okamihu predchadzajiceho konstatovania
rozpravaca eSte nie je Citatelovi jasné, ze smrt’ parcialnej postavy bola sposobe-
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na cholerou — ti ma potvrdit’ az nasledna pitva. Autor vSak dramatickost’ pribehu
umocnuje laickym uvazovanim, “mudrovanim® muzskych subjektov, ktoré pro-
strednictvom univerzalnej analogie a fatalistickych predstav explicitne podstivaju
citatelovi tézu, Ze za Ondrasovou smrtou moze byt prave cholera. Prave ono mft-
volné s¢ernenie tela vnimaju ako sprievodny vizualny obraz jestvujuceho ochore-
nia: ,,Ona je — chorela je, Sepkaju si chlapi. Pustila farbu“ (Kukucin, 1952, s. 107).

Mrtve telo Ondrasa Horku malo byt uloZené v rakve a ta mala byt natreta tiez
¢iernou farbou (M. Kukucin pouzil dobovy vyraz kyndrus, ¢o bola kedysi farba
70 sadzi, urCend na natieranie dreva). Z textu vSak nie je jasné, ¢i tak oznacovali
zomrelych na choleru a chceli ich odlisit’ od ostatnych, pripadne iSlo o bezny po-
stup: ,,Stolar prave rozraba kyndrus, Ze natrie Ondrasovu truhlu nacierno* (Ku-
kucin, 1952, s. 106).

V Kukucinovej poviedke je este niekol’ko koloritnych zvyrazneni, ktoré ma-
ju dotvarat’ kontexty, modifikované v stivislosti s ochorenim cholery. Na elimino-
vanie cholery dorucili z mesta do obce zasielku, pravdepodobne zelenej skalice.
Tiez mala sluzit’ hlavne na eliminovanie Sirenia cholery. V texte sa o tejto situa-
cii pise: ,,Z mesta prislo pol vreca akejsi zelenej mrzkej soli a dva paky drobnych
fTrasticiek. Znalci rozsudili, Ze je to koprvas (...). Ta sol’ vyhryzie choleru, ¢o by
ta kde bola* (Kukucin, 1952, s. 105). Z nej extrahovany macerat bol rozposielany
do domovov a rodin. Z textu sa dozvedame, ze postavy ju pravdepodobne skusali
aplikovat), testovali jej ucinnost’ —, kvapky su vraj tuhsie od palenky, teda i lepSie*
(Kukuc¢in, 1952, s. 113).

Drobnym koloritnym zvyraznenim ma byt aj bleda, svetla farba drevenej bu-
dovy pre mrtvych na cintorine — ona ma Citatel'a upriamit’ na skuto¢nost’, Ze budo-
va je uplne nova a vznikla iba v determinacii vonkajsich faktorov — pod vplyvom
rychlo Siriaceho sa ochorenia cholery: ,,Na cmiteri belie sa zrub* (Kukucin, 1952,
s. 104).

Martin Kukuéin v ob¢ianskom zivote vykonaval profesiu lekara, a tak mozno
predpokladat, ze dokazal pomerne presne identifikovat’, rozpoznat’ dobové pri-
znaky cholerového ochorenia. Do umeleckého diela ale nepotreboval vnasat ci-
zelovany popis priznakov ochorenia, zabralo by mu to v texte prili§ vel’a priestoru
auvedena deskripcia by retardovala jeho dejové Casti. Nechcel sa vSak vyhnuat’ em-
pirickej zlozke; okolnosti nastupu cholery chcel asporii ¢iastocne priblizit’ sympto-
mami, ktoré ochorenie skuto¢ne spésobovalo. Z odborne;j literatury sa v suvislosti
s popisom symptomov mozno dozvediet, Ze cholera zacinala ,,ndhlymi bolestami
v brusnej dutine a prudkymi hna¢kami* (Liska, 2012, s. 11)° po masivnej dehy-
dratacii organizmu mal pacient

,»nizky, ¢asto az nemeratelny tlak, tazko hmatatelny tep, vel'mi nizku telesnu teplotu,
vyschnutu a nepruzni kozu pokrytu studenym, lepkavym potom, suché sliznice a chrapla-
 [Sltolica (...) z tela odchadza spontanne (...), dosahuje aZ tretinu telesnej hmotnosti za
den (...), po hnackach nastupuje zvracanie (...), vel'ké straty vody (...) vedu organizmus choré-
ho k extrémnej dehydratécii (...) a pacient sa dostava do kolapsového stavu* (Liska, 2012, s. 11).
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vy hlas. Dychanie je povrchné a tazko pocutelné. Chory musi zapasit’ aj so svalovymi ki¢mi
Pacient je pocas celého trvania choroby pri vedomi. V zavere¢nej fdze ochorenia ¢asto do-
chadza k akutnemu zlyhaniu obli¢iek, poskodeniu srdcového svalu a naslednej smrti®. (Lis-
ka, 2012, s. 11-12)!0

V Dies irae Martin Kukucin zobrazil symptomaticku priznakovost’ ochore-
nia cholery hlavne na postave mladého syna vicerichtara Sykoru a nadejného za-
ta richtara Zimu, Jurka'l. Ten sa po nezhod4ch s otcom prestahoval k Zimovcom
a prave tam si povsimli na jeho spravani prvé abnormality, ktoré sa vymykali jeho
zauzivanym konvenciam a zvykom — akosi skoro sa vratil z prace na poli, nesiel
popri kotioch, ale sa viezol na voziku, kone dosledne neobriadil. V texte predtym
ho rozpravac priblizil ako huzevnatého a mocného mladika, plného sily, odhod-
lania, ale i charakterného a svedomitého ¢loveka. Siedma ¢ast’ pribehu poviedky
sa v8ak zacina udivom richtarky Zimovej nad jeho telesnou slabostou a popisom
priznakov, po ktorych pride jej priama re¢ s povzdychujicim konsStatovanim, ze
ani ich dom “to* — a tym mysli choleru — neobislo: ,,Je vel'mi slaby. Ako vstupil
do izby, hodil sa na lavicu. Udy ako olovo (...), brada sa mu kyva, zuby hrkoct
(...), celo — je studené, vlhké, sta mramor (...). Aky je zmeneny! Pery belasé, oci
vpadnuté, nik by neriekol, ze to on* (Kukucin, 1952, s. 145). Autor tiez prostred-
nictvom nasledujucich vyjadreni rozpravaca citatela navadza k uvedomeniu, Ze
Jurkove priznaky su totozné so symptémami chorych na choleru. Takéto konstato-
vania subezne s hrozou v tvari realizuje jeho buduca nevesta Evka i jej otec, rich-
tar Zima. Po otazke, ¢i sa citi lepSie, ktora bola adresovana Jurkovi skor ako pre-
jav stcitu, sa z textu mozno dozvediet’ d’alSie informacie o jeho zdravotnom stave:
,Velka tarcha okolo srdca — a zima (...). Dychal tak tazko, akoby centy lezali na
fiom* (Kukugin, 1952, s. 146). Dalsie podrobnosti v tejto pasazi textu z medicin-
skeho hl'adiska autor nepridava, len situdciu graduje uvazovanim rozpravaca o tom,
ze choroba u Jurka prepukla vel'kou razanciou a bolo tazko sa na chorého poze-
rat. Aj tivaha vystraSenej Evky, ale vystiznejSie vyznie skor zdesenej, potencialnej
nevesty Jurka, je Stylizovana v podobnom kontexte: ,,Jeho zlomené oko, studena
ruka svedcCia, Ze zivota tu namale (...), nazera do akéhosi iného sveta, druhého,
ako ktorému zila a ktory sa pred fiou otvara (...). Boji sa pozriet’ nainho, na trosky
svojich snov a nadeji*“ (Kukucin, 1952, s. 148—-149). Martin Kukucin vsak Jurka
zobrazuje ako mladika, ktory svoj boj o zivot nevzdava, bojuje hizevnato a vy-
trvalo (,,No mladé telo bojuje ako vojak* (Kukucin, 1952, s. 148)), i ked’ jeho vy-
hliadky na vylieCenie nie su pri d’al$ich symptémoch vel'mi priaznivé: ,,Eva (...)

10° Anton Ligka v inej $tudii tieZ popisuje dobové priznaky cholery z pera dr. Ignatiusa Som-
mera: ,,(...) pocit tlaku, stahovanie a bolest’ v hrudnom kosi, nevol'nost, bolesti hlavy a nahle roz-
Sirujuca sa slabost, davenie s ¢astym kaslom (...), vodnaté stolice, Casté zvracanie vodnatej, bielej
tekutiny (...), naliechavy smid, stazené dychanie s ¢astym stonanim, vel'’ka uzkost’ a slaby neob-
vykly hlas, ochladenie rik a noh s bolestami (...), tazko hmatatel'ny pulz.” (Liska, 2014, s. 100).

11 Milo§ Toméik, ked sa v §tadii Z problematiky Kukucinovej tvorby v prazskom obdobi
vyjadroval o Jurkovi, ako o ¢estnom a mravne zasadovom cloveku, pri interpretacnom hodnoteni
poviedky Dies irae, explicitne zvyraznil, ze ,,na smrt’ ochorel na choleru® (Tom¢ik, 1957, s. 182).
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Cuje z izby tazké stony chorého. Vel'ka tazoba od zalidka — a ledva sa zaludok
sprosti tarchy, zasa sméd neuhasitelny (...). Eva nosi ¢erstvl vodu a Zasne, ked’ je
zas krcah prazdny* (Kukuéin, 1952, s. 150). Priebeh choroby Martin Kukuc¢in na
postave Jurka zobrazoval aj v d’alSich kapitolach skimaného textu. Z nich vyply-
va, ze Jurko sa zmietal v sustavne opakujtcich sa mucivych bolestiach (,,Dorazali
k nej [k Evke] stony a vykriky chorého, ktory mal noc este horsiu ako predoslu.
Aké to pre iu muky. Ako by kazdym stonom bola vyletela dusa z tela ubohého*
(Kukucin, 1952, s. 158)) a v kratkych remisiach, pocas doc¢asnych alav v procese
lie¢by bolo chorobou jeho telo znacne zdevastované, v istom kontexte i rezigno-
vané: ,,Na posteli on, horeznacky, s oCami zatvorenymi. Dve tmavé jamy Skeria
sa na nu, sta by boli vypité. Ruky pri tele, kazda zilka oznacena belasym pasom.
Obraz, skuto¢ny obraz smrti* (Kukucin, 1952, s. 159).

Mimoriadnou udalostou v obecnej komunite — a o tom uz bola re¢ — bol pripad
potencialne prvej obete cholerovej epidémie, smrt’ Ondrasa Horku. Tento pripad sa-
mozrejme ze vzbudzoval strach, obavy a zdesenie, ale na druhej strane poskytol
aj moznosti niektoré otazky zodpovedat. Autor totiz vlozil do textu opis pripravy
a realizacie pitvy mrtveho Horku: ,,Mftve telo v truhle vyviezli do novej budky.
Tam bol dlhy st6l (...), 1 lavicu kdesi pochytili. Nadob tieZ jest hodne® (Kukucin,
1952, s. 106). Aj v tejto oblasti mohol siahnut’ k mnozstvu empirického materialu,
nemusel ni¢ fabulovat. Tuto skuto¢nost’ potvrdil aj Augustin Bardos§ vo svojom
¢lanku o Bencurovom povolani lekara — jeho skuisenosti s pitvou priblizil v nasle-
dujucich riadkoch: ,,Bencur studoval medicinu najviac z ruskych, nemeckych i an-
glickych a ¢eskych knih. Okrem teoretickych predndsok sa zcastiioval na prak-
tikach a prirodzene aj na pitevnych cviceniach, o ktorych Janoskovi pisal: ,,Cudia
mri, mame mnoho materialu. Nechcel by som, aby ma tam Jasenovec dajeden vi-
del, lebo by ma z dediny vyhnali“ (Bardos, 1957, s. 732).

Pitva mitveho Horku sa realizovala za i¢elom identifikacie cholery v jeho te-
le a definitivneho potvrdenia pri¢iny smrti. Samozrejme islo o zaleZitost’ nepreba-
danu, nalezite tak vzbudzovala aj vel'a pozornosti odbornikov i laickej verejnosti:
,,Okolo stola zostali sami pani. Okolo budy cela dedina“ (Kukuéin, 1952, s. 106—
107). Ukon pitvy bol ale v rozpore s oéakavanim rodinnych prislugnikov, ktori ju
vnimali v istom zmysle ako akt znesvitenia ostatkov zosnulého: ,,Horkul’a zalamuje
rukami (...) ,Ej, veru si sa, veru nenazdal, ze vyjdes na takyto posmech l'udsky —
moja potecha, mdj muz radostny! Ej, nenazdal, ze ani po smrti nebude$ mat’ odpo-
¢inutia® (Kukucin, 1952, s. 107). Autor pomerne odvazne ustupuje od implicitného
spritomniovania danej situacie, priamo pomentva nastroje, ktoré sluzili v procese
hl'adania cholery v Horkovom tele. Uvadza, Ze na stole st porozkladané noziky,

pilka, dlata, v niektorych pripadoch dokonca naturalizuje svoj text formulaciami':

12 podra Tichomira Milkina st v zazname Kukuginovej deskripcie pripravy a procesu pitvy

,neocenitel'né podrobnosti“ (Mentor, 1894, s. 3).
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»Lala, hlavu mi lapi‘ (...). Z budy cut, ako ked’ sa pilka zareze do butlavého dre-
va (...). ,Hlavu mu pilia, zasnt ob¢ania“ (...), vidi I'udi so zakrvavenymi rukami
a Cosi Cerveniet’ sa na misach* (Kukucin, 1952, s. 107-108). Samotny proces pitvy
vzbudzuje u dedincanov vel'ku hrézu, ale samozrejme i enormnu zvedavost,, ktora
je zda sa silnejsia nez obava z mozného infikovania sa: ,,(...) smel$i hl'adia $parami,
¢o sa v bude robi (...). Chlapec, belko asi osemrocny, vystveral sa na stenu a hl'adi
§parou do budky** (Kukucin, 1952, s. 107-108). Interpretacia odpozeranych ikonov
a procesov osobami dedinského kolektivu je laicka a tomu autor prispdsoboval aj
argumentacénu silu vyjadreni postav. Takéto postavy si sice uvedomuju, ze lekari
hladaju signifikantny znak ochorenia cholery, ale nad jej obrazom a podobou iba
hypoteticky a mystifikacne uvazuja: ,,Hl'adaja chorelu, ale ta je nie v hlave (...),
beha po celom tele ako ziva. Tu do ndh, tu po chrbte a zas do ladni. A vali sa v ta-
kych gundziach ako pist, popod kozu. (...) Ale chorely tam uz nenajde, na mftvom
nie. M6zes tu uz hl'adat kde je ta!“ (Kukucin, 1952, s. 107).

Cholera v Kukucinovej poviedke Dies irae, tak ako napriklad vojna v Timra-
vinych Hrdinoch nie je hlavnou témou samou o sebe, ale pomaha odkryt, desif-
rovat’ socialne postavenie postav, transformovat ich konanie a spravanie v hranic-
nych situaciach, odhalovat’ ich moralne preslapy a u Kukucina zvlast’ aj katarzne
sa uvedomit. Tak autor prostrednictvom kontextovych stvislosti nastupu a pri-
tomnosti cholery v dedinskom kolektive upozornuje okrem iného aj na ziskuchti-
vost’ (,,Panovi i cholera na osoh. Zaraba na nej, ako ty na konoch. Sedliak, plat’, ak
chces choriet’ (...), mimoriadne ¢asy ucia cloveka mimoriadnym veciam. V takom
zmitku, akého narobila cholera, l'ahko sa najdu, o koristia z rozstrojenia spoloc-
nosti“ (Kukucin, 1952, s. 113, 170)), egoizmus (,,Kazdy mysli na seba, modli sa
o seba. Hja, egoizmus je to hrozny, kde ide o zivot™ (Kukucin, 1952, s. 131)), na
deziluzivne stavy obycajnych l'udi, ktori si uvedomujt, Ze panuju Casy, ,.kde Zivot
visi na vlasku?* (Kukuéin, 1952, s. 133), ale aj skromnost’ a pokoru, zakotvenu
v krestanskych tradiciach (,,Ked’ prisla tato chorela a Rehacka umrela na fiu a os-
talo tych dvoje deti — taky drobizg, neboziatka! — ja som sa prel'akla. Kl'akla som
na kolena a Boha prosila, aby mi neskratil Zivota. Ja mam krdel’ deti. Kdeze by sa
podeli bezo mna?* (Kukuéin, 1952, s. 186)). Cholera bola okrem iného aj prici-
nou rozvratov charakterov postav diela — aj jej nastupom sa uskuto¢nil hodnotovy
obrat Sykoru, doslo k odhaleniu moralneho preslapu, nelichotivej a hlavne tazi-
vej minulosti richtara Zimu, vytvoril sa priestor pre finan¢né vydieranie a pomstu
Zimom opustenej Masliacky, jej vyrovnavanie sa s traumatizujicou minulostou;
zarezonovala Ziarlivost’ Evky na Jurkovu velku lasku k otcovi, k vicerichtarovi
Sykorovi, vyprofilovala sa postava dedinskej klebetnice Durduly.

Martin Kuku¢in prézou Dies irae dokazal, Ze je empiricky determinovany re-
alista, dokumentarista dobovej skuto¢nosti, pravdivo reprodukovane;j reality. I ked’
mu pomerne zalezalo na celkovom dojme z umeleckého stvarnenia percipovanej
reality a postavam doprial vnutornti dusevni ocistu, katarzné uvedomenie, i na-
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priek tymto skutocnostiam je kategoria pravdy v jeho texte silne dominujtca. Do-
kumentoval to na zobrazeni prepuknutia, nastupu, Sirenia cholery, jej symptémov
a dosledkov jej nekontrolovatelného rozbujnenia v kolektive slovenskej dediny
devitnasteho storocia.
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The Representation of Cholera in Czech Popular
Literature in the Early 20th Century

Abstract

This paper focuses on the reflection of the cholera outbreak in Eastern and Central Europe
after 1907, as observable in Czech media, especially popular literature. The discourse of cholera
is a discourse of panic. The newspapers described the disease and its symptoms in great detail,
but at the same time aimed to calm the readers down. The panic caused by the outbreak was also
a prominent motif in humorous and satirical works. This theme, of course, brought no innovations
to the genre, but that does not proclude its impact on readers. The cholera panic was generally
ridiculed in such works as it is seen as a disruption of the status quo. Their authors perceived
a glaring contrast between an exaggerated fear of disease and the principles of common sense.
This common sense should guarantee a rudimental, self-explanatory understanding of the world,
and therefore safety amid dangerous threats. The motif of disease serves, predictably, as a means
of confirmation of certain stereotypes about the proper ways of living.
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OO6pa3 xosiepbl B YEHICKOM MOMYJISIPHON JINTEpaType
Hadaja XX BeKa

Pesrome

OCHOBHOE BHMMAaHHE B HCCIEIOBAHUU YAEISACTCS BOCIHPHUATUIO M M300PAKCHHUIO XOJIEPHI
B llentpanbHoii 1 Boctounoii EBpomne nocie 1907 roga, KOTOpoe MOXKHO HAOMIOAATh B YCHICKUX
CMMU u 0cobeHHO B OMyIIIpHOH TUTeparype. JJUCKypc X0Iepsl — 3TO AUCKYPC MAaHUKH. ['a3eTh
OIUCHIBAIOT BCE ACTAJIH SMUAEMHH, HO B TO K€ BPEMs CTapaloTCs yCIOKOUTH unTaTeneil. [Tanuka
Tak)Ke SIBISETCS OCHOBHBIM MOTHBOM B IOMOPHCTHYECKHX JHTEPATyPHBIX M CAaTHPHUECKHUX
npousBeneHusx. KoHeuHo, 3Ta TeMa He BHOCUT HOBIIECTB B OTMEUEHHBIN BBIIIE XaHP, HO 3TO
HE IPOTUBOPEUMT BIUSHUIO Ha ynTaTesed. [laHuKy 1o moBoay Xojephl BHICMEUBAIOT 3a TO, YTO
OHAa pPacCMaTpPUBACTCS/TIPENIOTHOCUTCS KaK HapyllIeHHe CTaTyc-KBo. B muTupyemsIx paborax
HaOIomaeTcss YETKUH KOHTPACT: MEXJy HEOOOCHOBAHHBIM CTPaxoM OOJIC3HH U 3APaBBIM
CMBICIIOM. 3IpaBbI CMBICT JOJKEH TapaHTHPOBATh 0a30BOE, CaMOyTBEPXKAAIOIIee MOHNMAaHUE
MHpPa — H, CII€I0BATENIbHO, 0€30MaCHOCTh OT BHENTHUX yrpo3. Takum o6pa3oM, MOTHB XOJIEPEHI,
UHQEKIMH WIN SITUASMUH CIYXKHUT HOATBEPIKACHUEM CYLIECTBOBAHUS )KU3HEHHbBIX CTEPEOTUIIOB.

Kurouesvie cnosa: xonepa, 4elickast TMTEpaTypa, MOMyIspHAs IUTepaTypa, FOMOp, Apama

Cholera jde z Asie,

koho potka, zabije.

Proto slyste vlastni slova
profesora Mecnikova:
,,Drhnéte a bud'te Cisti,

pak jste pfed nakazou jisti.

(Gellner, 1913, s. 336)

V roce 1907 se za¢ala v Rusku masivné §ifit cholerova nakaza. Slo o vrchol
Sesté cholerové epidemie v ruskych d&jinach (Patterson, 1994). Ceské noviny za-
caly o epidemii ve vétsi mife informovat v prabéhu léta 1908, kdy se nemoc rychle
roz$itovala v evropské ¢asti Ruska. Kdyz pocatkem podzimu toho roku zacala radit
v hlavnim méste Petrohradg, stalo se informovani o jejim postupu pravidelnou sou-
¢asti denniho zpravodajstvi, ale nemoc pronikla i do popularni literatury. V tomto
ptispévku, inspirovaném postupy nového historismu, chceme prozkoumat, jaky
byl ¢esky cholerovy diskurs v letech pfed prvni svétovou valkou, jaké jsou repre-
zentace cholerové nakazy v ¢eské popularni literatuie a jak souviseji s povédomim
o nakaze zprostfedkovavanym dobovymi médii (denni tisk a Casopisy).

Ceské noviny plnily pravidelné piedevsim riizné statistické udaje, ale tieba
Narodni politika ve své ptuvodni zprave vylicila i jeden konkrétni ptipad z Usa-
kovské nemocnice:
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Nemocny Kozlov — asi hodinu pied smrti, po nevyslovnych mukach se zvedl na lozi a di-
voce koule o¢ima vyrazel ze sebe zvuky jako zvite a hrozil komusi zatatymi péstmi. Bylo
to tak neobycejné a strasné, Ze opatrovnice, mezi nimiz nékteré i 35 let slouzi a vidély rtizné
zpusoby umrti, omdlely. (Anonym, 1908b, s. 3)

U ctenaft zpravy vyvolavaly obavy, zejména kdyz se zacaly objevovat in-
formace, Ze cholera zasahla jiz i rusky dil Polska a blizi se k Hali¢i. Koncem zafi
1908 se rozneslo, Ze se vyskytla v Praze, dajn€ u ruského obchodnika. Ndrodni
politika musela své Ctenate uklidiiovat:

Radime obecenstvu, aby pfi téchto poplasnych zpravach zistalo uplné klidno a pomys-
lilo si, ze v dobé& vSeobecného pozivani $vestek a hrusek neznamena jesté néjaky stfevni ka-
tar nebezpeci cholery! Ostatné byla hned u¢inéna takova opatfeni, ze neni tfeba se obavati
né&jakého nebezpedi, i kdyby snad se ukazalo, Ze ochuravély cizinec by byl skuteéné stizen
cholerou! (Anonym, 1908c, s. 7)

Zpravy o prubehu epidemie v Rusku se pak objevovaly v dennim i odborném
tisku i v nasledujicich letech. 15. zati 1910 pise rusky dopisovatel slavistického ¢a-
sopisu Slovansky prehled, ze se v tomto roce opét zemi silné §iti asiatska cholera,
,,J€Z asi brzy stane se v carské 1181 endemickou nemoci®. Podle ného ma epidemie
jiz na 100.000 obéti! a krom toho ,,bude miti v zapéti silnou hospodarskou krizi;
hlavné proto, jezto cholerou na mnoha mistech znemoznéna letosni sklizen trody*
(-ov, 1911, s. 28-29). Kromé¢ zprav z Ruska, kde vSak epidemie od roku 1911 silné
ustupovala, zacaly Ceské noviny brzy plnit informace o vyskytu cholery v ram-
ci mocnarstvi, hlavné v Bosng. Ackoliv §lo vétSinou o spiSe ojedinélé ptipady,
vzbuzovaly bezprostiednéjsi obavy nez situace v Rusku. To, Ze byly tyto obavy
opravnéné, potvrdily v roce 1913 prvni lékaisky potvrzené piipady v Cechach —
byly totiz importovany praveé z Bosny. Velkou pozornost prazskych denikti vyvo-
lal na pfelomu zafi a fijna 1913 zejména pfipad Bostianky Santy Goboldové, ktera
dva dny po pfijezdu do Prahy zemiela za epidemiologicky podeztelych okolnosti
v byté svého ptibuzného, vrchniho ufednika Hypotec¢ni banky Frantiska Tichého.
Epidemiologického vySetfeni mrtvoly se ujala predni 1€katska kapacita, zaklada-
tel moderni Ceské bakteriologie, prednosta patologického tstavu ¢eské univerzi-
ty dvorni rada prof. dr. Jaroslav Hlava, ktery potvrdil choleru jako pfi€¢inu smrti.
Mrtvola byla pak ,,obalena platnem namocenym do lyzolu a polita karbolem. Ve
zvlastnim voze byla odvezena na hibitov, kde vloZena do hrobu a zasypana silnou
vrstvou chlorového vapna“ (Anonym, 1913a, s. 2). Byly provedeny rozsahlé dez-
infekce a rodiny bratrti Tichych byly izolovany v nemocnici a podrobovany vyset-
fovani, a¢ nikdo neprojevoval zadné ptiznaky. Nakonec se postup organi ochrany
vetejného zdravi ukazal spravnym, jelikoz bezpiiznakovym pienase¢em cholero-
vych bakterii byl sedmilety vnuk zemftelé Vratislav Tichy, jenz s ni ptijel z Bosny

! Epidemie v roce 1910 vrcholila, podet obéti se bliZil za tento rok 200 tisicim (Patterson,
1994, fig. 5).
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(Anonym, 1913c, s. 7). V nastalé panice se zahy vyrojila fada dalsich ptipadt one-
mocnéni, o nichZ byli ¢tenafi rovnéz zpravovani — nicméné informace musely byt
brzy uvadény na pravou miru: jako u nejmenované zeny, u niz se ukazalo, Ze nema
choleru, nybrz ,,prudky zanét stiev po poziti Svestek a piva™ (Anonym, 1913b, s. 2).

Zpusob, jimz Ceské noviny informovaly o cholefe v Rusku i doma, ukazuje,
jaky byl (nejen) na pocatku 20. stoleti ,,cholerovy diskurs®. Peclivé zaznamena-
vani jednotlivych podezieni, detailni li¢eni okolnosti ojedinélych ptipadii i zaliba
v morbidnich detailech jsou neustale doplnovany uklidiiovanim ¢tenait, vyzdviho-
vanim uéinnosti ufedné piijatych opatieni a zdliraziovanim ojedinélosti a vyji-
mecnosti anebo vzdalenosti licenych skute¢nosti. Toto paradoxni spojeni fascinace
a popteni ukazuje, ze cholerovy diskurs je diskursem paniky.

IT

Takové nastaveni vetejného diskursu v podstaté vylucuje, aby bylo téma po-
jednavano v tragickém moédu: chybéla k tomu pfedevs§im realna spolecenska zku-
Senost s nemoci samou, ale souc¢asn¢ tomu nepial ani literarni kontext: ,,vysoka*
literatura se ¢im dal razantnéji odpoutavala od tradi¢nich realistickych témat, mezi
néz ptirozené paftily i zdravotni a socialni problémy (vzpomenime jen na postavu
souchotinate v realistické proze i poezii). S tim souvisel viibec Siroce rozsiteny
odpor k aktualité — proto cholera v ¢eském prostfedi nachazi své literarni repre-
zentace predné v ,,nizké™, popularni literatute, v zanrovém povidkatrstvi vesmes
regionalni provenience, a predevs§im v humoristické produkci. Ta je Gizce spojena
s ilustrovanymi Casopisy jako charakteristickym masovym médiem formujici se
popularni kultury v Ceskych zemich (Machek, 2013). Tento typ literatury, na vy-
uzivani pomijivych aktualit naopak zalozeny, reagoval svymi obvyklymi postu-
Py, jak uvidime. Ani humoristické literatufe samoziejme nebyla k dispozici zku-
Senost s nemoci, avSak to nevadilo potud, ze tématem se vlastné nestava piimo
ona, ale predevsim senzitivita obyvatelstva ke zpravam o ni. Komicky ucinek zde
vyplyva z implicitni konfrontace panického strachu a redlné neptitomnosti naka-
zy. Literarni reprezentace vychazeji tedy z t€hoz schématu jako novinové zpravo-
dajstvi, a vlastné mifi k tymz komunika¢nim efektiim: bez vyjimky jsou zde oso-
by cholery se obavajici zesmé&Snény, jejich jednani je zobrazeno jako upfilisnéné,
nelogické — a prave proto smesné. Proti strachu, ktery je nesmyslny, stoji ,,zdravy
rozum® téch postav, které strachu nepodléhaji — anebo jej Sikovne vyuzivaji pro
vicemén¢ uslechtilé ucely.

Uz v jedné z ,,mlynaiskych“ povidek znamého humoristického prozaika Kar-
la Tamy Cholera mordus (¢asopisecky jiz 1883) vyuziva mlynai Drmola novino-
vych zprav o cholete k vyvolani paniky, pomoci niz pak pfim¢je sedlaka Suchan-
ka k souhlasu s dcetfinym snatkem, jemuz dosud brénil (Ttma, 1924, s. 51-58).
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Tentyz motiv vyvolani strachu a jeho nésledného vyuziti/zneuziti k oklamani pti-
li§ bazlivych nachdzime tieba také v ¢rt€ Humoristickych listii, v niz manZzel ob-
dobnym zpiisobem — zasilanim novinovych zprav — prodlouzi manzelce pobyt na
letnim byt¢, ¢imz si zajisti tfi tydny klidu (Anonym, 1910b).

Na této vzorové zapletce je postavena i divadelni aktovka se struénym nazvem
Cholera, vydana roku 1910 v divadelni edici katolického Casopisu Viast. Jejim au-
torem je tehdejsi mlady korektor casopisu Josef Hais Tynecky, jenz se zahy poté
etabluje jako popularni a velmi plodny autor romand, povidek, versi a predev§im
oblibenych proz pro déti. D&j hiicky se odehrava v Sevcovské dilné. Do té vstupu-
je roznasecka novin s vytiskem Ndarodni politiky — a spolu s nim vnasi i zapletku.
Vsete¢ni tovarysi do deniku ihned nahlédnou — a informace o Sifici se cholerové
epidemii v Rusku jim vnukne ndpad zabit dvé mouchy jednou ranou: vylepsit na-
ladu v roding a soucasné zajistit si lepsi stravu. Nalezitym pfibarvenim informace
a jejim jesté barvitéjsSim podanim (smich a kvalitni strava — jedind zachrana pied
jistou smrti) se jim podafi natolik vydéesit mistrovou, Ze ta sice s velikym pfema-
hanim, avSak bezodkladné zac¢ne se smichem na rtech podstrojovat manzelovi
i jim samotnym. Uspéch své strategie oslavi chasnici veselym vykiikem , slava
nazdar cholefe a poté kupletem s refrénem ,,Cholero, cholero, tetko, my dobfe ji-
me a spime, my nejsme bazlivé décko, my se té nebojime!* (Hais Tynecky, 1910,
s. 24). Tymz popévkem pak hticka i kon¢i — poté, co se uskok sice prozradi, nic-
méné vztahy v roding i strava jiz zlepSeny zlistanou.

I v fadé dalsich textl se vyuziva podobné konstrukce zapletky. Zdrojem stra-
chu ptitom nemusi byt jen novinové zpravy — byt je to nejobvyklejsi —, ale tieba
rozhovor s 1ékaifem dajné cholerou postizeného oddéleni: naaranzovana akce, jiz
se podati vypudit neodbytného obchodniho zastupce (Sil, 1910). VSechny tyto tex-
ty vlastné jen napliiuji velmi obvyklou humoristickou/komedialni zapletku: jedna
postava (chytfejsi) vyuzije slabosti nebo omezenosti postavy druhé, aby ji prel-
stila, coz ji v oCich Ctenafe zesmésni. Specifické zde neni ani to, Ze onou slabosti
je strach z néceho, co realné vlastné nehrozi. Osobitost spociva toliko v tom, ze
do obvyklého vzorce je jako zdroj strachu dosazena prave cholera, tedy jev, ktery
aktualné poutal pozornost vetrejnosti.

To nakonec plati i tam, kde se nesetkdvame piimo s timto nejobvyklejSim
schématem; napf. v ¢rté, v nizZ se idajna cholera novomanzela — diagnostikovana
ptiznacné tchyni s nau¢nym slovnikem v ruce — ukaze byt produktem Spatnych
kuchatskych schopnosti novomanzelky (Skruzny, 1910). VSechny tyto humoris-
tické texty pak nakonec usti v obnoveni klidu a Zivotni pohody. Nejde-li uz ptimo
o lepsi uspotadani vztahl mezi postavami jako v Haisové hte, je to aspofi navrat
ke statu quo ante. Postavy vychazeji z ,,udalosti” poucen¢jsi, ale svét se nijak ne-
zm¢énil a nezmeéni; vse bylo, je a bude v poradku. Komicka pointa zde tedy vlastné
relativizuje jak zavaznost nemoci samotné, tak (pfedevs§im) obav z ni jako néceho,
co nakonec jen zbyte¢né rozéefuje zivotni klid.

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



174 .« Martin Tichy, Jana Cindlerova

I1T

Podobné konvenéni je vyuziti motivu cholery v dobové socialni satite. Tento
zanr pred prvni svétovou soustavne péstoval valkou socialnédemokraticky casopis
Koprivy. Ale i Humoristické listy otiskly po zpravach o cholefe v Praze podobné
satirické Proroctvi moderniho slepého mladence o cholere v Praze 1913, kde je
nadnesené liceno nebezpeci cholerovych bacill i dopady, které¢ bude mit nakaza
na bézny Zivot:

Cas viem povlede se ling,
zavrou koncertni se sing;
— dejte pozor na ma slova:
odjede ndm Destinnova,
policie — jaké fraky —
zavie nam i kina taky.

Zpustnou razem vinné sklepy —
To vam pravi mladenec slepy... (Opocensky, 1913a, s. 592)

To, co se zda na zakladé dnesni zkuSenosti s pandemickou nakazou jako sa-
moziejma a skoro jiz pfirozena véc, je zde ovSem pro dobového Etenate zdrojem
komiky jako néco absurdniho — pfedev§im samoziejmée pro publikacni kontext,
v némz se ,,proroctvi‘ ocitd (humoristicky ¢asopis), ale i proto, ze vSecka liceni
béd, jez povstanou z nakazy, se nakonec odhali jen jako opilecké feci u Fleki.
Basen tak konci bodrym oslovenim ¢isnice: ,,— Hej, Rizenko, jesté jednu!!* Pro-
rocka vize cholery v Praze je pouze nocni miirou méstaka, jenz by se jen velmi
nerad nechal vyruSovat ze svého poklidného zivota. Na rozdil od vyse charakte-
rizovanych textll zde postava zesmésiuje sama sebe — a svou bonhomni moudrost
odkryva jako obycejny strach o pohodli a pozitky.

Autor basné, znamy ptislusnik prazské bohémy Gustav Opocensky, prispél
verSovanym zesméSnénim strachii méstaka — a to jesté explicitngj$im — rovnéz do
Kopriv. Basen nese priznacny nazev Hriiza domdciho pana vinohradského pred
cholerou. Natek hrdiny nad nebezpe¢im nakazy hrozici téméf odevsad je tu pod-
pofen védomim hodnoty zivota daiiového poplatnika:

Ach, coz pak je o chudaky,

jiz nemaji co ztratit!

J& ale mam tfi bardky

a dan¢ musim platit! (Opocensky, 1913b, s. 8)

Podobny motiv rozehravaly Koprivy uz v roce 1910 v ironicky stylizovanych
opatfenich prazské radnice proti Sifeni cholery: nejdilezitéjsim prostiedkem pro
ochranéni mésta zde bylo zvysSeni ¢inzi, jez povede k eliminaci nejchudsich vrs-
tev, v nichz se cholera §iti pfedevsim (Anonym, 1910a). Strach mocnych a zaopat-
fenych z nakazlivé choroby tu tedy ziskava pfimo institucionalni charakter. Ale
opét jde jen o vyuziti aktualniho motivu v tradi¢né schematické satife, zobrazujici
meéstanské vrstvy jako nadfazené, sobecké a samolibé.
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Satirické vyuziti motivu cholery mtze nabyt také podoby prostého odsouzeni
spoluobcanti, kteti svym chovanim narusuji f&dné mezilidské vztahy — napft. cestu-
jici a pravod¢i ve vlaku z Krakova v dobé, kdy se v Hali¢i objevuji prvni pfipady
cholery (Vibrion, 1910), nebo osazenstvo hospody, které se nezdraha vypovedét
vérného Stamgasta jen proto, ze bydli v ¢inzaku, do néhoz se ma nastéhovat rodina
vzdalen¢ spojena s ptipadem cholery (Kudgj, 1913). V této ¢rté dalsiho znamého
prislusnika prazské bohémy Zdeinka Matéje Kudéje opét hraje dilezitou roli mo-
tiv autodiagnozy (najemnici ¢inzaku zacinaji u sebe po navstéve dezinfekéni cety
objevovat piiznaky cholery): pravé autodiagndzy a amatérské diagndzy patti mezi

VVVVV 2

Amatérska diagndza se stala leitmotivem i dal§iho samostatn¢ vydaného tex-
tu o cholefe uréeného pro scénické predvedeni: nese rovnéz nazev Cholera, dopl-
nény podtitulem ,,vesely obrazek — vécné Casovy*. Napsal jej a ve vlastnim vyda-
vatelstvi vydal Josef Svab Malostransky (patrné 1911). Kratka hiicka rozdélena
do jedenacti vystupt se odehrava v hostinském pokojiku U Pozlaceného telete,
kde si karta¢nik a krej¢i st€zuji na pomery — tentokrat v podnikani. Pfi spolecné
hie v karty pak neustalé odchody kartac¢nika Fouska vyvolaji v jeho spoluhracich
takovy strach a paniku z neklamnych ptiznak cholery, Ze ihned ptivolaji I€kate
— aby se nasledn¢ ukazalo, ze pri¢inou Fouskovy opakované absence bylo ,,potad
obsazeno*; pri¢emz Fousek se toho dne ,,najed hodné hrachu a ten ho nadyma!*
(Svab Malostransky, [1911], s. 5).

Atraktivitu cholery pro dramatické zpracovani dosvédcuje kromé praci Haise
Tyneckého a Svaba Malostranského i némy hrany film s nazvem Cholera v Pra-
ze (nato&eny 1913, premiéra pocatkem roku 1914, rezie Antonin Jalovec),? produ-
kovany spolecnosti Illusion film. Dilko bylo uvadéno s podtitulem ,,dobovy Zert
o epidemickém $ifeni cholery v evropskych méstech® (Cesky hrany film I, 1995,
s. 77). Neni ziejmé, zdali film souvisel se sledovanymi dramatickymi texty, vime
vSak, Ze oba autofi s rodicim se filmovym pramyslem pftilezitostn¢ spolupracova-
li a Josef Svab dokonce natoéil v téze dobé (1913) filmovou frasku s nazvem Pét
smysli cloveka, v niz G¢inkovala i hvézda Cholery v Praze Katy Kaclova-ValiSova
(Bartosek, 1979, s. 30). Pravé podle jejiho svédectvi ptisli s napadem pievést no-
vinové zpravy na filmové platno sami herecti protagonisté, tj. Kaclova a Antonin
Michl (Opé€la, 1995, s. 76). Do jaké miry je toto svédectvi hodnovérné, nelze vak
vySettit: film se nedochoval. Jedinym pfimym dokladem zistavaji ¢tyti fotografie,
které vlastni Narodni filmovy archiv v Praze.* Ty bezpe&né svédéi o rozvernosti

2 Panické autodiagnozy, které jsou i ¢astym obsahem novinovych zprav, oviem souhlasi s do-
porucenimi dobové osvéty. Ve spisku Frantiska Kuthana Pouceni o nakazlivych nemocech mizeme
Cist, Ze ,,[v] cholerové dobé je kazdy prijem podeziely. Kazdého podezielého nemocného dluzno
hned od ostatnich odlouéiti, uloZiti do postele a zahtivati [...]* (Kuthan, cca 1914, s. 16).

3 Hrali: Katy Kaclova-Valisova (Sevcova dcera), Antonin Michl (Svec), Frantigek Foit (Mi-
1y), Rudolf Innemann, Miroslav Inneman (Cesky hrany film I, 1995, s. 77).

4 Fotografick sbirka NFA Cholera v Praze, signatura 025/503621.
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dilka, které ne-li v zapletce, tedy jist€ aspon ve své tendenci nevybocilo z manti-
neld cholerového diskursu, jejz zde mapujeme. (Snad to miize potvrdit i zajimavy
technicky detail, jenZ patrné téz prispél k divacké atraktivité: rezisér Jalovec ¢ast
filmu rucné koloroval — a pouzil ptitom vSech zékladnich barev duhy, aby naka-
zeny cholerou takiikajic hral vSemi barvami [ Wasserman, 1958, s. 154].)

Vzdor tomu, ze vstup motivu cholery do humoristické/satirické literatury ko-
lem roku 1910 nema, jak jsme ukazali, z hlediska Zanru zadny podstatny inovativ-
ni potencial a texty na ném postavené vyuzivaji zazitd schémata, nemusi to nijak
oslabovat jejich G¢in na modelového ¢tenare, mozna pravé naopak: dila vychaze-
jici vstiic o¢ekavanim Ctenait dobového tisku byla patrné vice zptisobila na né
pusobit ve shodé se soudobou zdravotnickou osvétou — aniz by méla ovsem jak-
koliv inten¢né osveétovy charakter. Humoristickd/satirickd produkce tedy svym
zpusobem muiZe reprezentovat onen hlas lidskosti a soucitu, po némz vold dobova
1ékatska osvéta. V Easopise Stastny domov nabadal lékat Otakar Zuna k ohledupl-
nosti, jelikoz nevrazivost k potencialné nakazenym stejné pied nakazou neochré-
ni. ,,A takovy poplaSeny pacient jde pak k 1ékafi, je deprimovany, postraseny [...].
Doslovné fekla mi onehdy jedna pacientka:, Ani ruku mi nikdo nepodal, kdyz jsem
si §la domt lehnout — jako bych byla prasiva ovce — —— (Zuna, 1913/1914, s. 652).

Uvazujeme-li tedy o konkrétnich komunikacnich efektech, jez jsou u popu-
larni literatury vzdy primarni (Mocna et al., 2004, s. 501), vidime, zZe v dobovém
medicinském kontextu mtize mit zesmésnéni strachu z cholery nejen humanistic-
ky smysl, ale i mnohem konkrétnéji smysl ,,epidemiologicky preventivni. V dobé
vrcholici ruské cholerové epidemie radil zminovany lékatsky poradce Stastného
domova: ,,Jednu véc kladu ¢tenaitim na mysl: zbyte¢ny, nemistny strach pred na-
kazou je poSetilosti, ktera ptisobi poklesnuti mysli i nalady a vzdy viceméné ¢ini
pak cloveka takového k chorobé nachylnéjsim™ (Zuna, 1910/1911, s. 628). I agrar-
nicky denik Venkov §itil mezi svymi ¢tenari takovéto poznani: ,,Cholerové bacily
usazuji se v tenkém strevu. Dtive nezli tam dospéji, prochazeji zaludkem! Zdrava
kyselina Zalude¢ni je usmrcuje a nemohou pak pusobiti zhoubné. Ale churavi-li
zaludek bud’ $patnou stravou, nebo i strachem!, pozbyva ona zalude¢ni §tava své
smrtici moci a bacily pak mohou volné se mnoziti!* (Anonym, 1908a, s. 3).>

IV

Neobjevuje-li se v humoristickych textech z diivodu chybéjici zkusenosti mo-
tiv realné pfenosné nemoci, neznamena to, ze by se v literarni produkci pocatku
stoleti nevyskytoval viilbec — je vSak omezen na historické zanrové obrazky, vra-

3 Na totéZ — s ostnem proti alkoholu, jenz oslabuje zaZivaci istroji — upozoriiuji své étenaiky
také napi. Zensky list (A.M., 1910) a fada dalgich ¢asopist.

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



Obraz cholery v ¢eské populérni literatufe pocatku 20. stoleti  « 177

cejici se k cholerovym vinam 19. stoleti: do tficatych a Sedesatych let.® Nicméné
i témto reprezentacim historicky dolozenych epidemickych vin v Ceskych zemich
— nalezejicim vesmes do regionalni popularni literatury — dominuje humoristicka
tendence navazana na motiv nepodloZeného strachu z nakazy, jak ukazuji napft.
humoristické ¢rty ze souboru Drobty z Valasska z pera znamého valasského pro-
zaika Cetika Kramolise (Kramoli§, 1908).” Motiv strachu rAmuje i ,,pamétnické
vypravovani‘ v povidce hanackého knéze Jana Vyhlidala Juch, juch, ju! Kolerka je
tu! (Vyhlidal, 1912, s. 442—447), byt je nejasné, zda to tentokrat neni strach prece
jen opravnény. VSechny tyto texty piedstavuji vlastné pouze pieneseni zminénych
schémat reprezentace cholerové ndkazy do historickych realii.

Oproti tomu zcela vyjimec¢né je zobrazeni realné nakazy v drobné préze Har-
na od jiného moravského autora knézského povolani, Adama Chlumeckého (v sou-
boru Povidky, 1908) — vypravéni neni totiz podano satiricky nebo humoristicky
ani v modu tragédie, nybrz jako romance. Titulni hrdina slizne ze Spinavé podlahy
hostii, jez po kychnuti vyletéla z ist nemocného cholerou, praveé zaopatiovaného
knézem. Harna pak tika: ,,Tak vidis, pfiteli, boji§ se cholery a ona neni tak stras-
na! Clovék to s ni musi délat, jak to d&la s dotérnymi lidmi, cht&ji-li se rvat: Nebat
se jich! Podivat se jim sm¢le do oCi! A zajde jim chut’! Tak se vitézi nad zlou ne-
moci!“ (Chlumecky, 1908, s. 624).

Mravny a silny jedinec ochrani svym ¢inem a ptikladem vesnici uprostied
cholerové epidemie pied pohromou — tim, Ze ji zbavi strachu. Pies odlisné pojeti
tak nakonec i této povidce Adama Chlumeckého dominuje pravé motiv strachu,
jehoz je tieba se vystiihat. Jestlize 1ékarska osveta argumentovala proti strachu
ucinnosti ufednich protiepidemickych opatieni a snadnosti hygienickych postupt,
jejichz dodrzovanim se 1ze ndkaze snadno vyhnout, nic takového zde nepada na
vahu: demonstrativni akt hlavniho hrdiny ignoruje vSechna myslitelna hygienicka
pravidla — ve prospéch viry v Boha, ale pfedevsim, jak jasn¢ vysvita z Harnova
vysvétleni, ve prospéch prostého zdravého rozumu, jenz prevadi nezndmou hroz-
bu na znamé problémy kazdodenniho Zivota, a demonstruje tak jejich fesitelnost.

»Zdravy rozum ma v cholerovém literarnim diskursu klicovou roli: stava
se protikladem (iracionalniho) strachu. Odkazuje k jakémusi primarnimu, samo-
zfejmému porozuméni svétu, které zajistuje bezpecnost navzdory vSem exter-
nim hrozbam. Reprezentaci nezdravého strachovani se v literarnich textech stava
ptilis$ starostlivé ¢teni novinovych zprav, ale také studovani odborné literatury ¢i
encyklopedii nebo zakryvani st riznymi kusy latky (coZ ostatné nema v piipa-
dé cholery zadny vyznam). Toto vSe jen zhorSuje stav a predevsim Cini ¢loveka
smeéSnym. SméSnost pritom nebyva vyjadiena explicitné, komicky Gcin textl zde
plyne z vécného popisu ¢loveékova jednani; k jejich ,,humoristickému Cteni* je tedy

6 Podle dobové statistiky byly posledni vyssi po&ty obéti cholery zaznamenany v roce 1873,
resp. 1874 (Pelc, 1913, s. 36).

7 Jde o texty Cholera a Misto cholery tesknice (tato pozd&ji prepracovana pod nazvem Prvni
cholera na Valassku v souboru Zababonky, 1928).
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podminkou opét prave ,,zdravy rozum®, ktery toto jednani identifikuje jako nepfi-
rozené, nezdravé a smésné.

Popularni literatura obecné sméiuje k oslaveé statu quo, k utvrzovani stereo-
typt, a ni¢eho se nestiechne vice nez znepokojovani svého publika, jez nechce byt
vyru$ovano z Zivotniho klidu. Vstup cholerové nékazy jako pozoruhodné aktuality
do této produkce kolem roku 1910 se déje zcela v tomto fadu véci. Nenajdeme zde
zadné tragické tony, nemoc — nebo presnéji jen strach z nemoci — se tu stava spis
pozadim, na némz ma vyniknout zdravi a prosté Zivotni instinkty bodrého ¢love-
ka, jeho ,,zdravy rozum®, jenz ma piedstavovat jednozna¢né nejuc¢innéjsi ochranu
pied jakoukoliv hrozbou, byt by to byla i nakazlivd nemoc. Vidime zde pfi praci
urcité kulturni vzorce, jichz je popularni literatura nikoliv snad stvotitelem, ale
aspoil upeviovatelem — vzorce, které funguji a ochraiuji idylu celkem spolehli-
veé ve znamém svete. Nezda se ale, ze by popularni literatura dokazala bezpecné
identifikovat mez, po kterou mohou tyto postupy byt pouzitelné (néco takového
je ostatné zcela mimo jeji obzor). V ptipadé cholerové viny na pocatku 20. stoleti
bezpochyby zlstaly vS§echny tyto stereotypy a vSechna tato literarni schémata ne-
naru$ena a plné funkeni. Jak vime, podstatnou transformaci svéta tehdy neptinesla
cholerova epidemie, ale o néco pozdéji svétova valka — teprve ta predstavovala jak
pro zivotni stereotypy, tak pro literarni schémata velkou vyzvu, ktera neztstala
v obou ptipadech uz bez vyznamnych dasledkd.
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Nakaza a jej sémanticke polohy
v romane Atomy Boha

Infection and Its Semantic Positions in the Novel
Atoms of God

Abstract

The article focuses on the novel Afoms of God by Gejza Vamos. The study looks at the work
through the motif of infection, which has three dimensions in the novel: organic life as an infection,
egocentrism as infection and infection as a health disorder. As a result, the first two levels repre-
sent the phenomenon of infection in the figurative sense of the word, and only the last level of the
motif captures it in its primary meaning. However, all three levels of the infection overlap, corres-
pond and complement each other. Their background (starting point) is the philosophical worldview,
which the writer in the Atoms of God (identically to his academic dissertation on the philosophy of
the Principle of Cruelty) himself declares. Vamos, inspired by biological determinism, defines life
as an infection by an egocentric struggle of an individual about himself and for himself. Moreover,
in the end, it is egocentrism that weakens the individual even in the fight against the disease.

Keywords: infection, philosophy, egocentrism, self-preservation instinct, biological deter-
minism

Nékaza a jeji sémantické polohy v romanu
Atomy Boha

Abstrakt

V centru pozornosti ptispévku je roman Afomy Boha Gejzy Vamose. Studie nahlizi na dilo
prostfednictvim motivu ndkazy a pomoci interpretace definuje jeho urcujici polohy. Interpretacni
ponor do sémantickych diaspor textu vyjevil tfi roviny motivu: organicky zivot jako nakaza, ego-
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centrismus jako nadkaza a ndkaza jako porucha zdravi. Prvni dva rozméry predstavuji fenomén
nakazy v pieneseném smyslu slova a teprve posledni poloha motivu jej zachycuje v primarnim
vyznamu. VSechny detekované roviny nakazy se ale navzajem prolinaji, dopovidaji, dopliiuji
a jejich zazemim (vychodiskem) je filozoficky svétonazor, ktery spisovatel v Atomech Boha (iden-
ticky i ve své diserta¢ni praci z filozofie s ndzvem Princip krutosti) deklaruje. Vamos, inspirovany
biologickym determinismem, definuje zivot jako nakazu egocentrickym bojem jedince o sebe a za
sebe. A v kone¢ném disledku je to egocentrismus, ktery ¢lovéka oslabuje i v boji s nemoci.

Klicova slova: nakaza, filozofie, egocentrismus, pud sebezachovy, biologicky determinismus

Uvod

Gejza Vamos (1901-1956) predstavuje v slovenske;j literature svojraznu osob-
nost’ prvej polovice 20. storocia. Do sidobého literarneho sveta vniesol novum
v niekol’kych aspektoch: narusil klasické atributy zZanrovych noriem a ¢o sa ty-
ka organickej spitosti formy a obsahu, ,,nezostal ni¢ d1zny* ani vyznamovému pla-
nu diela. Takouto originalitou v oboch smeroch sa vyznacuje i jeho roman Atémy
Boha (1928), ktory stoji v centre pozornosti predkladanej Studie a ktory budeme
interpretovat’ cez motiv nakazy.

Nestandardnd kompozicia, nesurodost’ a nekohéznost’ dejovych casti diela,
neakceptacia zauzivaného romanového kreovania textu a réznorody jazyk, v kto-
rom sa expresiva s biologicko-naturalistickym S$tylistickym zafarbenim striedaji
s odbornymi terminmi, sa v jednote dopiiaju s tematicko-obsahovou rovinou diela,
a to vetko vel'mi prirodzene koreSponduje s celkovym naturelom autora. V osob-
nosti Gejzu Vamosa sa totiz v realnom zivote spajal lekar a filozof a obe tieto ro-
viny (miestami aj v exaktnejSej podobe) sa potom na platforme umeleckého textu
stavali ur€ujucimi. V diele Atomy Boha (a nielen v iom) vovadza autor percipienta
do lekarskeho prostredia plného chorob, bacilov, virusov, exaktne pomenovanych
diagndz a zoci-vocCi boju o zivot nacrtava zlozité filozofické otdzky l'udského bytia.

Na takomto originalnom medicinsko-filozofickom podklade autor pracuje aj
s motivom nakazy. PresnejSie povedané, prave motiv ndkazy je s ohl'adom na svo-
ju sémantickt plnost, ako aj autorov medicinsko-myslitel'sky priezor prave tym
momentom, ktory roman vyznamne nasycuje na trovni medicinskej i filozofic-
kej. MoZno pritom zaznamenat’ niekol'ko jeho poloh, navzajom sa prestupujucich,
doplnajiicich a dopovedavajucich, pricom ich zazemim je filozoficky svetonazor,
ktory autor v romane (rovnako v svojej dizertacnej praci z filozofie Princip kru-
tosti') komunikuje.

! Gejza Vamos sa zapisal na externé §tadium filozofie roku 1925. Dizertaénti pracu Princip
krutosti obhjil na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave 28. aprila roku 1932.
Knizne tato praca vysla az roku 1996, a to pod gesciou vedtceho redaktora Romana Michelka. Viac
pozri Vamos, G. (1996). Princip krutosti. Bratislava: Chronos.

Autorovu dizertac¢nil pracu spominame v prispevku z dévodu toho, ze myslienkovo korespon-
duje s filozofickou rovinou romanu Atomy Boha. Povazovali sme preto za nalezité uvedenu skutoc-
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Zivot ako nakaza

Prvy zakladny rozmer motivu nakazy, evidentny v diele, predstavuje ako na-
kazu samotny organicky zivot. Je zadefinovany hned’ v tvodnej ¢asti romanu Brat-
stvo Zivych?, ktora v symbidze so spomenutou netradi¢nou romanovou $truktirou
diela predstavuje akysi prolog, resp. ,,predvstup® do roméanového diania. Jej Speci-
fickost’ predznamendva aj graficka diferenciacia (v porovnani s ostatnym textom je
napisand inym typom pisma), na ktort uz upozornil Vladimir Barborik (Barborik,
20006, s. 60). V sémantickej rovine predstavuje uvedena stat’ akési zhustenie Va-
mosovho filozofického svetonazoru a myslienkovo intenzivne a v ideovej jednote
(ako uz bolo spomenuté vyssie) komunikuje s jeho dizertacnou pracou z filozofie
Princip krutosti. Zaroven ide o text, ktory tvori logicky dovodovy ramec pre na-
sledné romanové dianie a percipientovi napomaha k lepsiemu pochopeniu diela.

Ako sme uz naznacili, v tejto Casti explicitne a na zovSeobeciiujlicej, teoreti-
zujucej urovni’ autor/rozprava¢ konstatuje a rozvija tézu o ,,Zivote ako nakaze*
a na uvedenom podklade potom deklaruje svoj svetonazor, ktory vykazuje biolo-
gicko-determinaéné tendencie’, i ked’ ,,biologizujicu teériu kontaminuje svojou
predstavou prvého hybatela — Boha™ (Barborik, 2006, s. 60).

Organicky Zivot je tu neZelanou chorobou, reflektovanou ako agresivna in-
vazia do harmonického poriadku nezivej prirody: ,,Panensky povrch vychladnu-
tej zemekoOry naraz zasiahla nakaza. Atdbmy Rozmaru padaly do vody, padaly na
zem a ti zmenila sa naraz v dejiste spadu, boja a pominutia. Zivé buiika sa usadi-
la* (Vamos, 1936, s. 7-8).6

Kruty Boh — takyto obraz autor kreuje — si organicky zivot vytvara z akého-
si rozmaru a pre vlastné pobavenie. Zivym atdmom/bunkam dava pokyn, aby sa
zhlukovali v sudrznych $pecifickych ,atvaroch a vytvarali r6zne formy organic-

nost’ zobrat’ na vedomie. VaAmosovo minucioznejsie rozvedenie filozofického konceptu v Principe
krutosti nam zaroven umoznilo detailnejs$ie vnimat/obsiahnut’ aj autorov filozoficky pohl'ad na svet
zachyteny v romane Atémy Boha.

2 Ide o dast, ktord ma filozofujiici charakter a sklada sa z podkapitol: Spdd, Boj, Zrada a Amor
zlomenych kridel.

3 Skonkrétnenie viac-menej prichadza az v zavere celej Gasti, t. j. podkapitole Amor zlomenych
kridel. Viac o tom pozri: Vamos, 2003, s. 15-16.

4 Rozmar [Boh], nemajuc lepej roboty, si odplul do vesmiru. Jeho spitum sa rozptylilo
v prach a kazdy atom toho prachu bol Zivou bunkou. Ten prach pada, lieta, nakaza zivota sa $iri na
hviezdach ako mor. (...) Tak sa dostal i na zem. Panensky povrch vychladnutej zemskej kory naraz
zasiahla nakaza (Vamos,1936, s. 7).

Tuto tézu Vamos identicky konstatuje a vyznamovo kore$pondujuco rozvadza aj v dizertac-
nej praci Princip krutosti (Vamos, 1996, s. 17).

> Pritomnost biologicko-determinaénych tendencii vo Vamosovom svetonazore uz skonsta-
tovalo viacero filozofov i literarnych vedcov, napr. Milan Zigo (Zigo, 1997, s. 57) ¢i Vladimir Bar-
borik (Barborik, 2006, s. 60).

6 Citécie z vydania romanu Atémy Boha z roku 1936 (vyd. L. Mazag) st v tejto §tidii uvedené
so zachovanim dobovej pravopisnej normy.
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kého zivota, ktorého urcujucim determinantom je pud sebazachovy, a teda neustaly
boj o udrzanie existencie. Vznik r6znych druhov zivocichov takto buduje systém
subordinacie a v mene pudu sebazachovy silnejsi preziva na tikor slabsieho: ,,A tak
podmienkou Zitia jedného stala sa smrt’ druhého. (...) Zrala sa trava, vyhrabava-
li sa Cervy, vychytali sa ryby, prenasledovali sa vtaci a vrazdili sa zvierata. A ten
boj staval sa stale a stale rafinovanejsim™ (Vamos, 2003, s. 8).

Rozpravaé vykresl'uje organicky zivot ako infekciu, pretoze je zlom, ve¢nym
egoistickym bojom, vysledkom ktorého je prezitie jedného jedinca na tikor druhé-
ho. Pohl'ad na fenomén zivota ako nakazy (spadu, boja) d’alej pointuje tym, ze na
vrchol organického sveta stavia ¢loveka ako najnebezpecnejSiu formu organické-
ho jestvovania.

Uvedeny status l'udskej bytosti, t. j. ,,najkrutejsi, najnasilnejsi a najmazanejsi
typ bojovnych klbiek* (Vamos, 1936, s. 12), sukcesivne emanuje z filozofickych
ramcov, ktoré rozpravac v romane (identicky G. Vamos v dizertacnej praci Prin-
cip krutosti) komunikuje. Clovek je totiZ svojou najkomplikovanejSou telesnos-
tou, utvaranou z nespocetného mnozstva buniek, s ohl'adom na svoju telesnost’
tou najkrehkej$ou formou Zivota’, no v ramci dusevného/rozumového potencialu
dostal také schopnosti/moznosti, aké nemaju ziadne iné formy zivota. Stvoritel
inym zivo¢isnym druhom ,,... spdsob zapasu obmedzil, kym boli oni len tbohymi
automatmi, zatial’ cloveku dal Siroké moznosti. Boh dal ¢loveku z klbka svojej ne-
konecnej chytrosti jedno vlakenko* (Vamos, 1936, s. 12) a ,,...do mozgu také cen-
tra, aké nemalo nijaké zviera™ (Vamos, 1936, s. 18). ,,V pomere k ostatnym zivym
tvorom dovolil mu vSetko, najkrajnejSou krutostou podryvat’ Zivoty tychto [inych]
bytosti. VSetko, k comu len ¢loveka pripustil, ¢o mu len dal do ruky, sluzilo vzdy
len k podmaneniu sveta, k rafinovanym a zdokonalenym sposobom ziskania vy-
zivy a k chraneniu vlastného, biedneho, makkého neodolného tela. A clovek vset-
kych Zivych tvorov zotrocil* (Vamos, 1936, s. 12).

V tomto zmysle Boh ako transcendentny princip stvorenia/tvorenia (prvy hy-
batel’) v 'udskej existencii prekracuje Cist elementarnu determinaciu prezit', dava
¢loveku potencial chceiet’ viac, ako je na prezitie prirodzene nutné, ¢im ho predur-
¢uje, ,,aby si podmanil zem* (Vamos, 2003, s. 11) a zotro¢oval iné formy Zivota:
,»Morduj sa, bi sa, mlat’ sa, ¢lovek, so v§etkymi zivymi, bojuj, zotro¢uj a tvor, ved’
preto som ta stvoril. Boh odpocinul si a bol spokojny. Kochal sa v svojom diele,
v ¢loveku. Bol neznasanlivy ako krcek. Pobil sa s kazdym Zivym tvorom a rval sa
1 medzi sebou’ (Vamos, 1936, s. 18).

Pre tplnost’ treba dodat’, Ze rozmer, v ktorom je ¢lovek — v duchu poetiky ro-
manu — definovany ako ,,najnebezpecnejsia forma nadkazy*, schopna najtvrdsieho
anajprefikanejSieho egocentrického boja, presahujiiceho zakladny pud sebazéacho-

7, Okrem toho, Ze je najrafinovanej§im bojovnikom medzi Zivymi, je aj najviac napadanym.
Za to, ze ho urdili za vladcu zivych, musi kruto platit. Jeho duch je ukryty do biednej bezmocne;j
masy. (...) Clovek musi trpiet’ pre svoju zloZitost’ také {irazy, ktoré ostatné Zivotné tvory neposti-
hujt vobec alebo len v obmedzenej miere* (Vamos, 2003, s. 9).
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vy, méa vo Vamosovom koncepte aj kompenzaénu fakticitu — fenomén lasky®. Je
to explicitne uvedené v zavere pertraktovanej filozofujucej Casti Bratstvo Zivych
(podkapitola Amor zlomenych kridel), v ktorej rozpravac spomina este jeden dar,
¢o l'udsky jedinec dostal od transcendentného principu, a to dar lasky. Spominana
téza je vSak rozvinutd vel'mi okrajovo (k daru lasky dokonca ,,zlomyselny* prvy
hybatel’ pripojil pohlavné choroby) a vnimanie lasky ma v diele nejasné, hibko-
vo nerozvedené sémantické kontury, a to tak vo filozofujucej ¢asti romanu, ako aj
v ramci konkrétneho romanového diania. Na jednej strane autor pod¢iarkuje pu-
dovu podstatu lasky [,,Dve pohlavia sa k sebe blizia hnané nutkavou silou pohlav-
ného udu* (Vamos, 2003, s. 15).] a v tychto zékladnych crtach neprekracuje plan
,,schopenhauerovskej voli k Zivotu’, no na strane druhej d’alsie skuto¢nosti avi-
zované v diele akoby fenomén lasky predsa len vysuvali z pudového ramca, ked’
v rdmci zovSeobecnujuceho ,,predvstupu” rozpravac konstatuje, ze laska je ,,zmy-
sel zivota vypliiajici pocit* (Vamos, 2003, s. 15). A prekradujuc uvedenu filozo-
ficku stat), na plane uz konkrétneho romédnového diania hlavna postava potrebu
lasky explicitne vyjavuje, priCom tu nejde iba o pudové, sexualne potreby viaza-
né na muzsko-zensku platformu alebo zachovanie rodu, ale aj o bytostnu potrebu
laskavosti, pozornosti, porozumenia, empatie, l'udskej sudrznosti ako takej'?. Ide
o lasku, ktora moze nadobudat’ rozne podoby (Novacikova, 2002, s. 81). Otazkou
vSak uz zostava, do akej miery sa onu zduchovnenu, uvedoment a elementarny
pud presahujicu rovinu lasky dari ¢i nedari v diele realizovat’.

Uvedena skuto¢nost’ v§ak ni¢ nemeni na fakte, zZe vysSia rovina lasky, resp.
vizia o vysSej (nadpudovej) polohe lasky je v diele pritomna, a to, o naznacuju
diaspory Atomov Boha, potvrdzuje filozoficky koncept explikovany vo Vamos$o-
vej dizertatnej praci Princip krutosti. Clovek je sice odsudeny k egocentrické-
mu, egoistickému, agresivnemu boju za seba samého (presahujicemu elementarny
boj o prezitie), no v jeho potencii (ako v potencii jedinej zivej bytosti) je zaroven
schopnost’ si ono zlo uvedomit’ a v mene lasky a etiky ho prekro¢it* ,,...u ¢loveka
nielenze nemdzeme rezignovat’ a rezignovane strpiet’ stereotypné riadenie osudu,
ale uvedomenie si zla, ktor¢ na nas nalicha, zavdzuje nas k protiopatreniam™ (Va-

8 Toto dopovedanie Vamo3ovho filozofického konceptu vyuzijeme aj v d’al§ich ¢astiach in-
terpretacie.

9 Toto je prava tvar ¢loveka. Jeho Zivotna faza jednobunkova. Daliie delenie tejto jednej
bunky, jeho vyvin do podoby embrya, jeho prechod cez vSetky tvarnosti zivych bytosti az po trapny
porod, potom dozrievanie na dospelého samicieho ¢i samcieho jedinca, to vSetko sa deje len s tym
cielom, aby dospelé jedince produkovali nové prvky samcie i samicie, ktoré, ked” sa dostant1 k se-
be, vytvoria novi bytost™ (Vamos, 2003, s. 14).

10° Ako priklad mozno uviest romanovii situacia okolo sidneho lekarstva a nekompromisného
lekara nazyvaného ,,Stary kat*: ., Kristus na krizi, to sme my vsetci, dnes ja, zajtra ty. Tomu [odsude-
niu] niet sa ¢o radovat, triumfovat,, sudit,, lebo v zivote je kazdy sto raz sideny. Tu treba milosrdnt,
vSetko chépajucu a odptstajicu lasku, lieCit’ a napravovat, a nie bezcitnu, cynicku krutost’...*
(Vamos, 2003, s. 51). O principe lasky sa eSte budeme zmienovat’ a deklarovat ho aj v d’alich ¢a-
stiach prispevku.
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mos, s. 1996, 84). Je potrebné ,,Rucanim namyslenej a 1zivej individualnosti do-
spiet’ k principu lasky, k tomu jedinému, ked’ aj nie Gspesnému, ale aspon snazi-
vému a osud na$ zmiriujucemu soku a paralyzovatel'ovi principu krutosti, ktora
najvacsiu oporu svoju ma v individualnom blude l'udstva“ (Vamos, 1996, s. 87).

Egocentrizmus ako ndkaza

Vychéadzajlc z nastolenej tézy, ze organicky zivot je ako nakaza ¢i infekcia,
ktora vrha vSetky formy Zivota do nel'itostného boja o individualne prezitie, u ¢lo-
veka navysSe s potencialitou zotro¢ovat, manipulovat, podmanovat’ a potrebou vi-
tazit, emanuje d’alsia poloha nakazy, o ktorej mozno v diele hovorit, a to ndkaza
egocentrizmom'!.

S ohl'adom na filozoficky kontext diela, na polaritu pudové vs. nadpudové (os-
tatné formy zivota vs. ¢lovek) mozno hovorit’ jednak o instinktivnom (neuvedo-
menom) egoizme, ktory je urCovany pudom sebazachovy (odsudené su nan vsetky
formy zivota okrem ¢loveka), a jednak o egocentrizme nadpudovom (je charakte-
risticky len pre ¢loveka), ktory je svojou povahou ovela destrukénejsi ako elemen-
tarny pud sebazachovy a ktory vSak méze Clovek v svojej uvedomenosti reflekto-
vat’ z nadhl'adu a korigovat’ prostrednictvom rozmeru lasky.

V motivickej polohe ,,egocentrizmus ako nakaza“ autor rozohrava romanovy
pribeh Karola Zuriana a na jeho pozadi predstavuje spolocnost’, ktora v dominant-
nych ¢rtach zrkadli filozofické ramce deklarované v ivodnej Casti romanu, tzn. bo-
jovny, prefikanostou a egoistickymi zaujmami vedeny princip krutosti, v ktorom
sa princip laskavosti nedari realizovat. V suvislosti s uvedenym mozno spomenut’
hned’ Givodnu kapitolu Traja psi (nasleduje po filozofickom ,,predvstupe®). V nej
sa Zurian neprimerane vyvrsuje na nizSom zivoc¢isnom druhu (povedané v duchu
poetiky romanu), a to konkrétne na psoch, ktoré ho opakovanym $tekanim, hoci
bez zasadnej ujmy na zdravi, obtazuju. Pes je pritom v sulade s filozofiou pertrak-
tovanou v diele determinovany svojimi prirodzenymi limitmi, t. j. inStinktivhym
pudovym bojom o zivot, a na rozdiel od ¢loveka nema ni¢ navyse: ani ono chytré
Bozie ,,vlakenko®, ani moznost’ prekrocit’ svoju pudovil bojovnost’ uvedomenym
principom lasky a sticasne je ¢lovekom cviceny na to, aby strazil vymedzen¢ uze-
mie. Sujetové okolnosti zarovei nie s nijako vyznamne nebezpecné, prip. neca-
kané. Naopak, situacia ohl'adom psov je priehl'adnd, predvidatel'na a svojim spdso-
bom trividlna; pravidelne sa opakuje a hlavny hrdina (z principu svojich moZznosti,
ktoré ostatné zivo¢i$ne druhy nemaju) nijako zasadne nehl'ada spdsoby, aby ju vy-
riesil neagresivne. Namiesto toho svojim nerovnym psim ,,nepriatelom‘ premys-
lene pripravuje pomstu, ked’Ze sa ich otravovanim citi dotknuty: ,,Casom bol uz

1 Tuato egocentrickil liniu v diele konstatuje tiez Dagmar Kro¢anova-Roberts (Kroanova-
-Roberts, 2003, s. 231-245).
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taky nervozny, ponizeny a rozdrazdeny, ze citil, Ze to tak d’alej nepojde. (...) Bolo
uz otazkou moci, prevahy a mravného vitazstva, aby s tymi netvormi zuctoval*
(Vamos, 1936, s. 32).

Hlavna postava celu situaciu reflektuje prehnane zvelicene az tizkostlivo.
Od niz8ieho druhu (psa) pozaduje nieco, ¢im ten zo svojej podstaty byt nemoze
[,...kto me¢om napada, nech mecom zhynie. Skapes, Pufi [pes], a tvoja smrt’ bu-
de zakerna a nizka, ako si ty byvala k svetu™ (Vamos, 1936, s. 33).] a trivialnost’
okolnosti i nerovnost’ boja len deklaruje l'udska samol'ibost’, urazenost,, agresivitu,
potrebu vitazit' a dokazovat’ si prevahu. Zuriana dokonca mrzi neschopnost’ psov
pochopit,, Ze to bol prave on, kto akt pomsty vykonal: ,,...nie, to nie je to, o som
cheel. (...) Mal som ist’ na tu obludu inak, aby chapala, ze som to ja, jeho nepria-
tel, ktory sa mu tymto odplacam, aby vtiahol do pekiel s plnym vedomim svojej
krutej porazky a mojho vitazstva®“ (Vamos, 1936, s. 37).

Ako sme uz naznacili, nastolena epicka situacia odraza tézu z tvodne;j filo-
zofickej Casti, a to konkrétne myslienku o prefikanosti, zakernosti a negativne;
,nadpraci“ 'udského druhu, ktora prekracuje elementarny pud sebazachovy sme-
rom k potrebe bit’ sa, podmanovat’ si, vlastnit, vyvysovat sa, vitazit. Explicitne
to dokazuje vstup postavy zobraka do deja, ked’ konstatuje:

Mlady pan je vel'ky hrdina. Znamenite vie bojovat proti uboziakom, ktori na tom svete
ni¢ nemaju, len ten svoj kozuch, o ich chrani v zime, a ten kus kostiala, ¢o im hodi gazda za

odmenu, ze mu chrania majetok. Mlady pan morduje bedarov, ktorym ten brechot, ¢o mla-
dému pankovi ucho uraza, je ako mlynarovi kamen, kovacovi kladivo. (Vamos, 2003, s. 25)

Kapitola Traja psi bezprostredne vyznamovo suvisi s nasledujucou kapitolou
Traja doktori, ba mozno povedat, ze je v zakladnych ¢rtach v podstate jej obdobou.
V centre pozornosti vSak uz nestoji ,,nizs§i zivoCisny druh®, ale ten ,,najkrute;jsi,
najnasilnejsi a najmazanejsi typ bojovnych klbiek” (Vamos, 1936, s. 12), t. j. ¢lo-
vek, ktory uz na rozdiel od psov zneprijemiiuje Zurianovi zivot premyslene a ve-
dome. V tejto relacii uz hlavny hrdina vSak taky odvazny nie je a vzdy v zasad-
nych chvil'ach, ked by sa mal rozhodne ozvat, branit’ seba alebo inych, obhajovat’
slusnost’, korektnost’ a pravdu, zostava ticho. Lekari pri spolo¢nom obede v jedalni:

,[plopravovali® kohosi, ¢i vlastne kazdého, kto prisiel do re¢i. Zurianov zmétok a prekvapenie

rastli. Za celu polhodinu, ako tam sedel, nepadlo iné slovo, nez kto, kedy a ako sa blamoval,

s kym sa pohadal, aky bol §pinavy a kedy ho odtial’ vyhodia. Preberali §pinavu bielizei nepri-

tomnych l'udi, rozpravali hanebné intimnosti o Zenach, kolegyniach, ktoré kazdy z pritomnych

poznal, a Zurian nevedel, ako sa zachovat. (...) Odist’ snad’, ¢i ich upozornit, Ze je tam a nemali
by pred nim takto hovorit, takto Spinit’ nepritomnych 'udi, ved je to nemozné. (...) Zuriana
ovladla zbabelost. Clovek je nechutny, bezfarebny, slaby tvor. Hrdinom a origindlnym byva

len vo svojich snoch ¢i obrazotvornosti, kde to nik iny nevidi a nepocuje. (Vamos, 2003, s. 30)

Kapitola Traja doktori a dalsie za nou nasledujuce (Diplomovi kuliovia, Vy-
vrhel atd’) vytvaraja Siroky priestor pre rozmanité Zivotné situacie, ktoré ma na
svedomi ,,najvyssi zivo¢isny druh®, t. j. ¢lovek. R6zne sémantické polohy (ako to
potvrdzuje aj vyssie uvedeny citat) deklarujua svet a zobrazuju vztahy, v ktorych
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dostava priestor ,,boj o zivot®, a to v 'udsky ,,bohatSich* moznostiach a d’aleko-
siahlejsich dosledkoch ako len elementarny, instinktivny boj o prezitie.

Vamos, znamy kritik spolocnosti (viac pozri: Barborik, 2006, s. 58), v svojom
romane rozvija defektny svet medziludskych vztahov. Postavy bojuju za seba, svo-
je miesto v spolocnosti, vlastnu prestiz a ich konanie sprevadzaji klamstva, intrigy,
uplatkarstvo, zavist, pretvarka, chamtivost. Medicinske prostredie, do ktoré¢ho je
romanové dianie vsadené, tu charakterizuje nizkost’ a obmedzenost”

...tato veda, tato klasicka, intimna, vzneSend, Pana Boha za nohy drziaca krasa, lekarstvo, bola

zaplavena davom §tréberov. NajvznesenejSie povolanie, ktoré by sa malo $irit’ len ako bozie ta-

jomstvo, povolanym a stokrat vyskuSanym, tato velkolepd, baje¢na vec, najsmelSia korekttra
bozieho diela sa stala remeselnickym povolanim tisicich a tisicich mamlasov, pilnych Sikov-

nikov, snazivych obmedzencov, bez ponatia o etickej stranke a vzneSenosti pojmu liecit, opra-
vovat’ omyly Prirody. (Vamos, 2003, s. 36)

Zobrazenim medzil'udskych vztahov, situacii, zapletiek a atmosféry v roma-
ne vobec (okolnosti okolo pripadu Dr. Vokurkovej, rozbita rontgenova lampa, ne-
ochota pomdct, zavist, vzajomna rivalita a pod.) autor deklaruje boj ,,I'udského
druhu® v rdmci vlastnej ,,skupiny* (teda nie proti ,,nizsej forme zivota“ ako v ka-
pitole Traja psi) na tej najprizemnejsej Urovni.

Na zaklade uvedeného mozeme skonstatovat, Ze ak Vamos v svojom filozo-
fickom koncepte zadefinoval ¢loveka ako fakticitu, v ktorej principu krutosti (ag-
resivny boj za seba) ,,kontruje princip lasky, tak v nehostinnej atmosfére roma-
nu sa mu tuto opozitnu rovinu nepodarilo zasadnejSie realizovat. LCudsky poten-
cial laskavosti, empatie ¢i moznost’ prekrocit’ vlastna individualitu (egocentricky
priestor) smerom k aspon akej-takej harmonizacii spolo¢nosti, ako i moznost’ po-
sunut’ vlastné ,,ja“ od destrukéne egocentrického (instinktivny pud sebazachovy
presahujuceho) boja do vysSich (laskavejSich, vznesenejsich) poloh sa v roméne
deje (Ci skor nedeje) vel'mi okrajovo a takymto situdciam sa nedostava ani zasad-
nejsieho epického rozvedenia. Hoci Zurian spociatku explicitne vyjadruje svoju
vieru v srde¢nost’ a laskavost’ kolektivu: ,,Aha, kolegovia, pomyslel si Zurian, spo-
lubojovnici. Nebudem sdm, budem mat’ za sebou oporu v podobe kolegialnych,
srdecnych a sktisenych kamaratov, ktori mi vSetko objasnia, kym sa im stanem
rovnocennym bojovnikom® (Vamos, 2003, s. 29), v skutocnosti ostava viac-menej
konfrontovany len s 'udskou nizkostou.

Nakazu individualizmom a egocentrickit obmedzenost’ v medziludskych
vztahoch narus§ajt, paradoxne, postavy Zien s diskutabilnou povestou, ktoré Zu-
rian lie¢i — prostitutka Lojzka a pokladni¢ka Filoména, nakazené gonoreou (kva-
pavkou). Vamos takto stavia oproti sebe vzneSeny, intelektualny svet mediciny,
plny nizkosti a destruktivnych medzil'udskych vztahov, a na strane druhej svet
lahtikarskych zien, ktorymi spolo¢nost’ a samotny Zurian opovrhuju. Su to vSak
prave tieto zeny (spolocenskou optikou zadefinované ako nemravné), ktoré v hra-
nicne;j situdcii choroby a vizie smrti Zurianovi prejavuju sucit, laskavost’ a pozor-
nost. V porovnani s nimi lekar Sanscuolotte, idajny Zurianov kamarat, ho zradji,
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vo vypétej hrani¢nej situdcii ohovori, klamstvom zosmie$ni a zdehonestuje. A aj
jeho neschopnost’ byt Zurianovi v krizovych situaciach oporou, napokon hlavné-
ho hrdinu doZenie k samovrazde.

Princip lasky, ako sme uz podotkli, sa v plane diela objavuje iba v podobe ne-
patrnych fragmentov (Filoména, Zurianov kamarat Eugen a i.) — napriek skuto¢-
nosti, Ze je dany ako fakt, ktorym ludsky jedinec disponuje — a svojou rozpina-
vostou ho v modelovanych dejovych sekvenciach naplno pohlcuje princip krutosti,
resp. agresivneho boja, motivovany egocentrickymi zaujmami: ,,Ako vie Clovek
¢loveka nenavidiet. Ako nemilosrdne ubija silnejsi slabSicho. Halda humbugarstva
o vecnej pravde, o vitazstve lasky, o nekone¢nom milosrdenstve a zatial’ je tu len
ohyzdny, kruty boj, kde silnejsi zoZerie slabSicho* (Vamos, 2003, s. 218).

Nastojcivost reality, Ze ,,dielo stvorenia organického Zivota ovlada zésada kru-
tosti a tizba Stvoritel'a po zapase zivych* (Vamos, 2003, s. 13), podciarkuje (ako
uz vyplyva aj z vyssie uvedeného) i samotny plan hlavnej postavy. Zurian zma-
to¢ne osciluje medzi principom krutosti (egocentrickym riesenim seba) a princi-
pom lasky, pricom dominantné postavenie (rovnako ako v plane diela osebe) zis-
kava princip krutosti.

Hlavny hrdina sice nastoj¢ivo tizi po laskavom, tolerantnom, priatel'skom
svete, no rovnako, ako sa mu nedari takyto svet zit, nedari sa mu ho ani vytvarat.
Nostalgicky, v akomsi spomienkovom optimizme, sa obracia do minulosti, kde
,Z1l neustale v spolo¢nosti umelcov a spisovatel'ov. Bol zvyknuty na krajné dusev-
né emocie, na sebaobetavé nezistné priatel'stvo znamenitych chlapcov, bohatych
dusi.” (Vamos, 2003, s. 29), no v romdnovom diani su vSak tieto rozmery Zuria-
novej osobnosti neidentifikovatelné a moznost’ takéhoto prezivania I'udskych re-
lacii (az na ojedinelé momenty, napr. uz spominané priatel’stvo s Eugenom) tazko
uveritelna. Dokazuje to uz spominana agresivna situdcia so psami a ani na plane
Pudskych relacii sa Zurian neprezentuje ako otvorena postava schopna vytvarat/
budovat’ zdravé, laskavé medziludské vztahy. Tie na pracovisku mu uplne zlyha-
vaju a uvazujuc sam pripusta, Ze je to mozno prave jeho uzavreté, necitatelné, in-
dividualistické a ctiziadostivé spravanie, ktoré mohlo vyslat’ signal pre bezohl'ad-
né a egoistické spravanie kolegov:

Ved som vzdy ml¢al. Cusal vzdy a vSade. Vy ste zo mila nikdy nedostali sikromné
slovo, nemohli ste ma teda poznat’. (...) Zivot je Casto divny a I'udia eSte divnejsi. Kol'ko raz
ohrieva$ na svojich fladrach zmiju, ktora ta pri prvej prilezitosti ustipne. Pusti nevd’a¢nika
do svojho domu a ani sa nenazda$, uz t'a vytisol na ulicu a potom mdzes o hlade, sméde, v sl-
zach, opusteny, otrhany preklinat’ svoju hlipu doveru a dobromyselnost. Nevd'acnik ta este
dokope tvojimi vlastnymi topankami, ktoré si mu daroval. Ako mali ti dvaja [Zurianovi ko-

legovia] vediet, Ze nie som taky? Ze ich nechcem vykynozit. (...) Vo svete tak malo lasky,
tak malo dobroty, a ked’ predsa len kdesi kvapne, priam to omraci. (Vamos, 2003, s. 66—67)

V tomto smere stoji rovnako za zmienku aj situacia s pokladnickou Filomé-
nou, v ktorej sa laskavy a chapavy lekar (Zurian) necha v momente, ked’ je hrdin-
kou insitne zavadzany, strhnut’ extrémne nenavistnymi eméciami. Okolnosti pri-
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tom (podobne ako v pripade so psami) nemaju zasadnu vaznost, dotykaju sa vy-
luéne Zurianovej marnomyselnosti, a navzdory nezavaznosti a trivialnosti tychto
situacii postava vzdy odpoveda/reaguje prehnane zvelicene, dotknuto, nenavistne
a agresivne.

Okrem spomenutych sujetovych sekvencii neschopnost’ tvorit’ a udrziavat pl-
nohodnotné medziludské vztahy v texte vyznamne podc¢iarkuje aj hrdinov des-
truktivny vztah s Medazou (milovanou Zenou), ktory je plny vzajomného napitia,
utokov, boja a neadekvatnych reakcii (napr.: Zurian niti Meduzu k potratu dietata
(je to jeho dieta, ktoré s Meduzou ¢aka), pretoze nanho Ziarli a pod.).

O realizacii principu lasky viak niektori literarni vedci'? uvazuju pri sujeto-
vej situdcii, ked’ sa Zurian zamerne (laboratérne) nakazi gonoreou, aby intenziv-
nejSie precitil jej pdsobenie, a tak mohol svetu priniest’ adekvatnejsiu lieCbu naka-
zy. No s ohl'adom na komplexny pohl'ad na postavu a jej vyvoj (utrpené ,,fiaska*
v kolektive, poSramotend povest, citlivost’' na svoju osobu, bojovna tizba vitazit’)
ostava na povazenie, do akej miery sa na uvedenom Zurianovom geste podpisala
egocentricka tuzba po vitazstve a napravenom renomé, nie tizba bez akychkol'vek
podruznosti a benefitov (slavy ¢i uznania) len l'udstvu pomoct.

Uvedené projektovanie postavy sa v§ak s ohl'adom na celkovi atmosféru die-
la i jeho myslienkovy diapazoén nejavi ako cielené projektovanie negativneho hr-
dinu. Naopak, ¢o tu z postavy Zuriana emanuje, je akasi bezradna vhodenost’ do
,wviru“ sveta, v ktorom odsudeny na boj musi bojovat. Zmieta sa vo vlastnej kreh-
kosti, osamotenosti. TUZzi po prijati, milovani, laskavosti, no nedostéva ich a ani
ich nevie dat. Vnima svoju konec¢nost’ a citi sa nezmyselny a nicotny: ,,...zZivot je
ohavny zart, (...) neuteSeny kolobeh v tieni pominutia smrti. VSetko dycha pomi-
nutim, hnilobou a z celého vesmiru sa odraza zafaly vykrik: dost’ uz, naco to, nie
dalej!* (Vamos, 2003, s. 135). A v takomto nehostinnom, neznadmom svete Zuria-
novi zaroven nikto a ni¢ nie je napomocné — ani najvyssia transcendentna instan-
cia, Boh. Prave naopak: celym romanom sa vinie leitmotiv Boha ako toho, ktory
»pracuje vyhradne proti ¢loveku.

Nakaza ako porucha zdravia

Tretia poloha motivu nakazy predstavuje tento jav v pravom zmysle slova.
Vracia nés k Givodnej tvahe, t. j. filozofickému ,,predvstupu‘, v ktorom je ¢lovek
explicitne definovany ako najbystrejsi, no zaroven svojou komplikovanou telesnos-
tou najkrehkejsi ,,zivo¢isny druh®. Vamos$ (v zmysle svojho svetonazoru) stavia
do protikladu najodolnejsiu formu zivota, nekomplikované jednobunkovce (baci-
ly, mikroby), a najkrehkejsiu, zlozito diferencovanu bytost’ tvorenii mnozstvom
buniek, t. j. ¢loveka:

12V tomto zmysle uvazuje napr. Daniel Okéli v praci Buric Gejza Vamos (Okéli, 1971, s. 27-59).
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Clovek je tvorom jednobunkovym aspoi v okamihu spojenia Zenského vajicka so se-
mennym zvieratkom. Je pravym bratom améb, infuzoérii, bacilov. Boh vSak chcel, aby sa stal
zlozitym tvorom, obrovskym, nemotornym klbkom buniek a na kazdu stciastku jeho ubohého
tela poStval zvlastne, vybrané gardy tych $tastnejSich, jednoduchsich jednobunkovych tvorov,
gardy bacilov (...) rozsypanych Gito¢nych Atomov®. (Vamos, 2003, s. 10)

Rozpravac baktérie definuje ako najvacsieho nepriatel’a cloveka [,,najva¢sim
nepriatelom ¢loveka su zlostné, divoke, bezohl'adné Atomy Boha: baktérie* (Va-
mos, 2003, s. 9)] a s lekarskou exaktnostou presne pomentva problémy, ktoré
mikroby v tele Cloveka spdsobuju:

Boh dal ¢loveku obrovsky, dlhy zamotany érevny trakt (...) a pustil na ten trakt divy bez-
ohl'adny bacil tyfusu, cholery, ¢ervienky, kvoli ktorym sa zapali, opuchne, vysype sa vredmi,
prederavi sa a vykrvaca. (...) Dal mu ruky a nohy (...) a do nich kiby, do ktorych sa nasta-
huje stafylokok. AZ opuchnt, s€ervenaju, stant sa prameiiom neslychanych bolesti, potom
nastand zrasty a nehybnost, zmrzagenie Gloveka. (...) Cloveku Boh nedoprial ani len pevny
telesny obal, ako mé chrust vo svojom chitinovom pancieri. Jeho mikka koza moze kdekol-
vek utrpiet’ uraz, ¢o len najmensi, na nicomné Skrabnutie uz reaguje hnisanim, opuchnutim,
nesmiernou bolestivostou a kol'’kokrat i celkovou otravou krvi. Kadejaky stafylokok ¢i strep-
tokok ¢i plesiovita huba si tu najde vybornu pddu pre svoju vyzivu®. (Vamos, 2003, s. 9-10)

V centre tejto polohy motivu nakazy je teda boj ¢loveka s mikrébom (zdro-
jom nakazy), pri¢om tym najsofistikovanej$im a najpovolanejSim bojovnikom proti
svetu bacilov je lekarska veda. Uvedeny rozmer uz priamo implikuje boj lekarov
s chorobami — Karol Zurian je najskor na pl'icnom oddeleni, kde sa lieci tuber-
kuloza, a neskdr na koznom oddeleni, kde sa lieCia pohlavné choroby. V tomto
rozmere — podobne ako v podstate v celom romanovom priestore — sa naplno po-
tvrdzuje vo filozofickom ,,predvstupe definovana fyzicka neduzivost, krehkost’
a labilnost’ najdiferencovanejsicho a najkomplikovanejsieho ,,zivoc¢isneho druhu*
(¢loveka). Deklaruje sa lekarskou optikou/terminologiou a detailnymi drobnokres-
bami s naturalistickou $tylizaciou: ,,Na treti den sa choroba prihlasila v podobe
hojného hnisavého vytoku z moc¢ovej rary* (Vamos, 2003, s. 75). ,,Ako si Zurian
spomina, defiluju mu v poradi, ako umierali. (...) Vymrel mu cely pavilon. Muzi
1 Zeny. Jeho predchodca tam nazhromazdil stras§ny material. (...) Samé prizvu¢né
vlhké i suché rachoty. Samé kaverny velkosti pésti jablka. (...) Samé znicené, ro-
zozrané pluca. (...) Strasny a neporazitel'ny bacil zral tychto I'udi, bural im plica
a oni umierali ako muchy v jeseni* (Vamos, 2003, s. 61). Cudska schranka sa tu
kladie na uroven nekvalitného ,,materialu®, co v diele podporuje myslienku zby-
tocnosti, nezmyselnosti, ibohosti a krehkosti 'udského (organického) zivota, kto-
1y je — ako uz bolo skonstatované — nezelanou nakazou.

Vamos zaroven minuciozne opisuje boj lekarov s chorobami. Pozornost’ pri-
tom zaciel'uje na Zuriana, ktory v svojej hiizevnatosti, odhodlani, tuzbe po neusta-
lom zdokonalovani sa a so svojou vasnou k lekarstvu intenzivne hl'ada sposoby
ako ,,mikréba“ (nakazu) porazit. V ramci procesu lieCby romdnové dianie vyjavuje
nadcasové fenomény spojené s 'udskou bytostou konfrontovanou s ndkazou. Cho-
roba je vzdy tou hrani¢nou situaciou, v ktorej jedinec — ak ju berie vazne a plne
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si uvedomuje jej dosah — naplno preciti krehkost’ a pominutelnost’ svojho zivota
[,,Eugen bral ohromné davky salicylu a chorobu prekonal dost’ $tastne. Na srdci
nepoculi zmeny, ale ten kruty dokaz krehkosti 'udského Zivota nevel'mi podporo-
val Zurianov Zivotny optimizmus‘ (Vamos, 2003, s. 44)]. Prinasa so sebou ,,preci-
tanie®, t. j. zloZzité existencialne otazky o zmysle Zivota a hl'adanie sposobov, ako
s perspektivou vlastnej kone¢nosti jestvovat dalej. V diele Atomy Boha su zaro-
vei spolu s tym pritomné aj javy ako hanba z nakazy (viac pozri: Vamos, 2003,
s. 74), ktora je zintenzivnena povahou samotnej infekcie (v centre pozornosti je pri-
marne pohlavna choroba), neochota priznat’ si ndkazu, problémy s dodrziavanim
opatreni (viac pozri: Vamos, 2003, s. 88) ¢i l'ahkovazny a nezodpovedny pristup
vedlajSich postav k moznosti infekciu $irit’ a ohrozovat’ nou dalsie zivoty (Viac
pozri: Vamos, 2003, s. 75).

Uz sme skonsStatovali, Ze vSetky detegované polohy motivu nakazy sa navza-
jom prelinaju, dopliiajii a aj pre jestvovanie javov (t. j. hanba, zlah&ujici pristup
k ochoreniu a moznosti nakazit’ nieckoho in¢ho), o ktorych hovorime v tejto tretej
rovine, ostava smerodajna nakaza egocentrizmom, a teda prehnana egocentricka
citlivost’ na vlastné ,,ja*“ a egocentrické/nehostinné spolocenské prostredie celko-
vo. Postavy sa viac ako nakazy obavaju toho, ako budi okolim pre svoju choro-
bu prijimané, podliehaju falosnej spolo¢enskej moralke'? a tizbou po pozornosti
a uspokojeni vlastnych potrieb nevahaju egoisticky ohrozit’ Zivoty inych!“.

Aj cez prizmu tejto polohy ostava Vamosov filozoficky koncept, spocivaju-
ci v moznosti prekro€it’ princip krutosti, egocentrizmus a vlastnil individualitu
principom lasky, jednoty a vzajomnosti, nenaplneny. Michal Habaj sice v spoji-
tosti s romanom Atomy Boha identifikoval spisovatel'ovu inSpiraciu budhizmom
(Habaj, 2002, s. 194), no mozno skonstatovat,, Ze sa ono ucenie v diele nedari za-
vrSovat. Postavy st natol’ko pohltené vlastnym egom (nadpudovym egocentric-
kym bojom za seba), Ze potencial laskavosti a stcitu, schopnost’ vnimat’ sa ako
parcidlna stcast’ celku, ktorej konanie ma na celok osebe dosah (a teda vnimat,
ze celok je viac-menej taky, aké je spravanie jeho sucasti), je zatlaceny do uzadia.

V tomto zmysle aj dielo vrcholi a Zurian po laboratérnom infikovani sa go-
noreou a po zhor$eni jej priebehu, paralyzovany agresivnym, egocentrickym oko-
lim (ohovaranie, vysmievanie, posudzovanie), nie je schopny v sile svojho ega Ce-
lit' zlyhaniu, zni¢enej reputacii, a preto radsej zvoli samovrazdu. Takéto rieSenie
situacie v romanovom sémantickom priestore implikuje vyvrcholenie, v ktorom
v kone¢nom désledku ani nie choroba ako taka, ale nadvlada egocentrizmu osebe

13 Ked sa my, gonokokovia, uhniezdime v &loveku, ten sa svojou chorobou neprihlasi, ale
ukryje sa. Nie aby narobil poplach ako raneny mroz a zavolal ostatnych na pomoc, ale ukryje sa
a keby umieral a pytali sa ho, ¢o mu je, luhal by a nepriznal sa. (...) Ako vidiet, Boh sa dokladne
postaral o nasu ochranu. Mame ju my, gonokokovia, v hlupych mozgoch I'udi a ked’Ze l'udska hla-
post’ a pretvarka st ve¢né, nemame sa ¢o obavat’ o svoj osud“ (Vamos, 2003, s. 74 a 75).

14 Viac pozri romanové okolnosti okolo bankovej aradnicky (Vamos, 2003, s. 80-82) a Ma-
rise Sykorovej (Vamos, 2003, s. 75).
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je tym zhubnym fenoménom, ktory v boji s chorobou (mikrébom) ¢loveka (Zu-
riana) oslabuje a v kone¢nom désledku poraza. Hoci ¢lovek dostal od prvého hy-
batel'a potencial na to, aby bol v boji s chorobou uspesny (rozum, lekarsku vedu,
mikroskop), ostava porazeny sebou samym.

Zaver

Interpretacne sme ukazali, ze v diele Gejzu Vamosa Afomy Boha mozno hovo-
rit’ o troch zakladnych polohach motivu nédkazy: organicky zivot ako nakaza, ego-
centrizmus ako nakaza a ndkaza v pravom zmysle slova, t. j. ako porucha zdravia.
Spominané roviny sa navzajom prestupujl, prelinaji, dopovedavaju a ich vycho-
diskom je autorov svetonazor a filozoficky koncept (vyznamovo identicky ho for-
muloval aj v svojej dizertacnej praci z filozofie Princip krutosti). Z filozofického
podkladu, v ktorom sa Vamos nechava inSpirovat’ biologickym determinizmom,
emanuje prva motivicka poloha nakazy: organicky zivot osebe je nakazou, pretoze
v biologicky nevyhnutnom pude sebazachovy je jeho podstatou kruty egocentric-
ky boj kazdého jedinca za seba samého (jeden preziva na tikor druhého), priCom
u ¢loveka ako najrozumnejsej bytosti tento egocentricky boj o prezitie presahu-
je elementarny (instinktivny) boj o jestvovanie a mé potencial nadobudat’ des-
trukéné rozmery. V uvedenom zmysle Vamos oproti sebe stavia automaticky/in-
Stinktivny egocentrizmus (typicky pre vSetky formy Zivota okrem €loveka) a ego-
centrizmus presahujuci ramec elementarneho pudu sebazachovy, t. j. nadpudovy
egocentrizmus. Prave ten je zakladom d’alSej motivickej polohy nakazy: nakazy
egocentrizmom, ktory je vyhradne spojenym s ¢lovekom. V spominanej tema-
tickej linii autor ,,pretkava“ sujetové situacie individualistickym, egocentrickym,
prespekulovanym a premyslene zdkernym konanim postav, pricom ho zasadne
nezjemnuje ani vyrovnavajucim principom, t. j. principom lasky ¢i darom lasky,
ktory Vamos (rovnako v romane aj v dizertacnej praci) vnima ako protipol agre-
sivneho, nadpudového egocentrizmu. Jeho romanové postavy po laske a porozu-
meni tuzia, no nevedia ich realizovat’.

Z filozofickej tézy, ze organicky zivot je ndkazou, ktorej podstatou je ego-
centricky boj o prezitie, vyvstava napokon v romane tretia poloha motivu: nakaza
ako porucha zdravia. Oproti sebe v boji o zivot stoji mikrob (t. j. povodca choroby
a najelementarnejsia i najodolnejSia forma zivota) a ¢lovek (t. j. zloZitou telesnos-
tou najkrehkejSia, no svojimi moznostami najmocnej$ia, najbystrejsia forma zi-
vota). Tato tretia poloha motivu nakazy vrcholi v boji hlavnej postavy s chorobou
a v kone¢nom dosledku to vSak nie je mikréb (choroba), na ktory hlavna postava
umiera, ale samovrazda. Zo spadu sujetovych udalosti a najmé z ich vyvrcholenia
preto vyvstava, ze hoci Clovek dostal od prvého hybatel'a vSetky predpoklady na
to, aby sa branil nakaze a bol v boji s fiou tispesny, ostava porazeny sebou samym
— svojim egom a egocentrizmom osebe.
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Abstract

The main goal of this article is a recreation of the dramatic events in Prussian Wroctaw in the
1840s during the cholera epidemic in Vladimir Macura’s novel The Governess. The Czech writer’s
work is not only a short history of the epidemic in Wroctaw but also a psychological study of the
community in the face of the threat. The chronological framework of these considerations are
the years 1845—1852. During this period, poet, university teacher, and widower Frantisek Ladislav
Celakovsky married Antonia (née Reiss) in Prague. Soon after the wedding, the married couple
arrive in Prussian Wroctaw, which will soom be overcome by the plague. The disease is a unique
situation in the life of both Antonia and FrantiSek and the inhabitants of Wroctaw, a borderline
of sorts. In Macura’s literary world, the plague functions as a metaphor for an identity crisis and,
simultaneously, as a means of overcoming it, becoming a stimulus for introspection, and thus for
better recognition of one’s place in the world. He accompanies the Celakovskis during family
crises, disasters and historical turning points described in the article. It is a sign of the end of
a particular world accompanied by “the great dying.”

Keywords: Vladimir Macura, The Governess, FrantiSek Ladislav Celakovsky, Antonie Reis-
sova, plague, cholera epidemic, disease, Prussian Wroctaw, the 1840s
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Motiv epidemie v Guvernantce Vladimira Macury

Abstrakt

Tato studie se zaméfuje na snahu popsat dramatické udalosti, které se odehraly v pruské
Vratislavi v 40. letech 19. stoleti béhem epidemie cholery, na ptikladu romanu Guvernantka Vla-
dimira Macury. Publikace ¢eského spisovatele piedstavuje nejen v kratkosti vyvoj epidemie ve
Vratislavi, ale také pfinasi psychologickou studii komunity tvafi v tvar nebezpeci. Chronologicky
ramec téchto Gvah je vymezen lety 1845-1852. V tomto obdobi basnik, vysokoskolsky pedagog
a vdovec Frantidek Ladislav Celakovsky uzavira v Praze manzelsky svazek s Antonii, rozenou

zasahla epidemie cholery. Nemoc je v zivoté Antonie a Frantiska, stejné jako obyvatel pruské
Vratislavi, specifickou — hrani¢ni situaci. V Macurové literarnim svété epidemie vystupuje jako
metafora krize identity a zaroven jako prostfedek jejiho porazeni, kdyz se stava impulzem k in-
trospekei, a tim i k lep§imu poznéani svého mista ve svété. Doprovazi Celakovské b&hem popiso-
vanych rodinnych krizi, katastrof a pfelomovych udalosti. Je symbolem konce tohoto svéta, ktery
doprovazi ,,velké umirani.

Klicova slova: Vladimir Macura, Guvernantka, FrantiSek Ladislav Celakovsky, Antonie Reis-
sova, epidemie, cholera, nemoc, pruska Vratislav, 40. 1éta 19. stol.

Na przestrzeni wiekow ,,morowe powietrze” dziesigtkowato miasta i wsie
w calej Europie. Epidemie nieraz wptywatly na bieg dziejow, a ich slady mozemy
znalez¢ nie tylko w literaturze Swiatowej czy filmach, lecz takze w architekturze
miast. Choroba w jednej chwili zmieniata przy tym bliskie osoby w ludzi sobie
obcych i niosgcych $mier¢; nieufnos¢ i lek niszczyty wzajemne relacje. Zycie na
granicy zycia i $mierci weryfikowato dodatkowo prawde o nas samych.

Niniejszy tekst przedstawia motyw epidemii na przyktadzie powiesci Guwer-
nantka (Guvernantka, 1997) Vladimira Macury. W artykule opisane zostaty mie-
dzy innymi dramatyczne wydarzenia, ktore rozegraty si¢ w pruskim Wroctawiu
w latach czterdziestych XIX wieku podczas epidemii cholery. Pozycja czeskiego
pisarza to nie tylko krotka historia zarazy we Wroclawiu, ale rowniez studium
psychologiczne spoteczno$ci w obliczu zagrozenia. W ksigzce Macury choroba
jest bowiem kategorig ontologiczng niepozbawiong znaczenia epistemologicznego.
Pojawia si¢ bez zrozumiatej przyczyny i jest niewyttumaczalna. Zaréwno osobiste
doswiadczenia choroby, jak i obserwacje postgpujacych procesow chorobowych
prowadza protagonistdow do nowego ogladu zastanej rzeczywistosci, albowiem
staje si¢ ona integralng czescig ludzkiego zycia.

Vladimir Macura — pisarz, literaturoznawca, krytyk
1 ttumacz

Vladimir Macura (1945-1999) to znany czeski pisarz, literaturoznawca, kry-
tyk i thumacz. W tworczosci prozatorskiej czgsto wykorzystywat warsztat i do-
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$wiadczenie badacza literatury, ktérg uwazat za $swiadka kultury. Ten swoisty
poeta doctus (Zygadto, 2004, s. 461-470) szczegdlnie inspirowat sic semiotyka
szkoty estonskiej z Tartu, co znalazto oddzwigk zar6wno w jego publikacjach teo-
retycznych, jak i w przektadach. W pracy naukowe;j i beletrystycznej czesto podej-
mowal temat czeskiego odrodzenia narodowego — poswiecil mu miedzy innymi
klasyczng dzi§ monografi¢ Znameni zrodu (1983), w ktorej metodami semiotycz-
nymi badat kulture czeskiego odrodzenia narodowego'. O tym okresie traktuje
réwniez ostatnia wydana za zycia autora ksigzka, mianowicie zbior esejow Cesky
sen (1998), a takze tetralogia powiesciowa Ten, ktery bude, na ktora skladajg si¢
tomy Informator (1992, nowela), Komandant (1994, ,,zywe obrazy”), Guvernantka
(1997, elegia) oraz Medicus (1999, ,,pamigé¢”)?. Pisarz tytut catosci tetralogii znat
juz na poczatku pracy nad tym projektem. Daniela Hodrova zauwaza, ze: ,,Ten,
ktery bude (vazal se ke konkrétnimu mistu v romanu, byl soucasti obrozenského
slovanského snu: Bude¢ — ten, ktery bude, vysvétluje Amerling)” (1999, s. 1).
Macura byt tez autorem cyklu opowiadan Neéznymi drdapky (1983), powie-
$ci z kluczem Obcan Monte Christo (1993), tomow eseistycznych Stastny vék
(1992) i Masarykovy boty a jiné semi(o)fejetony (1993), bedacych analizg jezyka
symbolicznego kultury realnego socjalizmu, jak réwniez kilkunastu przektadow
ksigzkowych z jezyka estonskiego. W 1999 roku po$miertnie otrzymatl Estonska
Nagrode Panstwowa za wktad w popularyzowanie literatury i kultury estonskie;.
Byl ponadto tworca koncepcji 1 statym wspolpracownikiem czasopisma
»Ivar”, na ktérego tamach w latach 1992-1993 publikowat swoje felietony semio-
tyczne i tak zwane semifelietony (potfelietony). Poruszane w nich tematy dotyczy-
ly aktualnych politycznych i kulturalnych zjawisk czeskiej rzeczywistosci. Autor
probowal przy tym nakresli¢ ich szerszy kontekst, odszuka¢ znaczenie i umiescic
je w tradycji. Pod redakcjg Macury ukazaly si¢ miedzy innymi Slovnik svétovych

! Niestety do czasu publikacji Guwernantki teksty Macury byty w Polsce drukowane tylko we
fragmentach, migdzy innymi w czasopismach: ,,Kresy”, ,,Odra”, ,,Opcje”, ,,Pamietnik Stowianski”,
,,Literatura na Swiecie”, »leksty Drugie”, ,,FA-art” i ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”. Teks-
ty prozatorskie: Macura, 1994a, s. 215-216; 1998a, s. 116—119; 1994b, s. 216-217; 2000b, s. 52-55;
1997, s. 105—106 (w numerze zamieszczony zostal szkic wraz z notkg o autorze i komentarz ttumacz-
ki, zatytutowany O Europie Srodkowej inaczej. Mit Europy Srodkowej w ujeciu czeskim i wegier-
skim). Teksty paraliterackie: Macura, 2000a, s. 115-132. Teksty z teorii literatury: Macura, 1998b,
s. 153—158 (o badaniu semiotyki socjalizmu przez teoretykow literatury: Michata Gtowinskiego
i Nikote Georgijewa); 1994c, s. 109—125 (fragmenty ksigzki Stastny vék. Symboly, emblémy a myty
1948-1989). Artykuty o tworcy: Posledni, 1996, s. 303-308 (omoéwienie 14 numeru czasopisma
»Ivar” z 1995 roku, poswigconego tworczosci V. Macury). Wywiady: Tarajlo-Lipowska, 2000b,
s. 56—59. Wspomnienia po$miertne: Engelking, 2000, s. 255-258; Tarajto-Lipowska, 2000c, s. 56;
2000a, s. 173—176. Artykuty o utworach: Car, 1995, s. 227-231.

2 Pavel Janousek zwraca uwage, ze: ,,Kazdé z &asti celku autor p¥itkl jiny Zanrovy kli¢ —
trochu jako vnéjsi image, trochu jako vzor, podle n¢hoz se snazil tu kterou ¢ast formalné€ napsat,
a trochu jako oznaceni pro typ pfib&hu, jenz ten ktery hrdina proziva, respektive do néhoz on sam
sviij zivot stylizuje. [...] Zvolenymi zanry se staly NOVELA, ZIVE OBRAZY, ELEGIE a PAME-
TI, pficemz vyznam, ktery jim autor ve struktufe jednotlivych piib&hi piiklada, je patrny i z toho,
Ze je piSe vzdy verzalami” (2014, s. 353).
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literarnich del (1988) 1 Priivodce po svetové literarni teorii (1988) (zob. Tomes
et al., 1999, s. 305). Pavel Janacek podkresla, ze:

ruzna nadani zila ve Vladimiru Macurovi ve vzacné vidéném souladu, jako by jedno neuti-
skovalo druhé, ale vzajemné se posilovaly. [...] Dominanty Macurova pusobeni v ¢eské litera-
tufe jsou dvé: jednu piedstavuje jeho tvorba romanova, vrcholici historickou teatrologii Ten,
ktery bude (souborné ji v téchto dnech vydava nakladatelstvi Hynek), druhou je historicko-

-teoretické prace o ,,Ceském svété”. [...] Dohromady se nam tu ¢esky svét, presnéji jista jeho
intelektudlné odvazna a inspirativni konstrukce, podal jako na dlani. (Janacek, 1999, s. AB 9)

Macura w latach 1993—-1999 byt dyrektorem Instytutu Literatury Czeskiej
w Czeskiej Akademii Nauk. W 1998 roku odebrat Czeska Nagrode Panstwowa.
W trakcie uroczystosci, podczas swojego wystapienia, podzigkowat migdzy in-
nymi bohaterom Guwernantki: Frantiskowi Ladislavowi Celakovskiemu i Antonii
Rajskiej. W tekscie przemowy czytamy:

Snad jsem se svému rodisti alespon trochu pfiblizil pravé v Guvernantce, ktera je vlastné
slezskym romanem — protoze se z vétsi ¢asti odehrava v srdci Slezska ve Vratislavi a proto-
ze v Ceské casti Slezska nedaleko Ostravy, v Nydku u Jablunkova, byla také v 1ét¢ o prazdni-
nach pied dvéma roky dopsdna.Vzdyt Ostrava — to je uz dotek se Slezskem. Mél bych také
podékovat Celakovskému a Antonii Rajské, ze mi propajéili své osudy k svévolnému pouziti
pro to, co jsem ja sam potieboval fici za sebe sama, podékovat a omluvit se: ale pfiznam se,
ze jsem to ucinil v tichosti u jejich hrobu na Olsanskych hibitovech, kdyz knizka vysla, a mél
jsem tehdy pocit, ze omluva byla shovivave prijata. (Knopp, 2000)

Dorobek tworczy pisarza liczy 41 archiwalnych kartonow, ktore zostaty zde-
ponowane w Pamatniku narodniho pisemnictvi (PNP) w Pradze?.

Ten, ktory byt we Wroctawiu

W 2003 roku we Wroctawiu ukazata si¢ publikacja Wroclaw w Czechach.
Czesi we Wroclawiu. Literatura — jezyk — kultura, bedaca poktosiem migdzy-
narodowej konferencji zorganizowanej z okazji stusze$cdziesieciolecia powstania
seminarium stowianskiego na Uniwersytecie Wroctawskim. W monografii oprocz
tekstow na temat Wroctawia w czeskiej literaturze oraz literackich sladow cze-
skich podrozy do tego miasta odnajdujemy takze artykuty o wroctawskich inspi-
racjach w tworczo$ci Vladimira Macury. Wsrod nich nalezy wymieni¢ tekst Zofii
Tarajlo-Lipowskiej Literackie slady czeskich podrozy do Wroctawia, Romana Ma-
deckiego Hra protikladii v Macurové ,,vratislavské elegii”, Jitiego Urbanca Vrati-
slav v Ceské literature oraz Pavla Janouska Macura, Rajska, C’elakovsky a Vra-
tislav. O genezi prozy ,,Guvernantka”, studie takrka pozitivistickd. Co ciekawe,
monografia wyprzedzita druk przektadu Guwernantki w Polsce. W naszym kraju

3 Pamatnik narodniho pisemnictvi (PNP) jest instytucja kulturalna, muzealna, naukows i edu-
kacyjna, ktora pozyskuje, gromadzi, przetwarza, ewidencjonuje i udostgpnia zbiory zwiazane z roz-
wojem literatury i kultury na ziemiach czeskich od XVIII wieku do wspotczesnosci.
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tekst ukazat si¢ bowiem dopiero w 2018 roku dzigki staraniom wroclawskiego wy-
dawnictwa Amaltea, w przektadzie Michata Kunika i Olgi Czernikow.

Autor tetralogii podczas pracy nad jej ostatnimi tomami zmagat si¢ z choro-
bami przesladujacymi jego rodzing oraz wlasng $miertelng chorobg. W zwigzku
z tym poszukiwanie sensu ludzkiego zycia, walka z choroba i $mier¢ stajg si¢ naj-
wazniejszymi tematami powiesci. Kluczowym gatunkiem i elementem znaczacym
w Guwernantce jest elegia, rozumiana jako wyraz tesknoty za czyms odlegtym
i nieosiggalnym. Macura twierdzi:

U Guvernantky se mi pfimo zdalo, Ze jsem az neslusné autobiograficky, privatni, pro-
toze vic nez o Celakovském a Rajské jsem touzil psat o vztahu muze a zeny vibec, o uplyvani
Zivota, o smrti, k niz se fitime, je to elegie, ale trochu i modlitba, dialog ¢lovéka a Boha, po-
korny a vzdorny. (za: Hausenblas, 1997, s. 10)

Elegii towarzyszy motyw $mierci, z ktorym spotykamy si¢ juz na pierwszych
stronach tekstu.

Ramy chronologiczne niniejszych rozwazan okreslajg lata 1845-1852. Okres
biedermeieru to wazny wyznacznik w tekscie, w ktorym dominuje tematyka co-
dziennosci, intymnosci, a istotne wydarzenia rozgrywaja si¢ w kregu rodzinnym
oraz najblizszych przyjaciot i krewnych. W tym czasie Frantisek Ladislav Cela-
kovsky, gtéwny bohater utworu, pie¢dziesigcioletni odrodzeniowy poeta, nauczy-
ciel akademicki i wdowiec*, zawiera w Pradze zwiazek malzenski z trzydzie-
stoletnig Antonig z domu Reiss (mlodg nauczycielka i poetka, wystepujaca pod
pseudonimem Bohuslava Rajska)’. Glownym miejscem akcji jest pruski Wroctaw,

4 Frantisek Ladislav Celakovsky (1799-1852) — poeta czeskiego odrodzenia narodowego,
krytyk, ttumacz i profesor slawistyki w Katedrze Literatur i Jgzykéw Stowianskich Uniwersytetu
Wroctawskiego (1842—1849). Publikowat tez pod pseudonimami Marcian Hromotluk i Zofie Jan-
dova. Twoérczos¢ literacka Celakovskiego wyrosta na gruncie ideatéw narodowych i stowianskich
oraz estetycznych zasad preromantyzmu i programu kulturalnego Josefa Jungmanna. Juz podczas
studiéw Celakovsky interesowat si¢ jezykami stowianskimi i folklorem tych regionéw. Zbierat i pub-
likowat poezje ludowa znanych narodéw w oryginale i w przektadzie czeskim. Opublikowat kilka
zbiorow poezji, migdzy innymi SmisSené basné (1822), Riize stolistd (1840), Spisuv basnickych kni-
hy Sestery (1847). Celakovsky, nie liczac wiasnej tworczosci, ttumaczyt takze dzieta zagranicznych
autorow preromantyzmu i romantyzmu, mi¢dzy innymi Johanna Gottfrieda Herdera, Johanna Wolf-
ganga Goethego, Waltera Scotta czy Aleksandra Puszkina. Dzietem jego zycia za$ jest tekst Mudros-
lovi naroda slovanského v prislovich (1852) — publikacja zawiera 15 tysi¢ecy tematycznie utozo-
nych przystéw. Celakovsky jest ponadto autorem literatury naukowej oraz podrecznikéw, takich
jak chociazby: Dodatky ke slovniku Josefa Jungmanna (1851), Kratkd mluvnice némeckého jazyka
(1840) czy Maly vybor z veskeré literatury ceské (1851). Zob. Vecerka, 2013, s. 38-39.

3> Antonie Reissova (1817-1852) — poetka piszaca pod pseudonimem Bohuslava (czasami
i Bohumila) Rajska, dyplomowana nauczycielka, pisarka i druga zona Frantiska Ladislava Ce-
lakovskiego. Chociaz wychowywata si¢ w jezyku niemieckim, stala si¢ — podobnie jak Bozena
Némcova — wielka czeska patriotka. W salonach swoich dwoch zameznych siostr (jedna wyszta
za doktora Vaclava Stanka, druga za prawnika Josefa Frantiska Frica — byta matka znanego rewo-
lucjonisty Josefa Vaclava Frica z wydarzen 1848 roku) nawigzata kontakty z patriotycznym §rodo-
wiskiem. Jej marzeniem byto zatozenie szkoty dla dziewczat. Doswiadczenie zawodowe zdobywa-
ta w Wiedniu i Prespurku, nastepnie zdata egzaminy w Pradze (1843) i zaczeta uczyé¢ dziewczeta
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do ktoérego matzonkowie przybywaja wkrotce po $lubie. Tutaj Antonie opiekuje
si¢ czworka dzieci FrantisSka z pierwszego malzenstwa (z niejaka Maria). Zwigzek
Celakovskich nie nalezat jednak do szczesliwych; wspdlnie doczekali sie trojga
dzieci, ktore Antonie urodzila na obczyznie. Bohater przeczuwa zmierzch swoich
sit witalnych (cierpi na reumatyzm) i tworczych, czuje si¢ niedoceniany i lekce-
wazony na polu zawodowym, a przy tym staje si¢ jeszcze chorobliwie zazdrosny.
Bohuslav Hoffmann w artykule Frantisek Ladislav Celakovsky jako literdrni po-
stava: pocta Viadimiru Macurovi beletristovi podkresla, ze wizerunek czeskiego
poety, jaki wyszedt spod piéra Macury, moze budzi¢ w srodowisku mitosnikow
czeskich budzicieli pewne zastrzezenia.

Epicky obraz Celakovského, ktery Macura ve svém romanu Guvernantka vytvofil, se
miize zdat pro obdivovatele Ceskych obrozenct, ctitele brononych pomnikt ceskych vla-
stencl, nepiijatelny, svatokradezny. Nemyslim si to. Macura Celakovského odbronzoval,
zlidstil ho, byt ho nevybavil zrovna idedlnimi lidskymi vlastnostmi (ukazal ho jako jeSitu,
zarlivee, malocitlivého souloziciho manzela, politického konzervativee, ba zbabélce apod.).

Pomoci ho v¢lenil do proudu ¢asu a ukazal ho jako osobnost, kterd pochopila osudovou silu
ubihajiciho ¢asu, v némz ma ¢lovek nadéji jen v ,,papirovou vécnost”. (Hoffmann, 1999, s. 5)

Z kolei pickna, mtoda i wyksztatcona Antonie nie moze pogodzi¢ si¢ z tym,
ze bedzie musiala porzuci¢ wlasne ambicje i wcieli¢ si¢ w role szacownej pani
domu, matzonki starzejacego si¢ profesora i opiekunki jego dzieci z pierwszego
matzenstwa. Daniela Hodrova pisze, ze ,,i tam, kde ,,promlouvd” Rajska, slySim
ten hlas — Rajska, to je on, mohli bychom fict (ostatné sam cosi takového vskutku
tfikal, ze pravé v tomto romanu je z ného [Macury] nejvic, ani jsem tomu dobie
nerozuméla” (1999, s. 1).

Ponadto podobnie jak Antonie pisarz zmagat si¢ ze $miertelng choroba.

[...] do jeho myslenkového svéta vstoupil prozitek vazné nemoci: chorob pronasledujicich

jeho rodinu a pfedevsim jeho choroby vlastni, natolik vazné, aby si pod jejim vlivem zacal

uvédomovat docasnost Zivota a svét kolem sebe pomérovat moznost vlastniho blizkého zani-
ku. (Janousek, 2014, s. 397)

Macura po tym, jak zapoznal si¢ z praskimi archiwami z lat trzydziestych,
czterdziestych i pie¢dziesiatych XIX wieku, przyjechat do Wroctawia (8 kwietnia
1995 roku), aby przejrzeé zbiory archiwéw wroctawskich na temat pobytu Cela-
kovskich w pruskim miescie.

Dociekania te wzbogacit o poglebione studium topografii miasta — chcial poréwnaé
ja z opisami zawartymi w listach wysytanych z Wroctawia do Pragi przez cztonkow rodziny
Frantiska Ladislava Celakovskiego (1799—1852) i rodziny Jana Evangelisty Purkyniego (1787—

w wieku od 5 do 15 lat w wynajetym przez siebie mieszkaniu przy ulicy Vodickovej. Prowadzona
przez Reissovg szkota dla dziewczat przestala istnie¢ we wrzesniu 1844 roku. Wydawnictwo Ja-
na Otty w Pradze opublikowato posmiertnie trylogi¢ jej wspomnien i korespondencji: Z let pro-
buzeni I (1872), Z let probuzeni 11 (1872), Z let probuzeni 111 (1873), Korespondence I: 1844—1852,
Vzdjemnd korespondence F.L. Celakovského a Bohuslavy Rajské z let 1844—1845. Zob. Bahenska,
2005, s. 12-14.

Slavica Wratislaviensia 177, 2023
© for this edition by CNS



Motyw zarazy w Guwernantce Vladimira Macury « 201

1869). [...] Czeski pisarz, tropiac wroctawskie szlaki Celakovskiego, przemierzyt stolice Dol-
nego Slaska od Le$nicy po Niskie Laki, odwiedzit stare koscioty, odtworzyt sobie trasy space-
réw i niedzielnych wycieczek rodziny Celakovskych. [...] W Guwernantce Macura starat sig
o doktadne odtworzenie topografii Wroctawia z potowy XIX wieku. Zalezato mu na tym, by
ukaza¢ obco$¢, a nawet wrogoéé nieoswojonych jeszcze przestrzeni, do ktérych Celakovscy
musieli stopniowo przywyka¢, przelamujac wiele trudnosci i wewngetrznych oporéow. Chciat
przy tym mozliwie najprecyzyjniej zrekonstruowac i ozywic realia dziewigtnastowieczne-
g0 miasta, co z powodu zniszczen, jakich Wroctaw doznat podczas drugiej wojny §wiato-
wej, nie bylo rzecz jasna tatwym zadaniem. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze autor wyltacznie
rekonstruuje faktyczng przestrzen historyczna, przede wszystkim bowiem buduje przestrzen
wlasna, imaginacyjna. (Tarajlo-Lipowska, 2018, s. 251-254)

Pisarz doktadnie i pieczotowicie studiowat materiaty zrédtowe. Jak wspomi-
na Pavel Janousek:

K psani beletrie i odbornych praci proto ptistupoval v podstaté shodnym zptisobem.
Prvnim krokem mu vzdy byl sbér materialu. [...] Bal se volné fabulace, kterou by bylo mozné
usvedcit z nepravdivosti ¢i nevérohodnosti, a realie pro své prozy cerpal ze stejné materialové
a reSers$ni baze, z niz psal své prace odborné. (Janousek, 2014, s. 14)

Macura korzystal na przyktad z informacji zawartych w albumie Olgierda
Czernera Wroctaw na dawnej rycinie, w ktorym zamieszczono ponad 280 rycin®.
Studiowal tez tekst Zygmunta Antkowiaka Wroctaw od A do Z, w ktorym autor
przybliza wroctawianom mi¢dzy innymi histori¢ miasta i jego zabytkow, a takze
dzieje osiedli i ulic. Ksigzka ta jest swoista encyklopedig wiedzy o Wroctawiu,
zawierajacg informacje nie tylko o najwazniejszych budowlach i osobach, lecz
takze o wydarzeniach zwigzanych z Wroctawiem. Macura wiedz¢ na temat mia-
sta czerpal réwniez z licznych dziewigtnastowiecznych publikacji niemieckoje-
zycznych. Dzigki temu jego powies¢, pelna poetyckich obrazow i finezyjnych gier
stownych, jest jednoczesnie gruntownym opisem dziewi¢tnastowiecznego Wroc-
tawia’. Polskie wydanie Guwernantki zawiera jeszcze litografie przedstawiajace

6 Olgierd Czerner (1929-2020) — architekt, konserwator zabytkéw, historyk architektury,
wyktadowca akademicki, pracownik Politechniki Wroctawskiej. W latach 1955-1965 Konserwator
Zabytkow Wroclawia. Zatozyciel (w 1965 roku), wieloletni dyrektor, a takze tworca statej ekspozycji
i wielu wystaw czasowych Muzeum Architektury we Wroclawiu. Autor kilkudziesigciu publikacji,
mig¢dzy innymi Wartosci autentyzmu w zabytkach (1974), Rynek Wroctawski (1976), Wroctaw —
krajobraz i architektura (1976), Wroctaw na dawnej rycinie (1989), Lwow na dawnej rycinie i pla-
nie (1997), Architektury istnienie i zachowanie — z szuflady profesora (2004) oraz dwoch tomow
obszernych wspomnien: Moj wiek XX — 1900—1970 1 Moj wiek XX — 1971-2000. W 2015 roku
zostat odznaczony Ztotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

7 Lubomir Machala podkresla, ze: ,,Prozaické navraty do 19. stoleti, které ve vétsi ¢i mensi
mife souznéji s postmodernim diskurzem, nejsou v Eeské polistopadové proze ojedinélé. Za vsechny
mozno ptipomenout Cestu do pekel od Vaclava Vokolka ¢i Hastrmana od Milose Urbana. K jeho
oblibenim reinterpretacim tradi¢nich (zejména biblickych) mytd a pfibéhtt mozno nalézt v soudo-
bé Ceské proze paralelu tfeba v dile Jitiho Drasnara O revolucich, tajnich spolecnostech a gene-
tickém kodu, ve slovenské literature pak naptiklad v romanu Dusana Mitany Hladanie strateného
autora (Rozhovory s Luciferom). Originalni pfinos Vladimira Macury v tetralogii Ten, ktery bu-
de (a zejména pak v Guvernantce) spoc¢iva ptedevsim v jeho civilnim traktovani osudd osobnosti
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pejzaze miejskie dziewietnastowiecznego Wroctawia autorstwa grafika Maxa von
Grossmanna, ktory przebywal w miescie w latach 1820—1840. Nalezy dodac, ze
Macura poszukiwat nie tylko ogélnych danych na temat epidemii (w tym okresie
we Wroctawiu zmarly 293 osoby), ale tez informacji na temat chorob i $mierci 0s6b
bezposrednio zwigzanych z rodzing poety, w tym ich lekarza rodzinnego doktora
Krausa (zm. 27 stycznia 1849 roku) i jego zony Emmy (zm. w lutym 1849).

,Morowe powietrze” — epidemia cholery
we Wroctawiu

Z dawna postrzegano wojne, gtod i zaraze jako trzy najwigksze nieszczes-
cia ludzkosci. W XIX wieku cholera byta prawdziwym postrachem Europy (zob.
Dzierzawski et al., 1892). Szczegdlnie mordercze zniwo zebrata we Wrocta-
wiu, do ktorego przybyli bohaterowie ,,wroctawskiej elegii”. W pierwszych zda-
niach powiesci, podobnie jak w DZumie Alberta Camusa, mniej si¢ jednak mowi
o bohaterach dramatu, a wigcej o scenografii: ,,Miasto, trzeba przyznac, jest
brzydkie [...]. W lecie stonce zapala zbyt suche domy i pokrywa mury szarym
popiotem; wowczas mozna zy¢ tylko w cieniu zamknigtych okiennic. Jesienig na-
tomiast potop blota” — pisze Camus o Oranie (2000, s. 93), a Macura zdaje si¢
mu bolesnie wtérowac:

(Dolendo, sensibile). Kamienice sg tu nieprzyjazne, wysokie, si¢gaja czterech, pigciu
pieter. Co gorsza, z okien na samej gorze nie widaé nic procz innych rownie wysokich budyn-

kow. I ko$ciotdéw, niezliczonych kosciotéw. [...] Wechodzg do kosciota — jest chtodno, wilgot-
no, mrocznie. (Macura, 2018, s. 5)

FrantiSek postrzega Wroctaw jako ,,przeklete miasto” (Macura, 2018, s. 25)8.
Trzeba przy tym wskazac, ze w XIX wieku stojace we Wroctawiu brudne i zanie-
czyszczone wody fosy wewnetrznej byty siedliskiem zarazy i smrodu. Fosa po-
$rod waskich uliczek, ktora mieszkancom dzielnicy biedoty stuzyla za rynsztok,
stanowila powazne zagrozenie higieniczne. Wtadze Wroctawia kazalty wiec zasy-

pac¢ kanat. Zaraza, szerzaca si¢ gtoéwnie przez picie zanieczyszczonej bakteriami

wody, postepowata jednak btyskawicznie®.

znamych z literarnéhistorickych praci a ucebnic, v jeho zasvéceném a neidylizujicim zpfitomnéni
jejich vSednich Zivotnich radosti a starosti, aniz by bylo zkresleno ¢i znevazeno to, ¢im kazdoden-
nost presahli nebo alespon usilovali pfesahnout” (2005, s. 12).

8 Wroctaw jawit si¢ bohaterom jako miasto wrogie, wygrat w nim bowiem element nie-
miecki, poglady antystowianskie, a jego obywatele stan¢li przeciw ,,husyckiemu krolowi” Jitemu
z Podébrad (Malicki, 2000, s. 109-132).

9 Na poczatku XIX wieku w mieécie panoszyly sie liczne choroby, takie jak zapalenie phuc,
gruzlica czy dyfteryt, ktore byly stalym zagrozeniem. Na skutek epidemii cholery zmarto tysigc
0sOb w 1831 roku i tyle samo w 1837. Zaraza wracata w latach 1848, 1849, 1855, a w 1866 pozba-
wita zycia 4 tysigce mieszkancow. Mnozyly si¢ tez ,,cholerki” — cmentarze dla ofiar epidemii.
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Matzenstwo Celakovskich traktuje pobyt we Wroctawiu niemal jak zestanie,
aczkolwiek ,,jego [Frantiska] zte samopoczucie mozna bylo wywies¢ z dolegli-
wosci zdrowotnych, rozczarowan swiatopogladowych, a nawet niemocy tworczej,
ktora go we Wroclawiu ogarnela” (Tarajlo-Lipowska, 2003, s. 97). Bohaterowie
stale podkreslaja obcos¢, wrogosé i chiod tego miejsca. W dodatku podczas po-
bytu malzenstwa we Wroctawiu szalala w nim cholera, w ktorej wyniku zmarto
wielu obywateli.

Wprowadzone do tekstu straszliwe statystyki oddaja rozmiar tragedii oraz at-
mosfere panujacej w zyjacym w cieniu Smierci miescie. FrantiSek czyta w ,,Bre-
slauer Zeitung” o skali pogromu wywotanego zaraza:

W ciagu kilku miesigcy w tym parszywym miescie umartlo, statystycznie rzecz biorac,
poéltora procent mieszkancow. [...] Straszne liczby. W niektorych tygodniach takie wiadomo-

$ci pojawialy si¢ codziennie. Tuz obok obwieszczen wyborczych ciggngta si¢ zawsze diuga
lista nazwisk zmartych. (Macura, 2018, s. 172)

Czas trwania zarazy przypomina w Guwernantce chaos rytualnej fazy gra-
nicznej. W codziennosci zostaje wowczas wykonany wylom, przez ktory wnika
czas wyjatkowy. Znosi on zwykle reguty i doprowadza do zachwiania propor-
cji charakterystycznych dla okresu powszedniego. Przerost pojawia si¢ zar6wno
w wymiarze fizycznym, mierzonym liczba zgonéw, jak i w sferze symbolicznej,
wyrazajacej si¢ poprzez kontrdziatanie, na przyktad wycinanie przez Celakovskie-
go zamieszczonych w gazecie zawiadomien o zgonach, ktore nast¢pnie z drobiaz-
gowa doktadno$cia umieszcza w pudetku, tak jak gdyby miat zamiar wkleic je do
zielnika. Metafora pudetka to odniesienie do przemilczanej traumy niewinnych
ofiar. Macura wprowadza w ten sposdb symbolike zatoby i zamkniecia si¢ jazni
na wplywy zewngtrzne przy jednoczesnym ukrywaniu wiasnych tajemnic i thu-
mieniu wszelkich emocji, pragnien i uczu¢. Poecie takie dziatania stuzg do porzad-
kowania zycia osobistego, emocjonalnego i uczuciowego; pozwalaja na kontrole
emocji i uczu¢. Chowanie wycinkow do pudetka symbolizuje pamie¢ o zmartych
oraz wprowadzanie tadu i porzadku, czas pandemii jest ich bowiem pozbawiony.

Zaraza, organizujac w okreslonym czasie i na pewnej, zamknigtej przestrzeni
zycie rodziny Celakovskich, napetnia je czyms$ nowym i nieznanym. Wydaje wy-
roki, od ktorych nie ma odwotania i po ktorych ginie si¢ niespodziewanie. Epide-
mia pojawia si¢ w powiesci jako sita autonomiczna, nagly przybysz z zaswiatow
0 niejasnej proweniencji, nic jej nie sygnalizuje, jak na przyktad u Camusa — tu
nadchodzaca dzume zapowiada martwy szczur, o ktorego doktor Rieux zawadza
noga, wychodzac ze swojego gabinetu.

Vladimir Macura, idac tropem Michaita Bachtina, postrzega epidemie jako
karnawat a rebours — czas szczegdlny, w ktorym zachowania charakterystyczne
dla dorocznych karnawatéw znajduja swoje antytezy.

Kres chorobie potozyty badania nad jej bakteriami, przeprowadzone przez Roberta Kocha. Zob.
Davies, Moorhouse, 2003, s. 278-279.
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Karnawal wytworzyt wtasny, bogaty jezyk konkretno-zmystowych symbolow — od
ztozonych maskowych igrzysk do odrgbnych karnawatowych gestow [...]. Jezyka tego nie
da si¢ przetozy¢ na mowe stowna w sposob mniej wigcej adekwatny i petny, zwlaszcza w za-
kresie poj¢¢ oderwanych; mozliwe jest jednak pewne transponowanie go na pokrewny, row-
niez konkretno-zmyslowy, jezyk obrazow artystycznych, czyli na jezyk literatury nazywany
karnawalizacja. (Bachtin, 1970, s. 187-188)

Zaraza nadaje miejscom nowe funkcje i znaczenie. W tym okresie przez mia-
sto ciagng si¢ kondukty zatobne i stycha¢ bicie dzwondéw podczas pogrzebow.
Dawniej byly to miejsca leniwych spaceréw Frantiska i jego pierwszej zony Marii.
Obecnie rodzina poety i mieszkancy miasta probuja zy¢ zgodnie z maksyma, ze
»Zycie trwa, nawet wsrdd tego powszechnego umierania” (Macura, 2018, s. 172).
Zachowuja sie jak do tej pory, odwiedzaja teatry, gospody; Celakovsky prowadzi
seminaria i wyktady, jakby nic si¢ nie zmienito.

Pewnego wieczoru przed Bozym Narodzeniem obraz tej pozornej ,,normal-
nos$ci” burzy student Gliszczynski, ktory w stanie lekkiego upojenia alkoholowe-
go zblizyl si¢ chwiejnym krokiem do dwoch mezczyzn niosacych trumne i z szel-
mowskim u$miechem zapukat w wieko. Btazenska glupote mozna uznac za wy-
znacznik czasu plagi, znamie jego innos$ci i nowego charakteru, w ktorym sens
$mierci i zwigzane z nig obrzedy tracg na znaczeniu.

Podobnie jak w karnawale zaraza zrownuje nierdownych. Antonie martwi si¢
o zdrowie stuzacej Gretchen jak o kogos najblizszego. Stuzaca zas swojg choro-
be odbiera w kategoriach kary za grzechy, konsekwencji skalania, taczy pomor
z Bozym dopustem, wynikajacym z popetnienia grzechéw. Mamy tu wiec do
czynienia z powszechnym lgkiem spolecznym i wzbudzaniem poboznosci. Naj-
wigkszym z nich byta obawa niechybnej $mierci, kojarzonej nierzadko z perspek-
tywa potegpienia (Rok, 1995, s. 43). W tym moralistycznym podejsciu do choroby
jej sprawca mial by¢ stereotypowy ,,inny”, ,,obcy”, ,,nieczysty” i ,,zty” cztowiek,
w tym przypadku rodzina pracodawcéw obcego pochodzenia. Gdy zaraza drama-
tycznie narusza ziemski porzadek, istotne staje si¢ znalezienie odpowiedzi na py-
tanie: kto zawinil, kogo obarczy¢ nalezy wing? Wiara w ,,zbrodnicze inklinacje”
obcych jest charakterystyczna cechg karnawatu a rebours, ktory widzi w nich nosi-
cieli niebezpiecznej mocy — sity $mierci. Mieszkancy Wroctawia zaczeli wowczas
z rosnaca nieufnoscia traktowac przybyszoéw z zewnatrz. Jan Kracik tratnie nazy-
wa taka postawe wobec obcych ,.epidemia podejrzliwosci”, czesto rownie zaraz-
liwej jak sama choroba, a nieraz w historii zdarzalo si¢, ze podobnie $miertelne;
(1991, s. 70). Kontaktom z obcymi towarzyszyt lgk wykraczajacy poza zwykte po-
czucie zagrozenia, wyrazajacy tradycyjne nastawienie wobec nieznanego.

Wart podkreslenia w tym miejscu jest aspekt psychologiczny sytuacji, w jakiej
znalezli si¢ mieszkancy miasta. Towarzyszyto im przeczucie nadchodzacej kata-
strofy 1 strach przed $miertelnym zagrozeniem. Autor wprowadza motyw choroby
jako zapowiedz $mierci. Bohaterowie musieli zmierzy¢ si¢ z ,,morowym powie-
trzem” znaczaco ostabieni psychicznie i fizycznie. FrantiSek od dawna cierpial na
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reumatyzm, a Antonie walczyta z gruzlica. A dopdki zaraza trwa, dopoty dla boha-
ter6w Macury zadne inne zycie procz ,,zarazowego’ nie istnieje; nie mozna od nie-
go nigdzie uciec. W miejsce zycia wprowadza dominujaca nad wszystkim §mierc.

Protagonisci wznosza symboliczne mury, ktore majg ich obroni¢ przed choro-
ba. Symptomatyczna jest u Macury eksploatacja motywu zamknigcia, ktory prze-
ciwstawia karnawatowej otwartosci (Sznajderman, 1994, s. 52). W Guwernantce
symbolizuje go przywotywane parokrotnie zamkniecie Celakovskich w domu,
odcigcie si¢ od §wiata, aby odizolowa¢ rodzing od chorych mieszkancéw. Mircea
Eliade rozumie to zamykanie jako magiczng obrone, wydzielanie skosmizowanej
enklawy (1966, s. 388-390). Z okien domu bohaterowie codziennie obserwowa-
li przemarsz kolejnych konduktéow zatobnych. U Macury opis pojedynczego po-
grzebu staje si¢ niejako rownowaznikiem relacji z masowych pogrzeboéw z Dzien-
nika roku zarazy Daniela Defoe. Widok ciggnacych si¢ konduktéw zatobnych
doprowadzat Antoni¢ do bolesnej rozpaczy. W tym czasie bohaterka nie mogla
nawet uczestniczy¢ w pogrzebie doktora Krausa, ktory byt bliskim przyjacielem
rodziny. Doktor za$ oddat zycie, petnigc swoje obowigzki wsrod chorych. Twier-
dzit, ze ,,cholerze najskuteczniej zapobiegaja rzeska mysl i spokoj” (Macura, 2018,
s. 171). Nie ulega watpliwosci, ze mimo po$wiecenia takich ludzi jak Kraus, ,,bez-
bronnych a walczacych” (Kracik, 1991, s. 71), 6wczesny stan wiedzy i dostgpne
srodki medyczne nie pozwalaly na skuteczne stawianie oporu rozprzestrzeniaja-
cej si¢ btyskawicznie epidemii.

Obserwowali§my przez okno kondukty zalobne, ciaggnace codziennie z miasta przez
most w stron¢ cmentarza. Szty jeden za drugim, tak ze czasami wygladaty jak jeden dtugi,
niekonczacy si¢ sznur zatobnikow. Na kondukt z trumng doktora Krausa rowniez patrzyli-
$my tylko z okien naszego nowego domu, bo Frantisek chorowat i nie moglismy uczestniczy¢

w pogrzebie. Kiedy chowali pania Emme, zdecydowatam si¢ jednak pjs¢ — sama z Ladis-
lavkiem. (Macura, 2018, s. 166—167)

W tej scenie Antonie odczuwa rozdarcie migdzy przywigzaniem, obowigz-
kiem a instynktem samozachowawczym, czyli ,,wstydliwa odwrotnoscia heroi-
zmu” (Delumeau, 1986, s. 25). Przygladajac sie plagowemu sacrum, nie sposob
nie dostrzec jego ciemnego oblicza, wyobrazonego przez symboliczng figure ,,na-
glej $mierci”. Sytuacja graniczna, ,,ten czas najwyzszego zagrozenia i najgiebszej
proby cztowieczenstwa, nie zostawiat wiele miejsca na przecigtnos¢. Czesto zresz-
ta tempo wydarzen wyprzedzato mozliwosci wyboru migdzy ratowaniem kogo$
a salwowaniem siebie” (Kracik, 1991, s. 77).

Lekarzy, ktorych spotykamy na kartach Guwernantki — doktora Krausa,
Klosa i Starikka — nie mozna nazwaé ,,wroctawskimi Bernardami Reiux” Alberta
Camusa, nie sg bowiem narratorami opowiesci, ich mysli i dylematy nie zostaly
w tekscie przedstawione. Michail Bachtin o postaci lekarza pisze, ze ,,jest ztozona,
ambiwalentna, petna sprzecznosci. W jej sktad wchodza — jako warstwa goérna —
lekarz podobny Bogu — jako warstwa dolna — lekarz skatofag (pozeracz katu)
z komedii antycznej, mimu, $redniowiecznych facecji” (1975, s. 273). U Macury
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mamy do czynienia z lekarzami ,,praktykami”, ktoérzy o stanie zdrowia pacjen-
ta wyrokuja na podstawie ogledzin, a za swoja prace otrzymuja wynagrodzenie.
Frantisek za dwa lata stalej opieki musiat zaptaci¢ doktorowi Krausowi ,,sze$¢dzie-
sigt krwawych talaréw” (Macura, 2018, s. 118). Doktor nie prowadzit tez z poe-
ta dyskusji na tematy filozoficzne czy o kwestiach zwigzanych z zyciem i §mier-
cig. Podczas jednej z licznych wizyt w domu Celakovskich swoj stosunek do tych
zagadnien wyrazit krétko i dosadnie: ,,Zycie, ktore mija? — powtarzal po mnie
bez entuzjazmu [...] — Po prostu zyjemy, dopdoki nie umrzemy, Herr Professor.
Placimy Zyciem za to, ze mogliSmy zy¢” (Macura, 2018, s. 86). Doktor przyjmu-
je przy tym za punkt wyjscia klasyczny ideat réwnowagi zarowno w medycynie,
jak i w zyciu. Choroba jest natomiast wynikiem zachwiania rOwnowagi. Leczenie
polega zatem na przywrdoceniu wlasciwej hierarchii. To symboliczna walka sity
rozumu z czlowieczym sercem i dusza.

Przeciwienstwo sfery biologicznej i duchowej zostalo wprowadzone w tek-
$cie trochg jak fraszka i trochg jak tragedia — somatycznos$¢ jest jednak obcig-
zona $miercig. Rozwazaniom na temat cielesnosci towarzysza refleksje o tym, co
cztowieka przewyzsza, jezeli w ogole go co$ przewyzsza. Zdaniem poety naszym
losem rzadzi Wtadca wszystkich opowiesci. W tekscie FrantiSek zwraca si¢ do
niego w nastgpujacych stowach:

Wtadco wszystkich opowiesci, jakze mam ci wierzy¢, i c6z to wlasciwie znaczy wie-
rzy¢, gdy ptynie si¢ w bezkresnym morzu Twojego bajania? Czy zycie nie jest jedynie nie-
konczacym si¢ strumieniem ludzkich historii, ktéry nieprzerwanie pedzi przez opustoszata
kraing? (Macura, 2018, s. 192)

Przeklenstwo przemijania to charakterystyczny rys Macurowskiej prozy.
Zycie bohateréw jest kruche i ulotne, jak lekki puch tredownikéw, ktore unosza
si¢ nad glowami czlonkow rodziny poety na pierwszych stronach powiesci. Egzy-
stencja postaci wydaje si¢ tym, ,,co juz bylo”. Antonie w wyniku przezy¢ zwig-
zanych z epidemia (na choler¢ zachorowaty ich dzieci: Ludovika i Bohuslavek)
odczuwa gleboki smutek z powodu $mierci wszystkich zmartych w pruskim Wroc-
lawiu, réwniez bezimiennych ofiar. Choroba sktania ja do refleksji, staje si¢ takze
narzedziem poznania, ale i zblizenia do siebie najblizszych. Antonie zaczyna od-
czuwac wi¢z z corkami FrantiSka wlasnie podczas choroby. Do tej pory byly so-
bie dos¢ obce, ich wzajemne stosunki nalezaly do chtodnych. Bohaterki w trakcie
walki o zycie, ktora tocza podczas febry, nawiazujg jednak z soba serdeczna rela-
cje. W tekscie czytamy:

Choroba poniekad zblizyta mnie do dziewczynek, bo odtad wszystkie trzy nie robity-
$my nic innego, tylko drzaty$my z zimna. Skulity$my si¢ razem pod koldrg i bezradnie przy-
stuchiwaty$my si¢, jak brzgcza nam zg¢by. Nie dalo si¢ z tego nie $mia¢, totez SmialySmy sig,
$miaty$my si¢ do rozpuku. Myslatam o swoich dreszczach niemal z wdzigcznoscia, bo dzig-
ki nim moje relacje z Ludovika i Lidung wyraznie si¢ poprawity. (Macura, 2018, s. 183—184)

To ,,splatanie” zycia i choroby wywotuje w bohaterce ambiwalentne uczu-
cie radosci 1 Ieku o zycie swoje i dziewczynek. W tym wypadku wyraznie ma-
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my do czynienia ze $miechem, ktory jest rado$cia pokonujaca $mier¢ i lek przed
nig. Miesci si¢ on w ramach Proppowskiej koncepcji $miechu rytualnego (Propp,
2016, s. 31).

Bohaterowie Guwernantki okazuja szacunek zmartym, starajac si¢ zachowac
o nich pamie¢. Rodzina czesto odwiedza groby swych bliskich i dalszych znajo-
mych. Smieré poprzez pamigé, jaka z soba niesie, neutralizuje wtasng niszczaca
site, ma wiec, paradoksalnie, moc ozywiania. W tekscie Macury opisom walki
cztowieka ze Smiercig towarzyszg mysli bohateréw o pozostawieniu po sobie cze-
gos$ trwalego, aby w pewien sposob ,,umkngé” $mierci. FrantiSek sens swojego
zycia postrzega w pracy naukowej i literackiej, jej wymiernych efektach, ktore
g0 przezyija.

Rodzina Celakovskich i mieszkancy Wroctawia zmuszeni byli nauczyé sie zyé
na krawedzi. Z kazdym dniem wzrastat bowiem poziom ryzyka. W trakcie zarazy
umieraja nie tylko obcy, lecz takze przyjaciele Frantiska i Antonii, umieranie sta-
je si¢ zatem czeécig zycia rodziny. Celakovscy zyli wowczas w statym poczuciu
lgku. Bohaterowie dopiero po powrocie do Pragi odczuli rados¢ i ulge. Strach stat
si¢ w okresie wroctawskim nieodtagcznym czynnikiem ich egzystencji, wspotre-
gulatorem wigzi rodzinnych i spotecznych. Obsesja $mierci naglej i niespodziewa-
nej ujawnia si¢ bowiem w sposéb szczegdlny w sytuacjach granicznych, a jedna
z nich jest bez watpienia czas zarazy (Jaspers, 1978, s. 186—242).

Obraz dysfunkcyjnej cielesnosci

Macura dyskurs dotyczacy dychotomii zdrowia i choroby rozwija na trzech
poziomach, na ktorych ksztattuje si¢ i funkcjonuje takze tozsamos$¢ podmiotu: na
poziomie jednostkowym (Antonie, Frantisek), na poziomie grupy spoteczne;j (za-
raza) i na poziomie uniwersalnym (narodziny, $§mier¢). Gtéwne tematy powiesci
to przemijanie, skonczono$¢ ludzkiego losu, $mier¢ najblizszych i dalszych osob.
Dominujacy od pierwszych stron elegijny nastrdj lokuje czytelnika w niezmier-
nie barwnym, cho¢ nieodwolalnie gasngcym $wiecie wzniostych plandéw i idei,
z ktérymi Celakovscy za zadng cene nie potrafig si¢ rozsta¢. Antonie w wieku 34
lat przedwczesnie umrze na gruzlice (2 maja 1852 roku); trzy miesiace pozniej jej
matzonek, ktory cierpi na reumatyzm, bezskutecznie bedzie walczyt ze §miercia.
Antonie 1 FrantiSek zostali pochowani niedaleko siebie na cmentarzu Olszanskim
w Pradze.

W powiesci pojawia si¢ jednoczesnie szerokie spektrum chorob: Hedvika (cor-
ka Celakovskiego i jego pierwszej zony Marii) zmarta wkrétce po narodzinach,
tyfus zabit Marig, tylko trzy miesigce zyla Anna (corka Frantiska i Antonii), ktora
zeszla z tego Swiata na zapalenie mozgu, a siostra Antonii umarla przy porodzie.
W $wiecie literackim kreowanym przez Macure kategoria choroby jest immanen-
tnie wpisana w strukture fabularng tekstu.
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Bohater6w obserwujemy w momencie, w ktorym uwaznie przygladaja si¢ so-
bie. Ich obsesyjna autoanaliza moze by¢ postrzegana jako objaw neurozy, zarazem
jednak mozna ja interpretowac jako probe dookreslenia siebie (Freud, 1982, s. 289).
Nie ma ona przy tym wtasnos$ci terapeutycznej, poniewaz nie prowadzi do syntezy.
Rozpadowi konstrukcji mentalnej podmiotu, co samo w sobie zostaje uznane za
stan chorobowy, czesto towarzyszy doswiadczenie fizycznego cierpienia. Takze
staro$¢ traktowana jest jako choroba. Antonie postrzega swojego starszego meza
jako czlowieka stabego, wyczerpanego i chorego. Po ich pierwszej wspdlnej nocy
uswiadamia sobie, ze nalezy teraz ,,do tego stabowitego mezczyzny” (Macura,
2018, s. 16). Frantisek cierpi na reumatyzm i potrzebuje pomocy ze strony mtodej
matzonki; czgsto uskarza si¢ na bolesne dolegliwosci. Wraz z postepem choroby
coraz trudniej sprosta¢ mu codziennym obowigzkom, ale i innym czynno$ciom,
ktore wymagaja zaangazowania ruchowego. Choroba, bedac permanentnym sta-
nem, staje si¢ nieodlacznym elementem tozsamosci protagonisty.

W tekscie wystepuja liczne opisy chorob, takze ze znaczna degradacija cia-
fa, ktére prowadza do agonii i $mierci. Choroba staje si¢ znakiem szczegodlnym,
przejawiajacym si¢ w wygladzie zewngtrznym, jak w przypadku Antonii, ktora
w chorobie nie poznaje wiasnego ciata. Macura chorobe drugiej zony Celakov-
skiego przedstawil zgodnie z romantycznym sposobem pojmowania tej dolegli-
wosci. Mamy tu bowiem do czynienia z estetyzacja niemocy i $mierci wywotanej
suchotami. Wiek XIX i poczatek XX to czas, gdy — gldwnie w srodowisku ar-
tystycznym — obecna byla ,,metafora gruzlicy”, ktora traktowano wowczas jako
typ powierzchownosci, za$ chory, ,,gruzliczy” wyglad stat si¢ synonimem urody,
a wreszcie ideatem kobiecego pickna. Stany chorobowe Antonii wywotywaty za-
réwno ,,otepienie ducha”, jak i erupcje podniostych uczué. Gruzlica stata si¢ tym
samym afirmacja wyzszej Swiadomosci oraz ztozonej psychiki. Macura o gruzlicy
pisze jako o chorobie petnej gwattownych tchnien ludzkiego ducha, wywotujacej
Igk i ostatecznie prowadzacej do §mierci.

Zdaniem Susan Sontag romantyzacja gruzlicy wzniosta jej ,,ide¢” do pozio-
mu choroby niemal ,,szlachetnej”, a nawet ,,pozadanej” (1999, s. 34). W szczegdl-
nej epoce kultu ,,ducha” ludzie cierpiacy na gruzlicg byli postrzegani przez 6w-
czesne elity Europy (przez wielu filozofow i pisarzy) jako osoby w pewien sposob
atrakcyjne, wrazliwe i interesujace. Estetyzacja ta w znaczacy sposob wptyneta na
emancypacje owych ,interesujaco” wyroznionych przez chorobe ludzi, zwlaszcza
w srodowiskach artystycznych oraz elitach mieszczanskich. Jeden z mitow glo-
sit bowiem, ze gruzlica w najwigkszym stopniu ,,przystuguje” przedstawicielom
bohemy wielkich miast. Jednym z fantazmatow bylo obiegowe taczenie gruzlicy
ztworczoscig!®. W Guwernantce gtowna bohaterka jest niespetniong poetka, ktéra
pracuje nad elegia. W teks$cie czytamy:

10 Gruzlica zostata opisana miedzy innymi przez Tomasza Manna w Czarodziejskiej gérze
czy Stanistawa Grzesiuka Na marginesie zycia — tomie zamykajacym wspomnieniowg trylogie,
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gdybym miata do§¢ odwagi, pisatabym ELEGIE wtasna krwia. Poniewaz nie mogtam przele-
wac stow na papier, postanowitam uktada¢ je w glowie. Przez dwie ostatnie noce nie zmru-
zytam oka: wpatrzona w sufit myslatam o wierszu, ktory raczej skreslam, niz pisz¢. (Macu-
ra, 2018, s. 196)

W powiesci zwraca uwage potaczenie miedzy ,,goraczka” a ,,melancholia”,
ktore jest wyczuwalne nawet w budowie tekstu (Woolf, 2010, s. 30-31). Chorobie
Antonii przydaje to ,,wymiar romantyczny” (Sontag, 1999, s. 27).

Bohaterka, mimo catego ,,blasku” towarzyszacego gruzlicy, zostaje podczas
choroby odizolowana od rodziny i znajomych, samotna w swym pokoju, prze-
ksztatcajac si¢ w osobg zatopiong w melancholii, smutku, a nawet do pewnego
stopnia pociagajacym obtedzie. Z jednej strony przejawiata cechy gwattownej zy-
wotnosci, cho¢ z drugiej ulegata nieodwracalnemu uczuciu zblizajacego si¢ konca
jak podczas ostatniego fizycznego zblizenia matzonkdw, tuz przed $miercig An-
tonii. Podczas tego aktu ma miejsce zaspokojenie niezbgdnych potrzeb biologicz-
nych, lecz takze ,,ma tento horecnaty akt charakter vzpoury; vzpoury zdlraziujici,
ze jde o jediny prostiedek, jimz ¢lovek mlize dosdhnout vitézstvi nad smrti — sice
ne osobniho, ale obecné lidského” (Machala, 2005, s. 12).

W XIX wieku gruzlica byla uwazana za chorobg nieuleczalng i nieprzewidy-
walna, oznaczala dla chorego wyrok $mierci. Balansujac na skraju szalenstwa, cze-
ski pisarz ,,wpasowuje si¢”’ rowniez w tendencje dwudziestowieczne, kiedy miejsce
gruzlicy w procesie ,,romantyzacji choroby” zajmuje obled (Sontag, 1999, s. 34).
Zardéwno gruzlicy, jak i oblagkani wysytani byli do sanatorium. W pierwszym przy-
padku wierzono, ze pacjentow wyleczy, czy tez pomoze im, sama zmiana miejsca.
Gruzlice uwazano bowiem za tak zwang mokra chorobe wilgotnych i zatechtych
miast. Lekarze zazwyczaj zalecali wigc podrdéz w miejsca suche i potozone wy-
soko. Antonie takze udata si¢ na dalsze leczenie do uzdrowiska w Sternbergu.
Chora staje si¢ wowczas wygnancem, a jej podr6z do sanatorium to przedtuzenie
romantycznej idei wedrowki, ktora towarzyszy gruzlicy. Dla FrantiSka zas pobyt
matzonki w placowce jawit si¢ jako szansa dla rodziny na krotka ucieczke przed
widmem $mierci. Macura opisuje nie tylko przyczyny choroby, sposob leczenia
ijej skutki, ale tez rytualy i przesady, ktére temu towarzysza.

»Wroctawska elegie” wyrdznia to, Ze na choroby nie istnieja skuteczne terapie.
Autor dokonuje przegladu roznych metod proponowanych przez medycyne w 6w-
czesnym okresie (pijawki, oktady z kaszy, upuszczanie krwi itd.), obnazajac jed-
nak ich nieskutecznosé¢ oraz bezsilnos¢ chorych i samych lekarzy. W Guwernant-
ce nie chodzi jednak o $mier¢, ktora zaskakuje czy jest niespodziewana, wprost
przeciwnie — to wynik choroby, czesto dtugotrwatej, a z tym nie mozna wygrac.
Smier¢ jest choroba osiagajaca punkt kulminacyjny. W tekscie czytamy: ,,Konsy-
lium konczy sig tak, ze lekarze rozkladaja rece i przekazuja pateczke ksiedzu. [...]
Wyglada na to, ze mdj $wiat si¢ konczy” (Macura, 2018, s. 249).

w ktorym autor relacjonuje swoje dramatyczne zmagania z choroba pod koniec zycia. Choroba ta

wcigz utrzymuje si¢ w czotéwce najczgstszych przyczyn zgondw na $wiecie; zob. WHO, 2008.
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Podsumowanie

Motyw choroby jako jeden z najcze$ciej wykorzystywanych toposéw lite-
rackich, rowniez w literaturze czeskiej, pojawia si¢ wyjatkowo czesto, stajac si¢
zwlaszcza w XX wieku metaforg sytuacji wspotczesnego cztowieka w $wiecie!!,
W $wiecie literackim Macury choroba funkcjonuje jako metafora kryzysu toz-
samosci i jednoczes$nie srodka na jego przezwyciezenie, stajac si¢ bodzcem do
introspekcji, a tym samym do lepszego rozpoznania swojego miejsca w §wiecie.
Epidemia wyraza stan calego spoteczenstwa, natomiast gruzlica i reumatyzm sa
wyrazem indywidualnego charakteru, uczuciowego stanu jednostki. Zaraza jest
w zyciu zarowno Antonii i Frantiska, jak i mieszkancow pruskiego Wroclawia sy-
tuacja szczegolna; jak powiedzialby Jaspers — graniczng (1978, s. 186). Zdaniem
niemieckiego uczonego sytuacje graniczne nalezy dostrzec w calej ich powadze,
przyjac jako integralny wyznacznik swego bycia w §wiecie, a jednocze$nie za-
chowac si¢ w ich obliczu tak, aby sta¢ si¢ dzigki nim jak najlepszym czlowiekiem.

Epidemia towarzyszy Celakovskim podczas kryzyséw rodzinnych oraz opi-
sanym w tekscie katastrofom i przelomom dziejowym, jak powddz (listopad 1847)
i spoteczne oraz narodowe burze z drugiej potowy marca 1848 roku. Zaraza staje
si¢ najwymowniejszym symbolem kleski, na jaka skazana jest kazda ludzka eg-
zystencja, zarazem to znak konca pewnego $wiata, ktoremu towarzyszy ,,wielkie
umieranie”. Jak pisze Philippe Ari¢s, ,taniec $mierci jest ogromnym kregiem,
gdzie na przemian wystepujg zywi i umarli” (1992, s. 122). Topika przemijania
i nietrwalo$ci rzeczy tego $wiata to jeden z gléwnych ryséw utworu czeskiego
pisarza.
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Representations of Infection in Czech War Fiction
in the First Decades of the 20th and 21st Centuries

Abstract

The paper is focused on the comparison of discourses formed in the literary texts which
depict motifs of war at the beginning of 20th and 21st centuries. Images associated both with First
and Second World War emphasize the shock of the changing world and lend literary credence
to the texts. However, this goal is achieved by different means in the early 20th and the early
21st centuries. In expressionist novels and short stories metaphors of infection are used to describe
the decline and the fall of the world of the early 20th century. Compared to that, the literary texts
created in the early 21st century do not use metaphors because the experience of the Holocaust
presented in the texts is viewed as a non-assimilable event and therefore it should not be translated
into metaphors. In addition to the suffering of the Holocaust, the image of the infection in the lit-
erary texts of the beginning of the 21st century is only an accompanying description of the events
of the Second World War.

Keywords: World War I, World War 11, infection, metaphor, description
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O6pa3 nHpeKITMOHHOT0 3a00I€BaHUS B YEIIICKUX
JUTEPATYPHBIX TEKCTaX B MIEPBBIC MECATHIICTHS

XX u XXI BekoB

Pesrome

CTaThsl MOCBSIIEHA CPABHEHHUIO JUCKYPCOB, XapaKTEPHBIX IJISl JUTEPATYPHBIX TEKCTOB,
TEMOW KOTOPBIX SBJISIIOTCS BoeHHBbIe MOTHBBI Hadania XX u XXI BekoB. B 00pa3ax, cBs3aHHBIX
¢ [leproit u Bropoii MUpOBEIMU BOIfHAMMU, AeTacTCS aKIEHT Ha MPOSBICHHS MIOKOBOTO COCTOS-
HUSI, BBI3BAHHOTO CTPEMUTENIBHO MeHsommuMcs MupoM. [Ipu uém B 3TuX oOpazax mpeobiana-
eT TeHJCHLHUS K ayTeHTUYHOMY IIPECTaBICHUIO IEPEXKUTOr0 onbITa. BmecTe ¢ TemyOexaeHne
B MOJUIMHHOCTH MPOUCXOAUBIIEroB Hauase XX U B Hayasne X XI BEKOB IPOUCXOAMIIO pa3HBIMU
cpencTBaMu. B 9KCIIPECCHOHUCTCKUX pOMaHaX U paccKaszax MUCIONB3YITCS MeTapopbl OOJIe3HI
IUJTsL BRIPXKCHHS Oy IEHUS 00pymaromerocs Mupa Hadana XX Beka. HanpoTus, muteparypHbie
TEKCTHI, MosiBUBIIHECS B Hadasie X XI Beka, He HCMOIB3YIOT MeTadopy, MOTOMY YTO OIMBIT XOJO-
KOCTa BOCIIPHHUMAETCS KaK HEaCCUMUIHPYEMOE COOBITHE, KOTOPOE HE PEKOMEHAYETCS 3aMEHATh
metadopoil. B orinyme ot crpamaHuii xomokocta o6pas3bl O0JIE3HH B JTUTEPATYPHBIX TEKCTax
XXI Beka SBIAIOTCS JIUIIB TOMOJHUTENBHBIM OMTHCAHUEM COOBITHI BTOpOit MUPOBOIi BOWHBI.

Knrouesvie cnosa: llepBas mupoBas BoifHa, Bropas mupoBas BoifHa, WH(EKIHOHHOE
3aboneBanue, MeTa)opa, onucaHue

V obdobi vyraznych déjinnych zloml nese uméeni stopy promény mysleni dané
epochy. Literatura samozfejmée neni filozofii, ktera by méla za profesni ukol zkou-
mat mysleni doby, je ale reprezentaci, ktera ho v sobé implicitn€ nese a né¢jakym
zplsobem se k nému vztahuje. V ¢lanku budou reflektovany texty z prvni a dru-
hé dekady 20. a 21. stoleti, v nichZ jsou prezentovany motivy nakazy ve valeéném
svété. V roce 1918 stejné jako po sametové revoluci v roce 1989 se Cesky narod
pokousel zaclenit mezi duchovni a intelektualni centra evropské kultury, coz by-
lo spjato i s ptijetim novych umeéleckych koncepci. Motivy valky byly v prvnich
dekadach 20. stoleti reflektovany v expresionistickych textech, v ¢eskych pod-
minkach Slo spiSe o texty vyuzivajici expresionistickou imaginaci. V nich se me-
taforicky pracuje s obrazy nakazy, které odkazuji k nekauzalnosti déni ve sveéte
a ukazuji Sok, s nimz se musi ¢lovek za valky vyrovnavat. Pfes zaZzivanou krizi se
subjekt, jehoz neschopnost porozumét svétu je ukazana na antimimetickém zob-
razovani, o to pokousi. Jeho hledani smysluplné struktury svéta je obtizné, nebot’
zije v deformované realité prostoupené sny. Vyklad lidského zivota se ale zdal byt
i za téchto okolnosti nezbytny.

V devadesatych letech 20. a na po¢atku 21. stoleti se v ¢eské literatuie etablo-
val postmoderni roman, ktery si nekladl za cil reflektovat déni ve spolecnosti. Za-
roven ale svymi postupy ovlivnil prozy, v nichz postmoderni prvky nedominova-
ly (Fialova, 2014, s. 347-384) a které sméiovaly ,,k autenticité, k bezprostfednimu
vyjadfeni holého existencialniho uplyvani“. (Haman, 1995, s. 5) Obdobné jako
v postmodernim romanu v nich miizeme zaznamenat znejistény vypravejici sub-
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jekt a jeho védomi, Zze nemtize svétu porozumét v jednoznacné daném schématu.
Takové texty se ale nevzdavaly naroku ,,zasahovat™ do mimouméleckych oblasti.
Do dobového diskurzu totiz vstoupila potieba reinterpretovat socialistickou i va-
le¢nou minulost naSeho naroda bez vnucovaného ideologickému zkresleni. Tuto
tendenci demonstruje diskuse o tzv. angazované literatufe tematizujici aktualni
spolecenské déni a mysleni, ktera zapocala v roce 2002 ¢lankem Miroslava Bala-
Stika Literatura a politika (poznamky k tématu) (Balastik, 2002, s. 25-27).

Analyzované expresionistické texty z prvnich dekad 20. stoleti a prozy s au-
tentizaénimi prvky prvnich dekad 21. stoleti! zobrazuji ¢lovéka, ktery navzdory
pravdépodobnému netispéchu touzi svétu porozumét a ovladnout ho. Tuto parale-
lu ¢loveka pocatku 20. a 21. stoleti mizeme vycist ze slov Martina C. Putny, ktery
objasnil, ze se ,,v souvislosti s naladami pielomu milénia, s americkym jedenactym
zafim ¢i s vizi i krizi jednotné Evropské unie” (Putna, 2010, s. 754) vratil v ev-
ropském i americkém prostfedi zajem o mysleni Oswalda Spenglera a jeho knihu
Zanik zapadu (1918).% Piedstavil v ni dobového &lovéka jako ¢lovéka faustovské-
ho, ktery chce posouvat svét a ovladat ho. ,,Zit pro né&j znamena bojovat, prekona-
vat, prosazovat se.“ (Spengler, 2010, s. 266) Text vznikly v Némecku béhem prvni
svétové valky a tésné po ni ale specifikuje, Ze ptes touhu po civilizacnim Gspéchu
a snahu utvaret a usporadavat je Zapad predurcen k zaniku, soumraku, tmé a smrti.

Proménu svéta spjatou s devalvaci hodnot, véetn€ viry v Boha, poznala ev-
ropska spole¢nost jiz v 19. stoleti ve filosofii Friedricha Nietzscheho ¢i Arthura
Schopenhauera. 1. svétova valka ji pak jesté vic prohloubila. V této tize poznani
