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WskutekdrugiejwojnyświatowejPolskazostałapozbawionaswychobsza-
rówwschodnichnarzeczZwiązkuRadzieckiego,któryopanowałjezbrojniejuż 
na początku tej wojny.Większość Polaków tam mieszkających, zwłaszcza
zpołudniowejczęścitychobszarów,przesiedlonodoPolskiwnowychgrani-
cach.ZpowoduzależnościpolitycznejnaszegokrajuodZSRRpamięćoutra-
conychKresachWschodnichmiałabyćjaknajszybciejwymazana.Jednakże
całkowiteichzapomnieniebyłoraczejniemożliwe1:ciągleżyliPolacystam-
tądwysiedleni,apozatymnaKresachteżjeszczezostałoichniemało.Przede
wszystkimniemożna było całkowicie usunąćwątkówkresowych z historii
Polski—beznichniedałobysięwręczjejopowiedzieć.Pozatymnawschod-
nichterytoriachRzeczypospolitejrozwijałasięodwielustulecipolskakultura,
silnienacechowana ichspecyfiką.Pozbyciesię tego,cow jej ramachstwo-
rzono, trudno sobie wyobrazić, zdaje się to integralną częścią kultury pol-
skiej.Niewątpliwiekresowość stanowiważnyelement tożsamościPolaków.
Najdobitniejświadczyotymto,żechociażwczasachichzależnościodZSRR
podejmowanowysiłkicelemjej likwidacji lubprzynajmniejograniczenia,to
jednakniedoprowadziłyonedozamierzonegoskutku.

Zpewnościąwdużejmierzenależytozawdzięczaćliteraturzepięknej—
dawnejiwspółczesnej.Nowewładzepowojniemimożeopracowałypokaźny
indeksksiążekzakazanych,nieumieściływnimPana Tadeusza,Trylogii,Nad 
Niemnem.Jużchoćbytosprawiło,żecałkowitezapomnienieWilna,Lwowa
czyKamieńcaPodolskiegostałosięniemożliwe.Apozatym,gdyw1956roku
przestałobowiązywaćrealizmsocjalistyczny,wliteraturzepozwolonowpraw-
dzienienawszystko,aletakżenapodejmowanietematykikresowej.

1A.Karwińska,Małe ojczyzny — między pamięcią a mitem. Przykład Kresów,[w:]Pamięć 
Kresów — Kresy w pamięci,red.B.Tracz,Katowice-Gliwice-Warszawa2019,s.17–23.
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Wefekciewpowojennejtwórczościnaszychpisarzyistniejecałynurtlite-
raturykresowej,znaczącypodwzględemilościowymijakościowym.Według
BolesławaHadaczka2należądoniegowszystkieutworytematyczniezwiązane
zKresami.Mniejszeznaczeniemanatomiastto,czyichautorzytamsięurodzili
iwychowali.Literaturakresowadzielisięwyraźnienaemigracyjnąikrajową3.
Tapierwszarozwijałasięnieprzerwanieodczasówpowojennych,amożejuż
wczasiewojny,drugazaśwłaściwiedopieroporoku1956.Naemigracjinie
musiałaliczyćsięzjakimikolwiekograniczeniamicenzuralnymi,wkrajunato-
miasttakieograniczeniabyłynaderliczne.Wzwiązkuztymliteraturękresową
uprawianąwkrajunierzadkocechujewyrafinowanaforma,botylkodziękitemu
udawałosięwniejukryćrzeczyniemożliwedowyrażeniawprost.Wtensposób
jejobiegograniczałsiędokręgukoneserów,niemiałzasięgumasowego.

TematykresowesąobecnewkinieDrugiejRzeczypospolitej4,trudnodoszu-
kaćsięichjednakwfilmachnakręconychwokresiePRL.Niepowinniśmysię
temudziwić,bokinotosztukamasowa,aprzecieżwładzomzależało,abymasy
oKresachniepamiętały,azwłaszczaotym,ktojePolsceodebrał5.Sąjednak
filmy,wktórychwmniejszejbądźwiększejmierzekresowośćsięprzejawia.

Wroku1961AntoniBohdziewicznakręciłRzeczywistość.Jesttofilmopo-
wiadający o procesie młodych komunistów, skupionych wokół czasopisma
„Rzeczywistość”.ProcestenmiałmiejscewWilniew1937roku.Niezadano
sobietrudu,byodtworzyćjakiekolwiekrealiautraconegomiasta.

ByłojednakmożliwepokazaniedalekichKresówwPanu Wołodyjowskim 
(1969)iPotopie(1974)6—wfilmachwreżyseriiJerzegoHoffmana.Mówiły
oneodziejach,którychniezdecydowanosięutajnić, aktórychpierwowzo-
ryliterackiebyływpowszechnymobiegu.Byćmożestałosiętakdlatego,że
chodziłoodziejedośćdawne,niedotykającebezpośredniowciążpamiętanych
wydarzeń na tereniewojewództwwschodnichDrugiej Rzeczypospolitej—
onichniepozwolononawetwspomnieć.

2B.Hadaczek,Kresy w literaturze polskiej. Studia i szkice,GorzówWielkopolski1999, 
s.16–27.

3S.Uliasz,Problem Kresów w literaturze polskiej lat 1918–2018. Znaczące perspektywy
interpretacyjne,„TematyiKonteksty”2018,nr8,s.23.

4A.Uryniak,Egzotyka wyrobu krajowego. Filmy o tematyce „kresowej” w kontekście 
polityki wobec mniejszości narodowych II Rzeczypospolitej, „Pleograf. KwartalnikAkade-
mii Polskiego Filmu” 2019, nr 1, ttps://pleograf.pl/index.php/egzotyka-wyrobu-krajowego-
filmy-o-tematyce-kresowej-w-kontekscie-polityki-wobec-mniejszosci-narodowych-w-ii-
rzeczypospolitej/(dostęp:5.10.2023).

5P.Kurpiewski,Historia na ekranie Polski Ludowej,Gdańsk2017,s.28.
6WokresiePRLnieprzeniesiononaekranOgniem i mieczemzpowoduwyraźnieantyro-

syjskiejwymowytejczęściTrylogii.Zob.J.Sztachelska,PRL-owski żywot Henryka Sienkie-
wicza,[w:]Kariera pisarza w PRL-u,red.M.Budnik,K.Budrowska,E.Dąbrowicz,K.Koś- 
ciewicz,Warszawa2014,s.20.
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Odczasudoczasuwfilmachpojawiałysiępostacie,któreniewątpliwie
pochodziłyzKresów,oczymświadczyłaichpolszczyzna.Wserialutelewizyj-
nymCzterej pancerni i pies(1966–1977,reż.K.Nałęcki)takąpostaciąjestsier-
żantKonstantySzawełło(MieczysławCzechowicz).Wodcinkudwudziestym
zatytułowanymBramanistąd,nizowądstwierdzaon,żeprzedwojnąmieszkał
przygranicyipowojniezamieszkateżprzygranicy,oczywiście,jaksięmoże-
mydomyślić,nieprzytejsamej.Kresowiacypojawiająsięniekiedywfilmach,
którychakcjatoczysięnaZiemiachOdzyskanych,aleniesątoraczejpostacie
pierwszoplanowe.

WyjątektworząSami Swoi(1967,reż.S.Chęciński)orazichkontynuacje:
Nie ma mocnych(1974)iKochaj albo rzuć(1976).Ichgłównibohaterowieto
właśnieprzesiedleńcyzewschodu,osiadlipowojnienaDolnymŚląsku.Są 
tokomedie,którychkomizmopierasięwdużejmierzenaprzezabawnychdialo-
gachstylizowanychnakresowągwarę.ZnakomiciesobieznimiradząWacław
KowalskiiWładysławHańcza.DlaczegojednakrodzinyPawlakówiKarguli
ztychżefilmówmusiałyopuścićswojedomynawschodzieiprzenieśćsięna
zachód,autorzypowiedziećniemogli7.

Poza filmamiHoffmana iChęcińskiegomogłyby powstać inne,w taki
czy inny sposób poruszające wschodnie sprawy Polaków. Andrzejowi
Wajdziemimowieloletnich starań nie udało się jednak dokonać ekraniza-
cjiPrzedwiośnia StefanaŻeromskiego8.Napoczątku1981 rokuWojciech
Wiszniewski miał zacząć pracę nad Królobójcami, filmem o porwaniu
StanisławaAugustaprzezkonfederatówbarskich, lecz reżysernaglezmarł
kilkadniprzedrozpoczęciemzdjęć9.

DziękibuntowispołeczeństwawobecrządzącychPolskąodlata1980roku
nastąpiłtrwającykilkanaściemiesięcyokres,wktórymstałosięmożliweporu-
szanie tematów objętych zakazami cenzury, równieżw filmach10.Należały
do nich także tematy kresowe. I to nie tylko te z odległej przeszłości, jak
wPotopie,alewciążżywoobchodzącerodzinyprzesiedlonezWileńszczyzny
czyMałopolskiWschodniejidomagającesięwreszcieupublicznienia.

A zatem w tym krótkim okresie swobody kino starało się powiedzieć
oKresachiichmieszkańcachtrochęwięcejniżdotąd.Uczyniłotowkilkufil-
mach,którenaekranyweszłyjednakjużpoogłoszeniustanuwojennego,awięc
wnastępnymokresie:Znachor(1982,reż.J.Hoffman),Dolina Issy(1982,reż.

  7G.Pełczyński,Trylogia Sylwestra Chęcińskiego,„KontekstyKultury”2015,t.12,nr3,
s.371–375.

8T.Lubelski,Historia niebyła kina PRL,Kraków2012,s.135–145.Przedwiośnieprze-
niósłnaekranFilipBajonw2001r.

9 Ibidem,s.241–261.
10A.Misiak,Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i de-

mokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna,Kraków2006,s.304–308.
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T.Konwicki),Wyjście awaryjne(1982,reż.R.Załuski),Austeria(1982,reż. 
J.Kawalerowicz),Gwiezdny pył(TV1982,reż.A.Kondratiuk).

Z pewnościąwymienione filmy—a pracę nad nimi rozpoczęto przed sta-
nemwojennym—utorowałydrogęinnym,podejmującymwnastępnychlatach
podobnątematykę:Soból i panna(1983,reż.H.Drapella),Przemytnicy (1984,reż.
W.Olszewski),Lata dwudzieste, lata trzydzieste(1984,reż.J.Rzeszewski)–jest
wnichtylkowąteknafciarzyzMałopolskiWschodniej,Kronika wypadków miło-
snych(1986,reż.A.Wajda),Nad Niemnem—czteroodcinkowyserialtelewizyjny
ifilmkinowy(1987,reż.Z.Kuźmiński),Spadek(TV1988,reż.M.Gronowski).

SpośródtychpowstałychnapoczątkudekadyDolina Issymogłauchodzićza
najbardziejpodejrzanąpodwzględempolitycznym.Niedość,żewystępowało
wniejpolskieziemiaństwonaLitwie,tojejliterackimpierwowzorembyłaauto-
biograficznapowieśćCzesławaMiłosza,uciekinierazPRL,tworzącegonaemi-
gracjiiprzeztoskazanegonazapomnienie,któryw1980rokuotrzymałNagrodą
Nobla.Areżyserfilmu,będącytakżepisarzem,wracającymwswychpowieściach
narodzimąWileńszczyznę,zaliczanybyłwówczasdotwórcówopozycyjnych.

Zauważmy,żenietylkoDolina Issyjestopartanautworze,którymożnazali-
czyćdoliteraturykresowej.ZnachortoekranizacjapowieściTadeuszaDołęgi- 
-Mostowicza,przeniesionajużnaekranwokresiemiędzywojennym11,jednak-
żeniewcałości jestonakresowa.Austeria,będącateżutworemotematyce
żydowskiej,powstałanapodstawiepowieściJulianaStryjkowskiego.Wyjście 
awaryjne,właściwietylkozjednymbohateremzKresów,niejestekranizacją
żadnegoutworuliterackiego,alejegoscenariusznapisałAndrzejMularczyk,
który jest też autorem scenariusza Samych swoich. Gwiezdny pył powstał
wedługoryginalnegoscenariuszaKondratiuka.

Takżewśród późniejszych filmów przeważają ekranizacje utworów lite-
rackich:Soból i pannaopartyjestnapowieściJózefaWeyssenhoffa,Kronika 
wypadków miłosnych—TadeuszaKonwickiego, aNad Niemnem—Elizy
Orzeszkowej. Pewne problemy sprawiająPrzemytnicy, którzy są adaptacją
napisanej przed wojną powieści Sergiusza Piaseckiego Kochanek Wielkiej 
Niedźwiedzicy,jednakwczołówceniejestonumieszczony.Wymienienienie-
żyjącegopisarzaemigracyjnegozapewnebyłobyjużwtedymożliwe.Reżyser
przeniósłmiejsceakcjizpograniczapolsko-białoruskiegonapograniczepol-
sko-rumuńskie,alepozostawiłpowieściowyczasakcji—wczesnelatadwu-
dzieste, a przede wszystkim zarys fabuły, nazwiska niektórych bohaterów.
Jednakokresowerealiaraczejtuniezadbano.Recenzentpisał,że„naekranie
mamydoczynieniazeświatemcałkowiciewypreparowanymzjakichkolwiek
realiówterytorialnych,czasowych,obyczajowychikulturowych”12.

11Zob.S.Janicki,Znachor po raz pierwszy,„Film”1982,nr2,s.12–13.
12B.Zagroba,Kontrabanda banału,„Film”1985,nr43,s.8.
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Chociaż,jakwyżejstwierdzono,pochodzenieautoranieczynijegoutworu
dziełemliteraturykresowej,aleczęstosięznimłączy.Wwypadkufilmówjest
podobnie.AnapewnowwypadkureżyseraDoliny Issy.TakżeKawalerowicza,
pochodzącegozKresówpołudniowo-wschodnich,niekryjącegoswychpowią-
zańznacjąormiańską13.KondratiukpochodzizaśzPolesia,awrazzrodzi-
ną w czasie drugiej wojny światowej został wywieziony do Kazachstanu.
Wspomniećteżtrzebaoaktorach.RolęmłynarzawZnachorzezagrałBernard
Ładysz,słynnyśpiewakoperowy,którynigdyniepozbyłsięwileńskiegoakcen-
tu.ZkoleiwrolipanaKolędywWyjściu awaryjnymwystąpiłJerzyMichotek,
lwowianin.AwfilmieKondratiukaodtwórcamiróldwojgagłównychbohate-
rów—kresowiaków14sąKrzysztofChamiec,pochodzącyzWołynia,orazIga
Cembrzyńska,niemogącawykazaćsięwschodniąproweniencją—wzwiązku
ztymreżyserposłałjądoswojejciotki,bysięodniejnauczyła,jakbyćkobietą
takąproweniencjęmającą15.

JacekKolbuszewskistwierdził16,żeKresywkulturzepolskiejwystępują
wpostacimituarkadyjskiegobądźmituheroicznego.Kresystanowiąarkadię
zewzględunaswojepięknoorazprzyrodzonądobroćżyjącychnanichludzi.
Jednakżesąteżnieustanniezagrożoneprzezlicznychwrogów,cojakiśczasje
najeżdżających,toteżichmieszkańcówcechujeheroizm,gdyżwciążmusząbyć
gotowidoichobrony.Tedwaprzeplatającesięzsobąmitystalepojawiająsię
nakartachdziełliterackich.Ichobecnośćmożnastwierdzićtakżewfilmach.

Arkadyjska jest dolina rzeki Issy, widziana oczami chłopca, Tomasza
(Maciej Mazurkiewicz), wychowującego się we dworze pełnym pamiątek
chlubnej przeszłości, w okolicy zachwycającej swym pięknem, choć chwi-
lamiwręczniesamowitej.„Krainaszczęśliwejobfitości—jakpisałAndrzej
Kołodyński—któraistniejetylkowewspomnieniu.Dlategoopowieśćoniej
urywasięwchwiliodjazduTomasza[…]:ktoprzekroczygranicędzieciństwa,
stajesięwygnańcemskazanymnarozpamiętywanieobrazów.Dolinajaśnieje
wnichblaskiempiękniejszymniżrzeczywistość,przemieniasięwmit.Odcza-
sówMickiewiczatakąmitycznąArkadiąjestwkulturzepolskiejLitwa”17.Nie
bezznaczeniasątuteżludzie—ziemianie,niejednokrotnieekscentrycy,aleici

13D.Skotarczak,Jerzy Kawalerowicz — polski reżyser filmowy ormiańskiego pochodzenia,
„BiuletynOrmiańskiegoTowarzystwaKulturalnego”2002,nr28/29,s.42–45.

14 IgęCembrzyńską iKrzysztofaChamca dubbingująwGwiezdnym pyle Wanda Łu-
czycka i Janusz Paluszkiewicz. Chodziło zapewne owyzyskanie ich „starszych głosów”.
CembrzyńskaiChamiecgrająosobyznaczniestarszeodsiebie.

15 Iga Cembrzyńska w rozmowie z Magdaleną Adaszewską. Mój intymny świat,Warszawa
2016,s.216–217.

16J.Kolbuszewski,Kresy,Wrocław1995,s.35–40.
17A.Kołodyński,Przekład z Miłosza,„Film”1982,nr31,s.7;por.K.Mętrak,Podróż do 

krainy cieni,„Kino”1981,nr8,s.23–24.
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zinnychwarstwspołecznych,zawszeinteresujący,obdarzenipasją.Chłopiec
wychowującysięwśródnichnapewnobędziekiedyśkimśniezwykłym.

TytułowybohaterZnachora, ciężkodoświadczonyprzezżycie,wswych
wędrówkach dociera gdzieś na Kresy północno-wschodnie. Właśnie tutaj,
pośródkatolikówiprawosławnych,PolakówiBiałorusinów,alenaogółbar-
dzopoczciwychludzi,choćmającychteżniejednąwadę,poplątanenicijego
losuzostająwreszcierozplątane.Imożesiętozdarzyćtylkowtymmiejscu.
Wbaśniowymzakątku,naziemiachwschodnichprzedwojennejPolski.

Arkadiązdajesięrównieżgalicyjskiemiasteczko,zamieszkaneprzeważnie
przezŻydów,przedstawionewAusterii.Światniejesttuteżpozbawionypro-
blemów,leczprzynajmniejjestzgrubszauporządkowany,zwłaszczadlachasy-
dówobdarzonychgłębokąwiarą.Możejesttakrównieżdlatego,żewdalekim
WiedniuczuwanadtymświatemcesarzFranciszekJózef,któregodobrzezna
panirezydującawpobliskimpałacu.

ZkoleiWyjście awaryjnetofilmkomediowy,satyranawspółczesne,wielce
naganneukładyspołeczne.Głównabohaterkaczujesięwnichznakomicie.Ale
jejmąż,sądzączintonacji—pochodzącyzGalicjiWschodniej,niechcemieć
zniminicwspólnego.ÓwpanKolędaoddajesięhodowliróż,jegodziełemjest
specjalnaodmianazwanamarszałkami.Nieukrywa,żejesttonawiązaniedo
marszałkaJózefaPiłsudskiego,któremuwPRLpomnikówniestawiano.Ten
przesiedleniecstworzyłsobiewłasnyświat,zapewnezelementówprzywiezio-
nychzewschodu. Ichociażdynamicznamałżonkaczęstokroćwciągagodo
swychintryg,onuparciedotegoświatapowraca.

WłasnąrzeczywistośćstworzyliteżgłównibohaterowieGwiezdnego pyłu.
CembrzyńskaiChamiecgrajątuniemłodejużmałżeństwo,bezdzietne,samo-
wystarczalne, bo żyjące z tego, czego dostarcza imwłasny ogród, bądź też
zdobrodziejstwnatury.Wgruncierzeczytodziwacy,ludzienietypowijakna
począteklatosiemdziesiątych,zjegolicznymiproblemami,nietylkomaterial-
nymi18. Ichmowadowodzikresowegopochodzenia imoże jakośuzasadnia
tęodmienność.Dlategoniedziwiwkońcunieznaneichotoczeniuzatroskanie
oprzyszłośćcałegoglobuisposób,wjakichcąmuzapewnićprzetrwanie.

WomawianychfilmachniebraknieteżmituheroicznegoKresówWschodnich.
Aleniewykorzystujągoonetakjakliteratura,szczególnieemigracyjna,ukazu-
jącadzielnychludzistającychwobronieswejziemirodzinnej,jaktojestcho-
ciażbywNadberezyńcachFlorianaCzarnyszewicza.Raczejtylkonapomykają
ozagrożeniachwiszącychnadArkadią.Ajeślisięoneurealniają,tozdająsię
narazienieznaczące.WDolinie Issysątolitewscyterroryści,którzydokonu-
ją,naszczęścienieudanego,zamachunadwór.WAusterii wybuchapierwsza
wojnaświatowa,będącapoczątkiemkońcagalicyjskiegosztetla,czegosobie

18J.Nowakowski,Filmowa twórczość Andrzeja Kondratiuka,Poznań1999,s.40.
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niktzjegomieszkańcównieuświadamia.Wieonimjednakreżyser,wiedzą
widzowie,toteż,jakpiszeMichałBoni,jestwtymfilmie„patoszagrożenia”19.
Twórcyfilmów,ciąglezewzględunacenzurę,niemówiąwszystkiego,zakła-
dającmoże,żewidzitakwie,codziałosięnaKresachpodczasrewolucjipaź-
dziernikowej,wlatachdrugiejwojnyświatowejipojejzakończeniu.Znachor 
kończysięhappyendem—profesorWilczur(JerzyBińczycki)odnajdujeswą
córkę(AnnaDymna),atawychodzizamążzamłodegoziemianina(Tomasz
Stockinger).Niestety,jakmożnasiędomyślić,jużzakilkalatwybuchniewojna,
którawszystkozmieni.Aleotymniemożnabyłomówić.

Zauważyćtrzebarównież,żeludzizKresówwfilmachdziejącychsięwspół-
cześnietakżewjakimśstopniucechujeheroizm.KolędazkomediiZałuskiego
musisięniemałonatrudzić,abydoszklarni,wktórychhodujeróżemarszałki,
niedocierałzgiełkwspółczesności.ZkoleimałżonkowiezGwiezdnego pyłu 
próbująponiekądratowaćcałyświat.NiewystępująwięcwobronieKresów,
zktórych,jaksięznówmożnadomyślić,wyjechalijużdawnowtraumatycz-
nych okolicznościach.Bronią jednak czegoś, comoże nie do końca zostaje
określone,jednakconiewątpliwienatozasługuje.

PowojennekinopolskieraczejniemiałodoświadczeńwodtwarzaniuKresów,
jednakmusiałojewjakiśsposóbprzedstawiać20.Mogłobysięwydawać,żeprzy-
najmniejzkrajobrazaminiepowinnomiećkłopotów,wystarczyłozdjęciakręcić
zawschodniągranicą.Niebardzobyłotomożliwe,choćniektórezdjęciaple-
nerowe doPotopu kręcono naUkrainie. Jednak krajobrazyw omawianych
filmachniesąkrajobrazamidawnejPolskiwschodniej.LitwęwDolinie Issy 
udajeSuwalszczyzna21.WgalicyjskisztetelwAusteriiwcieliłsięmazowiecki
OdrzywółiPrzedbórzzregionułódzkiego.Problemymogłybysprawiaćsceny
mającemiejscewznanychmiastachkresowych.Takichwtychfilmachniema.
JedyniewKronice wypadków miłosnych sąscenyrozgrywającesięwWilnie,
którenakręconowPrzemyślu.PolscyfilmowcydoWilnaweszlidopieropod
konieclatosiemdziesiątych—byłatoekipaKonwickiegorealizującaOpowieść 
o „Dziadach” Adama Mickiewicza. Lawa22. 

Okresowościmiejsciludziwomawianychfilmachwpierwszejkolejności
przekonujenaswzmiankowanajużmowabohaterów.Wpowieściachautorzy
powiadamiajączytelników,żetenczyówposługujesięjednymzrozpowszech-
nionychnaKresachdialektów,aniekiedynawetfragmentytekstu,naprzykład
wypowiedzi,upodabniajądotychwersjipolszczyzny,leczjedyniewdialogu
filmowymmożnaodtworzyćichbrzmienie.Wfilmachzlatosiemdziesiątych

19M.Boni,Przed dniem ostatnim,„Kino”1983,nr4,s.5.
20G.Pełczyński,Restauracja „Kresowa”,Kraków2011,s.119–124.
21T.Konwicki,Pamiętam, że było gorąco. Rozmowy przeprowadzili Katarzyna Bielas i Ja-

cek Szczerba,Kraków2001,s.143,209.
22 Ibidem,s.165–168.
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odtwarzano jewyjątkowoczęsto.Nie tylkozresztąwwyżejwymienionych,
takżejeszczewRykowisku(1986,reż.G.Skurski)orazWcześniej urodzonym 
(TV1988,reż.K.Gruber).Fakt,żetakwielubohaterówfilmowychztejdeka-
dy „zaciąga z ruska”, jestwielce zastanawiający.A zaciągają tak również
wfilmach,którychakcjawcaleniedziejesięnaKresach,czegoprzykładem
sąteżdwawłaśniewymienione.Coprawdaużywanietejmowyjestwnich
umotywowanewschodnimpochodzeniemniektórychbohaterów,żyjącychod 
dawnazdalaod swychmiejsc rodzimych. Jednakżegdybypochodzili oni
zinnychstroniwzwiązkuztymniemówilipolszczyznąkresową,niewpły-
nęłobytozupełnienazrozumienietreścifilmu.Wydajesięjednak,żetwórcy
niebezprzyczynykażąswymbohateromtakmówić.Wsamejintonacjikre-
sowejkryjesiębowiemokreśloneznaczenie.

Jużdawno,jakstwierdziłJerzyBartmiński,polskaludnośćkresowabyłaprze-
konana,że„zruskapopolskułagodniejszamowa”23.NatomiastnaPolakachze
środkowejizachodniejczęściziempolskichpolszczyznarozwijającasięwoto-
czeniujęzykówwschodniosłowiańskichrobiławrażenienadzwyczajnej,aprzez
towzbudzałasporezaciekawienie.Byłytobądźcobądźdialektyigwary,któ-
rymiwładałaludnośćzkrainuwiecznionychnakartachwielkichdziełliteratury
polskiej.Apozatymichłagodniejszeijednocześniejakbybardziejnaładowane
emocjamibrzmieniesprawiało,żeuważanojezawyjątkowomiłedlaucha.

Womawianychfilmachci,którzytakmówią,mająniecopodobnecechy
charakteru.Sąmianowiciedośćkonserwatywni,przeztozaśprzywiązanido
tradycji,kierująsięprzedewszystkimemocjamiidlategonierazwpadająwkło-
poty,mająjednakzawszedobreintencje.Twórcyfilmówchcączaznaczyć,że
tenczyówbohaterjestwłaśnietaki,czynilitozapomocąodpowiedniejstyliza-
cjijegowypowiedzi.Czyliwfilmachci,którzymówiązewschodniąintonacją
iakcentem,sązazwyczajdobrzy.

Filmyzkresowymibohateraminietająjednakkonfliktówrozdzierających
społeczeństwoKresówWschodnich,szczególnieklasowych,łączącychsięna
ogółznarodowościowymi.Przyczymwskazujesięzawszenamożliwośćich
załagodzenia,choćbyzewzględunarozmaitezależnościwystępującemiędzy
poszczególnymigrupamiludnościkresowej.Wniejednejsceniewidaćzatem
reprezentantówziemiaństwaichłopstwa,którzybynajmniejniesąwobecsie-
biepanamiisługami,awkażdymrazienietylkonimi.Pozatymwfilmach
tychmiędzyprzedstawicielamiobydwugrupspołecznychmogąkojarzyćsię
małżeńskiepary.Teninietylkotenfaktpozwalastwierdzić,żespołeczeństwo
Kresówzpowodzeniempotrafiło radzićsobiezwszelkimi różnicującymi je
podziałami.Wobec tego trudno nie zadać pytania: czy twórcy tych filmów

23J.Bartmiński,„Z ruska po polsku łagodniejsza mowa”, czyli o języku folkloru na pogra-
niczu polsko-ukraińskim,„Akcent”1987,nr3,s.84–93.
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pokazującspołeczeństwokresowe,mielinamyśli równieżswoje,wktórym
wtedytrwałostrykonfliktmiędzywładząazwykłymiludźmi?Zpewnością
tegowykluczyćniemożna.

PrzedstawiającnaekranieKresyWschodnie,filmowcyczyniąjeobszarem
niemalegzotycznym,barwnym—zupełnieinnymniżnieciekawa,szararze-
czywistośćostatniegodziesięcioleciaPRL.Osiągajątonaogół,wprowadza-
jącelementyróżnychkultur,egzystującychoboksiebie.Przykućuwagęmoże
najbardziejkulturażydowska.Najwięcejtruducelemjejodtworzeniazadano
sobiewAusterii. Wróżnych filmachmożnazobaczyćŻydów,którzyubierają
się,mówiąiwogólezachowująsięinaczejniżbohaterowieinnychnarodowo-
ści.WDolinie IssyzwracauwagęrabinzagranyprzezJoannęSzczepkowską.
Osobyreprezentująceodmiennenarodowościtoraczejpostacieepizodyczne,
jaknaprzykładJewdocha(LilianaGłąbczyńska)zAusterii,którejednakudat-
niewspółtworząwrażeniewielokulturowościKresów.

PonadtoegzotykęKresówtworzyteżjakiśczynniknadprzyrodzony,obec-
nymiędzyinnymiwukazywanejkulturzeludowej,szczególniewludowych
wierzeniach.TypnarracjizastosowanywDolinie Issy,któraskładasięwła-
ściwiezrozlicznych,niezawszedokońcadoprowadzonychwątków,umoż-
liwiłwyraźnewyeksponowanietychwierzeń.Możnawięcwfilmiezobaczyć
diabła,wmundurzerosyjskiegożołnierza,którypsychiczniedręczyBaltazara
(KrzysztofGosztyła).AtakżeMagdalenę(AnnaDymna),nieszczęśliwiezako-
chanąwksiędzu,którapo swej samobójczej śmierci straszynocamibliskich.
Winnychfilmachniemaażtakichniesamowitości,jednakczasamiopodobnych
jestmowa.WZnachorzeamnezjatytułowegobohaterajestprzyczynąniezwy-
kłych,niekiedywręczcudownychzdarzeń.Niesamowityjestnapewno„wzmac-
niaczmyśli”,zapomocąktóregobohaterGwiezdnego pyłu chceratowaćświat.

Niewolnoteżpominąćtutajtego,żeomawianefilmywpisywałysięnie-
jednokrotniewzainteresowaniapolskiegokinadwudziestoleciemmiędzywo-
jennym,awystąpiłojużonowlatachsiedemdziesiątychitrwałownastępnej
dekadzie.Polskaprzedwojennarozciągałasięjeszczenaczęśćniegdysiejszych
Kresów. Skoro zaczęto na ekranie przedstawiać tę Polskę z rozmaitymi jej
realiami,wkońcuprzyszłakolejnaprzedstawienietakżejejziemwschodnich.
Awięcwjakimśstopniupolskiefilmyoczasachprzedwojennych—będące
zresztąrodzimymprzejawemogólnoświatowegotrenduokreślanegomianem
„modyretro”—przyczyniłysiędopojawieniasięfilmówkresowych24.

Filmykresowezpoczątkulatosiemdziesiątych(zresztątakżepóźniejsze)
ewidentnieukazywałyKresyWschodnieiludzistamtądpochodzącychwposta-
ciwyidealizowanej.Takjest teżchybazewszystkimiówczesnymiobrazami

24D.Skotarczak,Kilka uwag na temat wizerunku dwudziestolecia międzywojennego w ki-
nie PRL,[w:]Historia jako pokusa. Spojrzenie przez pryzmat Westerplatte,red.J.Marszalec,
Gdańsk2012,s.318–319.
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ukazującymiokresmiędzywojenny.Dziśsięczęstodziwimy,żedopuszczono
wogóledoichpowstania,ajeślijużpowstały,niezostałyodłożonenapółki.
Różnemogąbyćtegopowody.Przedewszystkim,jakpowiedziano,wokresie
odlata1980rokudowprowadzeniastanuwojennegomożliwościporuszania
tematów dotąd zakazanych znacznie się zwiększyły.OKresach pozwolono
mówićjednakipóźniej.Filmyznimizwiązaneweszłynaekranywłaściwie
jużpoogłoszeniustanuwojennego.Możnazauważyć,żereżimkomunistyczny
corazbardziejsłabł,takżewZwiązkuRadzieckim,szukałwtakimrazienowej
formułydlaustroju,wramachktóregorządził.Tozaświązałosięzpewnąlibe-
ralizacją, niemożliwąwszakże bez ograniczenia działań cenzury. Poza tym,
jeżeliidzieotematykękresową,dawnewobecniejzakazybyłybybezsensowne
potym,jakMiłoszotrzymałNagrodęNobla.Niebezznaczeniabyłoteżto,że
krajzalewaływydawnictwadrugoobiegowe,wktórychproblematykękresową
poruszanoswobodnie.Rządzącyniemoglizatempodawnemuniedopuszczać
do jakichkolwiekwypowiedziopolskiejobecnościnaobszarachdzisiejszych
zachodnichkrańcówZwiązkuRadzieckiego.Niemożnawreszciewykluczyć,że
wizerunekwyidealizowanychKresówWschodnichbyłwtedypotrzebnychyba
większościpolskiegospołeczeństwa,borykającegosięzeskutkamiwprowadze-
niawpowojennejPolscetakiego,anieinnegosystemuspołeczno-politycznego. 
Odwołując się do tak wykreowanego ich wizerunku, można było wzbudzić
wsobienadzieję,żeówczesny,kolejnykryzysudasięmimowszystkoprze-
zwyciężyć.Kresybyłyprzecieżtakróżnorodne,zewszystkichstronzagrożone,
amimotojakośtrwały.Możewięcspołeczeństwopolskie,wprawdzieniestety
jużpozaKresami,jednakwyjdziecałozewspółczesnychproblemów.

Filmyporuszającewtakiczyinnysposóbtematykękresowązlatosiemdzie-
siątychróżniąsięznacznieodwcześniejszych.Przedtemsporadyczniewjakimś
filmiepojawiałasiępostaćmówiącazewschodniąintonacją.Chociażtowtedy
właśnienakręconoSamych swoich,którychgłównibohaterowiedodziśtworzą
poniekądwzórpostacizKresów.WtedyteżpowstałPan WołodyjowskiiPotop,
przypominająceobecnośćPolakównaKresachwdawnychwiekach.Wostat-
niejdekadziePRLtakichfilmówjednakzrealizowanowięcej.Udałosięwnich
stworzyćdośćsugestywnewizerunkiwschodnichziemdawnejPolski,pamięta-
nejeszczeprzeztych,którzyznichpochodzili.Niewątpliwiebyłyonebardziej
arkadyjskieniżheroiczneijakotakierekompensowałyniedostatkismutnejrze-
czywistościPRL.
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ВосточныеКресывпольскихфильмахвремён 
ПольскойНароднойРеспублики

Резюме

Фильмы, хотя бы частично посвященные проблемам приграничных территорий 
(т.н. Кресов), во времена Польской Народной Республики снимались спорадически.
Несколькобольшеихсталопоявлятьсявначале1980-хгодоввсвязисопределённойполи-
тическойлиберализациейвстране.Этифильмысделалидоступнымипоявлениеидругих
подобныхфильмов,снятыхвпоследующиегоды.Внихнаходятсвоёотражениемифыс
приграничныхземель,особенноаркадскиймиф,авнекоторомсмыслетакжеигероический. 
Усоздателейэтихфильмов,несомненно,возникалитрудностисвоссозданиемреальности
Кресов.Онипыталисьрешитьэтупроблему,преждевсего,заставляяактеровговоритьна
польскомязыке,стилизованномподприграничныедиалекты,атакжепредставляяКресы
как мультикультурную территорию, в некотором смысле экзотическую, благодаря раз-
личным национальным общностям. Эти фильмы создают определенную тематическую
направленностьвпольскомкинематографе1980-хгодов,интереснуюкаквхудожествен-
ном,такивсоциальномаспектах.

Ключевые слова: ВосточнаяПольша, киноПольскойНароднойРеспублики, ком-
мунизм,цензура

TheEasternBorderlandsinPolishfilm 
underthePolishPeople’sRepublic

Summary

FilmsthataddressedthemesrelatedtothePolishEasternBorderlands,beitonlycursorily,
were seldomproduced under the Polish People’sRepublic.More such filmsweremade in
theearly1980sasathestate’spolicybecamesomewhatliberalised.Theypavedthewayfor
similarproductionsinthefollowingyears,whichwerelargelyinformedbycertainmythsof
theBorderlands,particularlytheArcadianmythand(toalesserdegree)theheroicmyth.The
filmmakersundoubtedlyfounditachallengetoreproducetherealitiesoftheBorderlands.In
tacklingthischallenge,theymainlyhadactorsspeakinstylisedBorderlanddialectsandpor-
trayedtheareaasbeingmulticulturaland,inasense,exoticbecauseofitsdiversityofnational
communities.Thesefilmsadduptoatheme-orientedmovementinthePolishcinemaofthe
1980swhichholdspointsofinterestinartisticandalsosocialterms.

Keywords:EasternPoland,cinemainthePolishPeople’sRepublic,communism,censor-
ship




