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Kresy Wschodnie
w filmie polskim okresu PRL

Wskutek drugiej wojny §wiatowej Polska zostata pozbawiona swych obsza-
réw wschodnich na rzecz Zwiazku Radzieckiego, ktory opanowat je zbrojnie juz
na poczatku tej wojny. Wigkszos¢ Polakoéw tam mieszkajacych, zwlaszcza
z poludniowej czesci tych obszarow, przesiedlono do Polski w nowych grani-
cach. Z powodu zaleznosci politycznej naszego kraju od ZSRR pamig¢ o utra-
conych Kresach Wschodnich miata by¢ jak najszybciej wymazana. Jednakze
catkowite ich zapomnienie bylo raczej niemozliwe!: ciggle zyli Polacy stam-
tad wysiedleni, a poza tym na Kresach tez jeszcze zostalo ich niemato. Przede
wszystkim nie mozna bylo catkowicie usuna¢ watkow kresowych z historii
Polski — bez nich nie datoby si¢ wrecz jej opowiedzie¢. Poza tym na wschod-
nich terytoriach Rzeczypospolitej rozwijala si¢ od wielu stuleci polska kultura,
silnie nacechowana ich specyfika. Pozbycie si¢ tego, co w jej ramach stwo-
rzono, trudno sobie wyobrazi¢, zdaje si¢ to integralng czesciag kultury pol-
skiej. Niewatpliwie kresowos¢ stanowi wazny element tozsamosci Polakow.
Najdobitniej $wiadczy o tym to, ze chociaz w czasach ich zaleznosci od ZSRR
podejmowano wysitki celem jej likwidacji lub przynajmniej ograniczenia, to
jednak nie doprowadzity one do zamierzonego skutku.

Z pewnoscig w duzej mierze nalezy to zawdzigczac literaturze picknej —
dawnej i wspolczesnej. Nowe wladze po wojnie mimo ze opracowaty pokazny
indeks ksigzek zakazanych, nie umiescity w nim Pana Tadeusza, Trylogii, Nad
Niemnem. Juz chocby to sprawilo, ze calkowite zapomnienie Wilna, Lwowa
czy Kamienca Podolskiego stato si¢ niemozliwe. A poza tym, gdy w 1956 roku
przestat obowigzywac realizm socjalistyczny, w literaturze pozwolono wpraw-
dzie nie na wszystko, ale takze na podejmowanie tematyki kresowej.

U A. Karwinska, Male ojczyzny — miedzy pamieciq a mitem. Przyktad Kreséw, [w:] Pamie¢
Kresow — Kresy w pamigci, red. B. Tracz, Katowice-Gliwice-Warszawa 2019, s. 17-23.
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W efekcie w powojennej tworczosci naszych pisarzy istnieje caty nurt lite-
ratury kresowej, znaczacy pod wzgledem iloSciowym i jakosciowym. Wedhug
Bolestawa Hadaczka?® naleza do niego wszystkie utwory tematycznie zwigzane
z Kresami. Mniejsze znaczenie ma natomiast to, czy ich autorzy tam si¢ urodzili
i wychowali. Literatura kresowa dzieli sie wyraznie na emigracyjna i krajowa’.
Ta pierwsza rozwijata si¢ nieprzerwanie od czaséw powojennych, a moze juz
w czasie wojny, druga za$ wlasciwie dopiero po roku 1956. Na emigracji nie
musiala liczy¢ si¢ z jakimikolwiek ograniczeniami cenzuralnymi, w kraju nato-
miast takie ograniczenia byly nader liczne. W zwigzku z tym literature kresowa
uprawiang w kraju nierzadko cechuje wyrafinowana forma, bo tylko dzigki temu
udawalo si¢ w niej ukry¢ rzeczy niemozliwe do wyrazenia wprost. W ten sposob
jej obieg ograniczal si¢ do kregu koneserow, nie mial zasiggu masowego.

Tematy kresowe sg obecne w kinie Drugiej Rzeczypospolitej?, trudno doszu-
ka¢ sie ich jednak w filmach nakreconych w okresie PRL. Nie powinnismy si¢
temu dziwi¢, bo kino to sztuka masowa, a przeciez wladzom zalezalo, aby masy
o Kresach nie pamietaly, a zwlaszcza o tym, kto je Polsce odebral®. Sg jednak
filmy, w ktérych w mniejszej badz wigkszej mierze kresowos¢ si¢ przejawia.

W roku 1961 Antoni Bohdziewicz nakrecit Rzeczywistos¢. Jest to film opo-
wiadajacy o procesie mtodych komunistow, skupionych wokél czasopisma
»Rzeczywisto$¢”. Proces ten miat miejsce w Wilnie w 1937 roku. Nie zadano
sobie trudu, by odtworzy¢ jakiekolwiek realia utraconego miasta.

Byto jednak mozliwe pokazanie dalekich Kresow w Panu Wolodyjowskim
(1969) i Potopie (1974)° — w filmach w rezyserii Jerzego Hoffmana. Mowity
one o dziejach, ktorych nie zdecydowano si¢ utajnié, a ktorych pierwowzo-
ry literackie byty w powszechnym obiegu. By¢ moze stato si¢ tak dlatego, ze
chodzito o dzieje dos¢ dawne, niedotykajace bezposrednio wcigz pamigtanych
wydarzen na terenie wojewddztw wschodnich Drugiej Rzeczypospolitej —
o nich nie pozwolono nawet wspomniec.

2 B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej. Studia i szkice, Gorzéw Wielkopolski 1999,
s. 16-27.

3'S. Uliasz, Problem Kreséw w literaturze polskiej lat 1918-2018. Znaczqce perspektywy
interpretacyjne, ,,Tematy i Konteksty” 2018, nr 8, s. 23.

4 A. Uryniak, Egzotyka wyrobu krajowego. Filmy o tematyce , kresowej” w kontekscie
polityki wobec mniejszosci narodowych Il Rzeczypospolitej, ,,Pleograf. Kwartalnik Akade-
mii Polskiego Filmu” 2019, nr 1, ttps://pleograf.pl/index.php/egzotyka-wyrobu-krajowego-
filmy-o-tematyce-kresowej-w-kontekscie-polityki-wobec-mniejszosci-narodowych-w-ii-
rzeczypospolitej/ (dostep: 5.10.2023).

> P. Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdansk 2017, s. 28.

® W okresie PRL nie przeniesiono na ekran Ogniem i mieczem z powodu wyraznie antyro-
syjskiej wymowy tej czeséci Trylogii. Zob. J. Sztachelska, PRL-owski Zywot Henryka Sienkie-
wicza, [w:] Kariera pisarza w PRL-u, red. M. Budnik, K. Budrowska, E. Dabrowicz, K. Ko$-
ciewicz, Warszawa 2014, s. 20.
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Od czasu do czasu w filmach pojawiaty si¢ postacie, ktére niewatpliwie
pochodzity z Kresow, o czym $wiadczyta ich polszczyzna. W serialu telewizyj-
nym Czterej pancerni i pies (1966—1977, rez. K. Natecki) taka postacig jest sier-
zant Konstanty Szawetto (Mieczystaw Czechowicz). W odcinku dwudziestym
zatytutowanym Brama ni stad, ni zowad stwierdza on, ze przed wojng mieszkat
przy granicy i po wojnie zamieszka tez przy granicy, oczywiscie, jak si¢ moze-
my domyslié, nie przy tej samej. Kresowiacy pojawiaja si¢ niekiedy w filmach,
ktérych akcja toczy sie na Ziemiach Odzyskanych, ale nie sg to raczej postacie
pierwszoplanowe.

Wyjatek tworza Sami Swoi (1967, rez. S. Checinski) oraz ich kontynuacje:
Nie ma mocnych (1974) i Kochaj albo rzué¢ (1976). Ich gtéwni bohaterowie to
wlasnie przesiedlency ze wschodu, osiadli po wojnie na Dolnym Slasku. Sa
to komedie, ktorych komizm opiera si¢ w duzej mierze na przezabawnych dialo-
gach stylizowanych na kresowg gwarg. Znakomicie sobie z nimi radza Wactaw
Kowalski i Whadystaw Hancza. Dlaczego jednak rodziny Pawlakéw i Karguli
z tychze filméw musialy opusci¢ swoje domy na wschodzie i przenies¢ si¢ na
zachdd, autorzy powiedzie¢ nie mogli’.

Poza filmami Hoffmana i Che¢cinskiego moglyby powstaé inne, w taki
czy inny sposob poruszajace wschodnie sprawy Polakow. Andrzejowi
Wajdzie mimo wieloletnich staran nie udato si¢ jednak dokona¢ ekraniza-
cji Przedwiosnia Stefana Zeromskiego®. Na poczatku 1981 roku Wojciech
Wiszniewski miat zacza¢ prace nad Krdlobojcami, filmem o porwaniu
Stanistawa Augusta przez konfederatoéw barskich, lecz rezyser nagle zmart
kilka dni przed rozpoczeciem zdjec®.

Dzigki buntowi spoteczenstwa wobec rzadzacych Polska od lata 1980 roku
nastapil trwajacy kilkanascie miesigcy okres, w ktorym stato si¢ mozliwe poru-
szanie tematow objetych zakazami cenzury, rowniez w filmach!?. Nalezaty
do nich takze tematy kresowe. I to nie tylko te z odlegtej przesztosci, jak
w Potopie, ale wcigz zywo obchodzace rodziny przesiedlone z Wilenszczyzny
czy Matopolski Wschodniej i domagajace si¢ wreszcie upublicznienia.

A zatem w tym krotkim okresie swobody kino starato si¢ powiedzie¢
o Kresach i ich mieszkancach troch¢ wigcej niz dotagd. Uczynito to w kilku fil-
mach, ktére na ekrany weszly jednak juz po ogloszeniu stanu wojennego, a wiec
w nastepnym okresie: Znachor (1982, rez. J. Hoffman), Dolina Issy (1982, rez.

7 G. Petezynski, Trylogia Sylwestra Checinskiego, ,;JKonteksty Kultury” 2015, t. 12, nr 3,
s. 371-375.
8 T. Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Krakow 2012, s. 135-145. Przedwiosnie prze-
niodst na ekran Filip Bajon w 2001 r.
? Ibidem, s. 241-261.
10 A, Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i de-
mokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna, Krakow 2006, s. 304-308.
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T. Konwicki), Wyjscie awaryjne (1982, rez. R. Zatuski), Austeria (1982, rez.
J. Kawalerowicz), Gwiezdny pyt (TV 1982, rez. A. Kondratiuk).

Z pewnoscia wymienione filmy — a prace nad nimi rozpoczeto przed sta-
nem wojennym — utorowaty droge innym, podejmujagcym w nastgpnych latach
podobna tematyke: Sobol i panna (1983, rez. H. Drapella), Przemytnicy (1984, rez.
W. Olszewski), Lata dwudzieste, lata trzydzieste (1984, rez. J. Rzeszewski) — jest
w nich tylko watek nafciarzy z Matopolski Wschodniej, Kronika wypadkow mito-
snych (1986, rez. A. Wajda), Nad Niemnem — czteroodcinkowy serial telewizyjny
1 film kinowy (1987, rez. Z. Kuzminski), Spadek (TV 1988, rez. M. Gronowski).

Sposrod tych powstatych na poczatku dekady Dolina Issy mogta uchodzi¢ za
najbardziej podejrzang pod wzgledem politycznym. Nie dos¢, ze wystepowato
w niej polskie ziemianstwo na Litwie, to jej literackim pierwowzorem byta auto-
biograficzna powies¢ Czestawa Milosza, uciekiniera z PRL, tworzacego na emi-
gracji i przez to skazanego na zapomnienie, ktory w 1980 roku otrzymatl Nagroda
Nobla. A rezyser filmu, bedacy takze pisarzem, wracajagcym w swych powiesciach
na rodzimg Wilenszczyzne, zaliczany byt wowczas do tworcéw opozycyjnych.

Zauwazmy, ze nie tylko Dolina Issy jest oparta na utworze, ktory mozna zali-
czy¢ do literatury kresowej. Znachor to ekranizacja powiesci Tadeusza Dotegi-
-Mostowicza, przeniesiona juz na ekran w okresie miedzywojennym'!, jednak-
ze nie w catosci jest ona kresowa. Austeria, bedaca tez utworem o tematyce
zydowskiej, powstata na podstawie powiesci Juliana Stryjkowskiego. Wyjscie
awaryjne, whasciwie tylko z jednym bohaterem z Kresow, nie jest ekranizacja
zadnego utworu literackiego, ale jego scenariusz napisal Andrzej Mularczyk,
ktory jest tez autorem scenariusza Samych swoich. Gwiezdny pyl powstat
wedlug oryginalnego scenariusza Kondratiuka.

Takze wsrod pozniejszych filmow przewazaja ekranizacje utwordw lite-
rackich: Sobdl i panna oparty jest na powiesci Jozefa Weyssenhofta, Kronika
wypadkow mitosnych — Tadeusza Konwickiego, a Nad Niemnem — Elizy
Orzeszkowej. Pewne problemy sprawiaja Przemytnicy, ktorzy sa adaptacja
napisanej przed wojng powiesci Sergiusza Piaseckiego Kochanek Wielkiej
Niedzwiedzicy, jednak w czotdowce nie jest on umieszczony. Wymienienie nie-
Zyjacego pisarza emigracyjnego zapewne byloby juz wtedy mozliwe. Rezyser
przeni6st miejsce akcji z pogranicza polsko-biatoruskiego na pogranicze pol-
sko-rumunskie, ale pozostawit powiesciowy czas akcji — wczesne lata dwu-
dzieste, a przede wszystkim zarys fabuly, nazwiska niektorych bohaterow.
Jednak o kresowe realia raczej tu nie zadbano. Recenzent pisat, ze ,,na ekranie
mamy do czynienia ze $wiatem calkowicie wypreparowanym z jakichkolwiek
realiow terytorialnych, czasowych, obyczajowych i kulturowych”!2,

11 7ob. S. Janicki, Znachor po raz pierwszy, ,Film” 1982, nr 2, s. 12—13.
12 B. Zagroba, Kontrabanda banatu, ,,Film” 1985, nr 43, s. 8.
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Chociaz, jak wyzej stwierdzono, pochodzenie autora nie czyni jego utworu
dzietem literatury kresowej, ale czesto si¢ z nim taczy. W wypadku filméw jest
podobnie. A na pewno w wypadku rezysera Doliny Issy. Takze Kawalerowicza,
pochodzacego z Kreso6w potudniowo-wschodnich, niekryjacego swych powig-
zan z nacja ormianska'?. Kondratiuk pochodzi za$ z Polesia, a wraz z rodzi-
na w czasie drugiej wojny Swiatowej zostal wywieziony do Kazachstanu.
Wspomnie¢ tez trzeba o aktorach. Role miynarza w Znachorze zagrat Bernard
Ladysz, stynny $§piewak operowy, ktory nigdy nie pozbyt si¢ wilenskiego akcen-
tu. Z kolei w roli pana Koledy w Wyjsciu awaryjnym wystapit Jerzy Michotek,
Iwowianin. A w filmie Kondratiuka odtworcami rél dwojga gléwnych bohate-
réw — kresowiakow!* sa Krzysztof Chamiec, pochodzacy z Wotynia, oraz Iga
Cembrzynska, niemogaca wykaza¢ si¢ wschodnig proweniencja — w zwigzku
z tym rezyser postat ja do swojej ciotki, by si¢ od niej nauczyta, jak by¢ kobieta
taka proweniencje majaca ' .

Jacek Kolbuszewski stwierdzit!®, ze Kresy w kulturze polskiej wystepuja
w postaci mitu arkadyjskiego badz mitu heroicznego. Kresy stanowig arkadie
ze wzgledu na swoje pigkno oraz przyrodzong dobro¢ zyjacych na nich ludzi.
Jednakze sg tez nieustannie zagrozone przez licznych wrogdw, co jakis czas je
najezdzajacych, totez ich mieszkancdéw cechuje heroizm, gdyz wcigz musza by¢
gotowi do ich obrony. Te dwa przeplatajace si¢ z soba mity stale pojawiaja si¢
na kartach dziet literackich. Ich obecno$¢ mozna stwierdzi¢ takze w filmach.

Arkadyjska jest dolina rzeki Issy, widziana oczami chtopca, Tomasza
(Maciej Mazurkiewicz), wychowujacego si¢ we dworze petlnym pamiatek
chlubnej przesztosci, w okolicy zachwycajacej swym picknem, cho¢ chwi-
lami wrecz niesamowitej. ,,Kraina szczesliwej obfitosci — jak pisat Andrzej
Kotodynski — ktora istnieje tylko we wspomnieniu. Dlatego opowies¢ o niej
urywa si¢ w chwili odjazdu Tomasza [...]: kto przekroczy granice¢ dziecinstwa,
staje si¢ wygnancem skazanym na rozpami¢tywanie obrazow. Dolina jasnieje
w nich blaskiem piekniejszym niz rzeczywisto$¢, przemienia si¢ w mit. Od cza-
sow Mickiewicza taka mityczna Arkadia jest w kulturze polskiej Litwa”!”. Nie
bez znaczenia sg tu tez ludzie — ziemianie, niejednokrotnie ekscentrycy, ale i ci

13 D. Skotarczak, Jerzy Kawalerowicz — polski rezyser filmowy ormianskiego pochodzenia,
,,Biuletyn Ormianskiego Towarzystwa Kulturalnego” 2002, nr 28/29, s. 42-45.

14 Ige Cembrzynska i Krzysztofa Chamca dubbinguja w Gwiezdnym pyle Wanda Lu-
czycka 1 Janusz Paluszkiewicz. Chodzito zapewne o wyzyskanie ich ,starszych glosow”.
Cembrzynska i Chamiec graja osoby znacznie starsze od siebie.

15 1ga Cembrzynska w rozmowie z Magdaleng Adaszewskq. M6j intymny swiat, Warszawa
2016, s. 216-217.

16 J. Kolbuszewski, Kresy, Wroctaw 1995, s. 35-40.

17 A. Kotodynski, Przekiad z Milosza, ,)Film” 1982, nr 31, s. 7; por. K. Metrak, Podréz do
krainy cieni, ,,Kino” 1981, nr 8, s. 23-24.



68 Dorota Skotarczak

z innych warstw spotecznych, zawsze interesujacy, obdarzeni pasjg. Chlopiec
wychowujacy si¢ wsrod nich na pewno bedzie kiedys kims$ niezwykltym.

Tytutowy bohater Znachora, ciezko doswiadczony przez zycie, w swych
wedréwkach dociera gdzies na Kresy poéinocno-wschodnie. Wtasnie tutaj,
posrdd katolikow 1 prawostawnych, Polakéow i Bialorusindéw, ale na og6t bar-
dzo poczciwych ludzi, cho¢ majacych tez niejedng wade, poplatane nici jego
losu zostajg wreszcie rozplatane. I moze si¢ to zdarzy¢ tylko w tym miejscu.
W basniowym zakatku, na ziemiach wschodnich przedwojennej Polski.

Arkadig zdaje si¢ réwniez galicyjskie miasteczko, zamieszkane przewaznie
przez Zydow, przedstawione w Austerii. Swiat nie jest tu tez pozbawiony pro-
blemdw, lecz przynajmniej jest z grubsza uporzadkowany, zwtaszcza dla chasy-
doéw obdarzonych gieboka wiarg. Moze jest tak rowniez dlatego, ze w dalekim
Wiedniu czuwa nad tym $wiatem cesarz Franciszek Jozef, ktoérego dobrze zna
pani rezydujgca w pobliskim patacu.

Z kolei Wyjscie awaryjne to film komediowy, satyra na wspotczesne, wielce
naganne uktady spoteczne. Gléwna bohaterka czuje si¢ w nich znakomicie. Ale
jej maz, sadzac z intonacji — pochodzacy z Galicji Wschodniej, nie chce mie¢
z nimi nic wspolnego. Ow pan Koleda oddaje si¢ hodowli r6z, jego dzielem jest
specjalna odmiana zwana marszatkami. Nie ukrywa, ze jest to nawigzanie do
marszatka Jozefa Pitsudskiego, ktoremu w PRL pomnikéw nie stawiano. Ten
przesiedleniec stworzyl sobie wlasny $§wiat, zapewne z elementdw przywiezio-
nych ze wschodu. I chociaz dynamiczna matzonka czestokro¢ wcigga go do
swych intryg, on uparcie do tego Swiata powraca.

Wilasng rzeczywistos$¢ stworzyli tez gldowni bohaterowie Gwiezdnego pytu.
Cembrzynska i Chamiec grajg tu niemtode juz matzenstwo, bezdzietne, samo-
wystarczalne, bo zyjace z tego, czego dostarcza im wilasny ogrod, badz tez
z dobrodziejstw natury. W gruncie rzeczy to dziwacy, ludzie nietypowi jak na
poczatek lat osiemdziesiatych, z jego licznymi problemami, nie tylko material-
nymi'8. Ich mowa dowodzi kresowego pochodzenia i moze jako$ uzasadnia
te odmienno$¢. Dlatego nie dziwi w koncu nieznane ich otoczeniu zatroskanie
o przyszto$¢ catego globu i sposodb, w jaki chcg mu zapewni¢ przetrwanie.

W omawianych filmach nie braknie tez mitu heroicznego Kreséw Wschodnich.
Ale nie wykorzystuja go one tak jak literatura, szczegdlnie emigracyjna, ukazu-
jaca dzielnych ludzi stajagcych w obronie swej ziemi rodzinnej, jak to jest cho-
ciazby w Nadberezyncach Floriana Czarnyszewicza. Raczej tylko napomykaja
o zagrozeniach wiszacych nad Arkadia. A jesli si¢ one urealniajg, to zdajg si¢
na razie nieznaczace. W Dolinie Issy sa to litewscy terrorysci, ktérzy dokonu-
ja, na szczgscie nieudanego, zamachu na dwor. W Austerii wybucha pierwsza
wojna swiatowa, bedaca poczatkiem konca galicyjskiego sztetla, czego sobie

18 J. Nowakowski, Filmowa tworczosé¢ Andrzeja Kondratiuka, Poznan 1999, s. 40,
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nikt z jego mieszkancow nie uswiadamia. Wie o nim jednak rezyser, wiedza
widzowie, totez, jak pisze Michat Boni, jest w tym filmie ,,patos zagrozenia”!®.
Tworcy filmow, ciggle ze wzgledu na cenzure, nie méwig wszystkiego, zakta-
dajac moze, ze widz i tak wie, co dzialo si¢ na Kresach podczas rewolucji paz-
dziernikowej, w latach drugiej wojny swiatowej i po jej zakonczeniu. Znachor
konczy si¢ happy endem — profesor Wilczur (Jerzy Binczycki) odnajduje swa
corke (Anna Dymna), a ta wychodzi za mgz za mlodego ziemianina (Tomasz
Stockinger). Niestety, jak mozna si¢ domysli¢, juz za kilka lat wybuchnie wojna,
ktora wszystko zmieni. Ale o tym nie mozna bylo mowic.

Zauwazyc¢ trzeba rowniez, ze ludzi z Kresow w filmach dziejacych si¢ wspot-
czesnie takze w jakims$ stopniu cechuje heroizm. Koleda z komedii Zatuskiego
musi si¢ niemato natrudzi¢, aby do szklarni, w ktérych hoduje rdze marszatki,
nie docierat zgietk wspolczesnosci. Z kolei matzonkowie z Gwiezdnego pytu
probuja poniekad ratowac caty §wiat. Nie wystepuja wigc w obronie Kresow,
z ktorych, jak si¢ znow mozna domysli¢, wyjechali juz dawno w traumatycz-
nych okolicznos$ciach. Bronig jednak czego$, co moze nie do konca zostaje
okreslone, jednak co niewatpliwie na to zastuguje.

Powojenne kino polskie raczej nie miato doswiadczen w odtwarzaniu Kreséw,
jednak musiato je w jaki$ sposob przedstawia¢2’. Mogloby si¢ wydawaé, ze przy-
najmniej z krajobrazami nie powinno mie¢ ktopotdéw, wystarczyto zdjecia krecié
za wschodnig granicg. Nie bardzo byto to mozliwe, cho¢ niektore zdjecia ple-
nerowe do Potopu krgcono na Ukrainie. Jednak krajobrazy w omawianych
filmach nie sg krajobrazami dawnej Polski wschodniej. Litwe w Dolinie Issy
udaje Suwalszczyzna®'. W galicyjski sztetel w Austerii weielit si¢ mazowiecki
Odrzywét i Przedborz z regionu todzkiego. Problemy mogtyby sprawiaé sceny
majgce miejsce w znanych miastach kresowych. Takich w tych filmach nie ma.
Jedynie w Kronice wypadkow mitosnych sa sceny rozgrywajace si¢ w Wilnie,
ktore nakrgcono w Przemyslu. Polscy filmowcy do Wilna weszli dopiero pod
koniec lat osiemdziesigtych — byta to ekipa Konwickiego realizujgca Opowies¢
o0 ,,Dziadach” Adama Mickiewicza. Lawa*?.

O kresowos$ci miejsc i ludzi w omawianych filmach w pierwszej kolejnosci
przekonuje nas wzmiankowana juz mowa bohaterow. W powiesciach autorzy
powiadamiajg czytelnikdw, ze ten czy 6w postuguje si¢ jednym z rozpowszech-
nionych na Kresach dialektow, a niekiedy nawet fragmenty tekstu, na przyktad
wypowiedzi, upodabniajg do tych wersji polszczyzny, lecz jedynie w dialogu
filmowym mozna odtworzy¢ ich brzmienie. W filmach z lat osiemdziesigtych

19'M. Boni, Przed dniem ostatnim, ,,Kino” 1983, nr 4, s. 5.

20 G, Petczynski, Restauracja ,, Kresowa”, Krakow 2011, s. 119-124.

21T Konwicki, Pamietam, ze bylo gorgco. Rozmowy przeprowadzili Katarzyna Bielas i Ja-
cek Szczerba, Krakow 2001, s. 143, 209.

22 Ibidem, s. 165-168.
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odtwarzano je wyjatkowo czesto. Nie tylko zreszta w wyzej wymienionych,
takze jeszcze w Rykowisku (1986, rez. G. Skurski) oraz Wezesniej urodzonym
(TV 1988, rez. K. Gruber). Fakt, ze tak wielu bohateréw filmowych z tej deka-
dy ,,zacigga z ruska”, jest wielce zastanawiajacy. A zaciagaja tak rowniez
w filmach, ktérych akcja wcale nie dzieje si¢ na Kresach, czego przyktadem
sg tez dwa witasnie wymienione. Co prawda uzywanie tej mowy jest w nich
umotywowane wschodnim pochodzeniem niektorych bohaterdéw, zyjacych od
dawna z dala od swych miejsc rodzimych. Jednakze gdyby pochodzili oni
z innych stron i w zwigzku z tym nie méwili polszczyzng kresowa, nie wpty-
n¢toby to zupelnie na zrozumienie tresci filmu. Wydaje si¢ jednak, ze tworcy
nie bez przyczyny kaza swym bohaterom tak mowi¢. W samej intonacji kre-
sowej kryje si¢ bowiem okreslone znaczenie.

Juz dawno, jak stwierdzit Jerzy Bartminski, polska ludno$¢ kresowa byta prze-
konana, ze ,,z ruska po polsku tagodniejsza mowa”?3. Natomiast na Polakach ze
srodkowej 1 zachodniej czesci ziem polskich polszczyzna rozwijajaca si¢ w oto-
czeniu jezykow wschodniostowianskich robita wrazenie nadzwyczajnej, a przez
to wzbudzala spore zaciekawienie. Byly to badz co badz dialekty i gwary, kto-
rymi wiladala ludno$¢ z krain uwiecznionych na kartach wielkich dziet literatury
polskiej. A poza tym ich tagodniejsze i jednoczesnie jakby bardziej natadowane
emocjami brzmienie sprawiato, ze uwazano je za wyjatkowo mite dla ucha.

W omawianych filmach ci, ktérzy tak mowia, majg nieco podobne cechy
charakteru. Sg mianowicie do$¢ konserwatywni, przez to za$ przywigzani do
tradycji, kierujg si¢ przede wszystkim emocjami i dlatego nieraz wpadaja w kto-
poty, maja jednak zawsze dobre intencje. Tworcy filmow chcac zaznaczy¢, ze
ten czy 6w bohater jest wlasnie taki, czynili to za pomocg odpowiedniej styliza-
cji jego wypowiedzi. Czyli w filmach ci, ktérzy méwig ze wschodnig intonacja
1 akcentem, sg zazwyczaj dobrzy.

Filmy z kresowymi bohaterami nie tajg jednak konfliktow rozdzierajacych
spoteczenstwo Kresow Wschodnich, szczegdlnie klasowych, taczacych si¢ na
0got z narodowosciowymi. Przy czym wskazuje si¢ zawsze na mozliwo$¢ ich
zatagodzenia, choéby ze wzgledu na rozmaite zaleznosci wystgpujace miedzy
poszczegbdlnymi grupami ludnosci kresowej. W niejednej scenie wida¢ zatem
reprezentantdw ziemianstwa i chtopstwa, ktérzy bynajmniej nie sa wobec sie-
bie panami i stugami, a w kazdym razie nie tylko nimi. Poza tym w filmach
tych migdzy przedstawicielami obydwu grup spotecznych mogg kojarzy¢ sie
matzenskie pary. Ten i nie tylko ten fakt pozwala stwierdzi¢, ze spoleczenstwo
Kresow z powodzeniem potrafito radzi¢ sobie z wszelkimi réznicujagcymi je
podziatami. Wobec tego trudno nie zadaé pytania: czy twoércy tych filmow

23 J. Bartminski, ,, Z ruska po polsku tagodniejsza mowa”, czyli o jezyku folkloru na pogra-
niczu polsko-ukrainskim, ,,Akcent” 1987, nr 3, s. 84-93.
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pokazujac spoteczenstwo kresowe, mieli na mysli réwniez swoje, w ktorym
wtedy trwat ostry konflikt miedzy wtadzg a zwyktymi ludzmi? Z pewnos$cia
tego wykluczy¢ nie mozna.

Przedstawiajac na ekranie Kresy Wschodnie, filmowcy czynia je obszarem
niemal egzotycznym, barwnym — zupelnie innym niz niecickawa, szara rze-
czywisto$¢ ostatniego dziesieciolecia PRL. Osiagaja to na ogdt, wprowadza-
jac elementy réznych kultur, egzystujacych obok siebie. Przykué¢ uwage moze
najbardziej kultura zydowska. Najwigcej trudu celem jej odtworzenia zadano
sobie w Austerii. W roznych filmach mozna zobaczy¢ Zydow, ktérzy ubieraja
si¢, moOwig 1 w ogole zachowujg si¢ inaczej niz bohaterowie innych narodowo-
sci. W Dolinie Issy zwraca uwage rabin zagrany przez Joanng Szczepkowska.
Osoby reprezentujace odmienne narodowosci to raczej postacie epizodyczne,
jak na przyktad Jewdocha (Liliana Glabczynska) z Austerii, ktére jednak udat-
nie wspottworza wrazenie wielokulturowosci Kresow.

Ponadto egzotyke Kresow tworzy tez jaki§ czynnik nadprzyrodzony, obec-
ny miedzy innymi w ukazywanej kulturze ludowej, szczegolnie w ludowych
wierzeniach. Typ narracji zastosowany w Dolinie Issy, ktora sklada si¢ wia-
Sciwie z rozlicznych, nie zawsze do konca doprowadzonych watkéw, umoz-
liwit wyrazne wyeksponowanie tych wierzen. Mozna wigc w filmie zobaczy¢
diabta, w mundurze rosyjskiego zotnierza, ktory psychicznie dreczy Baltazara
(Krzysztof Gosztyta). A takze Magdalene (Anna Dymna), nieszczgsliwie zako-
chang w ksigdzu, ktéra po swej samobdjczej $mierci straszy nocami bliskich.
W innych filmach nie ma az takich niesamowito$ci, jednak czasami o podobnych
jest mowa. W Znachorze amnezja tytutowego bohatera jest przyczyng niezwy-
ktych, niekiedy wrgcz cudownych zdarzen. Niesamowity jest na pewno ,,wzmac-
niacz my$li”, za pomocg ktérego bohater Gwiezdnego pyfu chce ratowaé swiat.

Nie wolno tez pomina¢ tutaj tego, ze omawiane filmy wpisywaty si¢ nie-
jednokrotnie w zainteresowania polskiego kina dwudziestoleciem migdzywo-
jennym, a wystgpito juz ono w latach siedemdziesiagtych i trwalo w nastepne;j
dekadzie. Polska przedwojenna rozciggata si¢ jeszcze na czes¢ niegdysiejszych
Kresow. Skoro zaczegto na ekranie przedstawiaé t¢ Polske z rozmaitymi jej
realiami, w koncu przyszta kolej na przedstawienie takze jej ziem wschodnich.
A wiec w jakim$ stopniu polskie filmy o czasach przedwojennych — bedace
zresztg rodzimym przejawem ogolnos§wiatowego trendu okre§lanego mianem
,,mody retro” — przyczynity si¢ do pojawienia sie filméw kresowych?.

Filmy kresowe z poczatku lat osiemdziesigtych (zresztg takze pozniejsze)
ewidentnie ukazywaly Kresy Wschodnie i ludzi stamtad pochodzacych w posta-
ci wyidealizowanej. Tak jest tez chyba ze wszystkimi é6wczesnymi obrazami

24D, Skotarczak, Kilka uwag na temat wizerunku dwudziestolecia miedzywojennego w ki-
nie PRL, [w:] Historia jako pokusa. Spojrzenie przez pryzmat Westerplatte, red. J. Marszalec,
Gdansk 2012, s. 318-319.



72 Dorota Skotarczak

ukazujgcymi okres migdzywojenny. Dzi$ si¢ czgsto dziwimy, ze dopuszczono
w ogole do ich powstania, a jesli juz powstaly, nie zostaty odlozone na potki.
Rézne mogg by¢ tego powody. Przede wszystkim, jak powiedziano, w okresie
od lata 1980 roku do wprowadzenia stanu wojennego mozliwosci poruszania
tematow dotad zakazanych znacznie si¢ zwigkszyly. O Kresach pozwolono
moéwié jednak i pdzniej. Filmy z nimi zwigzane weszly na ekrany wiasciwie
juz po ogloszeniu stanu wojennego. Mozna zauwazy¢, ze rezim komunistyczny
coraz bardziej stabl, takze w Zwigzku Radzieckim, szukat w takim razie nowej
formuty dla ustroju, w ramach ktérego rzadzit. To zas wigzalo si¢ z pewng libe-
ralizacja, niemozliwg wszakze bez ograniczenia dziatan cenzury. Poza tym,
jezeli idzie o tematyke kresowg, dawne wobec niej zakazy bylyby bezsensowne
po tym, jak Mitosz otrzymat Nagrode Nobla. Nie bez znaczenia bylo tez to, ze
kraj zalewaty wydawnictwa drugoobiegowe, w ktdrych problematyke kresowa
poruszano swobodnie. Rzadzacy nie mogli zatem po dawnemu nie dopuszczaé
do jakichkolwiek wypowiedzi o polskiej obecnosci na obszarach dzisiejszych
zachodnich krancéw Zwigzku Radzieckiego. Nie mozna wreszcie wykluczy¢, ze
wizerunek wyidealizowanych Kreséw Wschodnich byt wtedy potrzebny chyba
wigkszosci polskiego spoteczenstwa, borykajacego si¢ ze skutkami wprowadze-
nia w powojennej Polsce takiego, a nie innego systemu spoteczno-politycznego.
Odwotujac si¢ do tak wykreowanego ich wizerunku, mozna bylo wzbudzi¢
W sobie nadziej¢, ze dwcezesny, kolejny kryzys uda si¢ mimo wszystko prze-
zwyciezy¢. Kresy byly przeciez tak r6znorodne, ze wszystkich stron zagrozone,
a mimo to jako$ trwaty. Moze wiec spoteczenstwo polskie, wprawdzie niestety
juz poza Kresami, jednak wyjdzie cato ze wspotczesnych problemow.

Filmy poruszajace w taki czy inny sposob tematyke kresowa z lat osiemdzie-
sigtych r6znig si¢ znacznie od wezesniejszych. Przedtem sporadycznie w jakims
filmie pojawiata si¢ posta¢ méwigca ze wschodnig intonacja. Chociaz to wtedy
wlasnie nakrgcono Samych swoich, ktorych gtowni bohaterowie do dzi$ tworza
poniekad wzor postaci z Kreséw. Wtedy tez powstal Pan Wolodyjowski i Potop,
przypominajace obecno$¢ Polakéw na Kresach w dawnych wiekach. W ostat-
niej dekadzie PRL takich filméw jednak zrealizowano wigcej. Udato si¢ w nich
stworzy¢ dos¢ sugestywne wizerunki wschodnich ziem dawnej Polski, pamieta-
ne jeszcze przez tych, ktorzy z nich pochodzili. Niewatpliwie byly one bardziej
arkadyjskie niz heroiczne i jako takie rekompensowaly niedostatki smutnej rze-
czywistosci PRL.
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Bocrounsie Kpecsbl B monbckux (puiabmMax BpeMEH
[Tonwsckoit Hapognoit Pecniyonuku

Pestome

@unbMbl, XOTS OBl YAaCTHYHO MOCBAIICHHBIC MPOOIEMaM MPUTPAHUYHBIX TEPPUTOPHIl
(r.H. Kpecos), Bo Bpemena Ilombckoii Haponmoii PecrnyOnmuku cHUManuch CIOpPagdyuecKH.
Heckonbko Goblire MX cTano HOSBISTECS B Havase 1980-X roj1oB B CBSI3U C ONpeenEHHON MOJTH-
THYECKOH JimOepanu3anyeil B cTpaHe. DT (HIBMBI CIIEIaIN JOCTYITHBIMH ITOSIBICHHE U IPYTUX
MOAOOHBIX (DUIIBMOB, CHSTBIX B MOCIEAYIONUINE TO/bl. B HUX HaXOmsAT CBOE OTpaskeHHEe MUMEI ¢
MIPUTPAHUYHBIX 3eMElTb, 0COOCHHO apKaICKHil MU, a B HEKOTOPOM CMBICIIE TAKKE  TePONUCCKHUIA.
V cozpnareneii 3THX GpUIBMOB, HECOMHEHHO, BO3HUKAIIM TPYAHOCTH C BOCCO3/IaHHEM PEabHOCTH
KpecoB. OHH MBITATIMCH PELIUTD 3Ty MPobieMy, Ipexk/e BCEro, 3aCTapiIsis aKTepPOB TOBOPUTH Ha
TIOJILCKOM $I3BIKE, CTHIIN30BAaHHOM I1071 IPUTPAaHUYHbIE IHUATICKThI, a TaKoKe npecTaisist Kpecst
KaK MYJIBTHKYJIBTYPHYIO TEPPHTOPHIO, B HEKOTOPOM CMBICIIE HK30THUYECKYIo, Onaromapst pas-
JIMYHBIM HAIMOHAJIBHBIM OOIIHOCTSAM. DTH (DHIBMBI CO3IAIOT ONPEACICHHYIO TeMaTHYECKYHO
HaIpaBJICHHOCTh B MOJILCKOM KuHeMmatorpade 1980-x ronoB, HHTEPECHYIO KaK B XyHIOKECTBEH-
HOM, TaK U B COLHAJIBHOM aCTIEKTaX.

KuaroueBsie cioBa: Bocrounas [Tonbmra, xuno IMonmbsckoit Hapoxnoit PecryOmiku, xoMm-
MYHU3M, LIEH3ypa

The Eastern Borderlands in Polish film
under the Polish People’s Republic

Summary

Films that addressed themes related to the Polish Eastern Borderlands, be it only cursorily,
were seldom produced under the Polish People’s Republic. More such films were made in
the early 1980s as a the state’s policy became somewhat liberalised. They paved the way for
similar productions in the following years, which were largely informed by certain myths of
the Borderlands, particularly the Arcadian myth and (to a lesser degree) the heroic myth. The
filmmakers undoubtedly found it a challenge to reproduce the realities of the Borderlands. In
tackling this challenge, they mainly had actors speak in stylised Borderland dialects and por-
trayed the area as being multicultural and, in a sense, exotic because of its diversity of national
communities. These films add up to a theme-oriented movement in the Polish cinema of the
1980s which holds points of interest in artistic and also social terms.

Keywords: Eastern Poland, cinema in the Polish People’s Republic, communism, censor-
ship





