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Kresy na wystawie filmowe;.
Projekt ekspozyciji ,,Bliskie Kresy”
w Baszni Gornej

Historia Kreséw Wschodnich opisywana jest przez wiele dostepnych medidéw.
Coraz czg¢sciej bywa réwniez tematem wystaw muzealnych i projektow galeryjnych.
Niedawno, bo w 2023 roku, otwarto Muzeum Kreséw Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw w Sejnach, a w planach jest powstanie wielkiej instytucji poswigconej tej
tematyce w Lublinie (na razie dziata ona jako Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej
Rzeczypospolitej, w ktorej przygotowywana jest ekspozycja stata ,,Podréz po
Kresach” na podstawie scenariusza L.ukasza Gawla i Andrzeja Betleja). W mniej-
szej skali funkcjonujg inne instytucje, migdzy innymi: Muzeum Lwowa i Kresow
Potudniowo-Wschodnich w Kukléwce Radziejowickiej, Muzeum Kresow
Wschodnich w Weglincu, Muzeum Kreséw w Lubaczowie oraz wirtualne
Muzeum Dziedzictwa Kreséw Dawnej Rzeczypospolitej. Takze na wysta-
wach w wielkich centrach muzealnych nie brakuje komponentéw kresowych,
jak na przyktad w Muzeum Pamigci Sybiru w Biatymstoku. Wydarzeniem
byta takze efektowna wystawa ,,Kino Kresow. Kultura filmowa na ziemiach
wschodnich II Rzeczypospolitej”, przygotowana przez Narodowe Centrum
Kultury Filmowej w Lodzi i pokazana podczas Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni w 2018 roku.

Tego rodzaju wystawy sg atrakcyjnym sposobem prezentowania tre$ci. Wpisuja
si¢ w popularng we wspodlczesnym wystawiennictwie form¢ muzeum narracyjne-
go. Szerzej koncept ten opisano zarowno w polskich tekstach muzeologicznych!,

1 7ob. Edukacja w muzeum rzeczywistym i wirtualnym, red. D. Folga-Januszewska, E. Gry-
glas, Krakow 2013; P. Kosiewski, Przetomy. Propozycja innego muzeum historycznego, ,,Muzeal-
nictwo” 2016, nr 57, s. 228-235; Muzeum i zmiana. Losy muzeow narracyjnych, red. P. Kowal,
K. Wolska-Pabian, Warszawa-Krakow 2019; M. Wotynski, Pomiedzy white cube’'m a black
box’em. Wspolczesne sposoby aranzacji obrazow projektowanych, [w:] Wideo w sztukach wizual-
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jak tez tekstach zagranicznych?. Znajduje tez bogata reprezentacje w rodzimej
i $wiatowej praktyce muzealnej (Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku,
Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejéwku, National September 11 Memorial
& Museum w Nowym Jorku, Terror Haza w Budapeszcie, Lucas Museum of
Narrative Arts w Los Angeles). W analizach tego rodzaju projektéw wystepuje
czgsto postawa ocenna, czasem przesadnie apologetyczna — postrzegajgca mul-
timedialne muzealnictwo jako konieczng odpowiedz na przemiany komunika-
cyjne, digitalizacyjne i spoteczne, a czasem krytyczna — widzgca w modzie na
,harratywizacje wystaw” ryzyko cyfrowej dematerializacji obiektu, postulatyw-
ng edukacyjnos¢, symplifikacje znaczen i fetyszyzacje interfejsow. Zwolennicy
pierwszej postawy bronig si¢ rozlegloscig i réoznorodno$cig praktyk muzeal-
nych, trudnych do zawarcia w unifikujacych je ramach definicyjnych (czym
innym jest przeciez interaktywne centrum edukacyjne, a czym innym narracyj-
ne muzeum historyczne lub fabularyzowana ekspozycja filmowa, nie wspomi-
najac juz o ekspozycjach wirtualnych i cyfrowych)?. Z kolei zwolennicy drugiej
postawy zaznaczaja obecnos¢ narracji (jako sposobu organizacji wyjsciowego
materiatu wystawienniczego) w kazdym projekcie kuratorskim, nawet jesli nie
zaistnieje w nim proces fabularyzacji Sciezki zwiedzania. A zatem podkreslaja,
ze trudno obroni¢ tezg o jakoby ,.krotkiej historii” muzeum narracyjnego, chyba
ze pojecie narracji zostatoby zdefiniowane przez wlasno$ci zawezajace jej pier-
wotne znaczenie.

W tych przestrzeniach film jest bardzo czesto wykorzystywany zardwno jako
srodek prezentacji tresci, komponent scenograficzny, atraktor emotywno-sen-
sualny, jak tez model opowiadania i zwiedzania ekspozycji. W badaniach nad
filmowos$cig wystaw muzealnicy czesto odwotujg sie do terminologii kinowej,

nych, red. R-W. Kluszczynski, T. Zatuski, s. 101-122, £.6dz-Lublin 2018; A. Zigbinska-Witek,
Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holocaustu, Lublin 2011; A. Zigbinska-Witek, Estetyki
reprezentacji Smierci w ekspozycjach historycznych, [w:] Oboz-muzeum. Trauma we wspolczes-
nym wystawiennictwie, red. M. Fabiszak, M. Owsinski, s. 31-50, Krakow 2013.

2 Zob. M. Bal, Wystawa jako film, [w:] Display. Strategie wystawiania, red. M. Hussa-
kowska, E.M. Tatar, Krakow 2012, s. 105-132; R. Cere, An International Study of Film Muse-
ums, London 2008; Film Curatorship: Archives, Museums, and the Digital Marketplace, red.
P. Cherchi-Usai, D. Francis, A. Horwath, M. Loebenstein, Melbourne 2008; Ch. Iles, Between
the Still and Moving Image, [w:] Into the Light: The Projected Image in Contemporary Art,
red. Ch. Iles, New York 2001, s. 32-70; E. Mandelli, The Museum as a Cinematic Space: The
Display of Moving Images in Exhibitions, Edinburgh 2019.

3 Zob. W. Schweibenz, The virtual museum.: an overview of its origins, concepts, and ter-
minology, ,,The Museum Review” 4, 2019, nr 1, https://themuseumreviewjournal.wordpress.
com/2019/08/02/tmr_vol4nol schweibenz/ (dostep: 15.04.2024); R. Syska, Dotkniecie filmu. Tech-
niczne uwarunkowania obecnosci filmu w muzeum, ,,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 113, s. 68-90;
R. Syska, Film w przestrzeni. Kino polskie na wystawach galeryjnych i muzealnych, [w:] Film polski
wspolczesnie: od gtownego nurtu do eksperymentu, red. M. Giec, A. Majer, £.60dz 2021, s. 261-282.
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wykorzystujac ja jako atrakcyijny retorycznie wytrych analityczny*. Odwotania
te stajg si¢ uzyteczne z kilku powoddow.

Po pierwsze, wigza si¢ z dramaturgig wystaw, gdyz terminologia filmoznaw-
cza utatwia opis organizacji materialu wystawy, jej audiowizualng i czasoprze-
strzenng strukture, a wraz z nig sekwencyjnos¢ $ciezki zwiedzania, preferowany
czas przedstawiania tresci, proces fabularyzacji zdarzen i przypominajacg mon-
taz dynamike¢ zestawien przestrzennych. Po drugie, analogie te pojawiaja si¢
w odniesieniu do widowiskowosci wystaw narracyjnych, gdy podkreslany jest
odwro6t od obiektu oryginalnego, w zastepstwie ktérego wystepuje scenogra-
fia, makieta, replika, pozornie labiryntowy uktad sal i sensomotorycznos¢ aktu
odbiorczego. Rowniez w tym wypadku film, definiowany jako kontrolowany
spektakl audiowizualnych atrakcji, zastepujacy fizyczny artefakt jego dwuwy-
miarowg projekcja, stat si¢ pojemna metaforg dla opisu nowych form wysta-
wienniczych. Po trzecie, zwiagzki pojawiajg si¢, gdy méwimy o emotywnym
charakterze komunikacji widza z materig ekspozycji. Tak jak podczas seansu
filmowego, tak i tutaj odbiorca poddawany jest presji afektow, ekscytacji, wzru-
szen i strachu, a sama ekspozycja — za posrednictwem na przyktad retardacji,
suspensu, ilustracyjnej audiosfery — przeksztalca si¢ w maszyne do produko-
wania emocji. Nierzadko tez, przez wprowadzenie mikronarracji, oddawany
jest glos bohaterom-everymanom, uruchamiajac tym samym proces projekcji-
-identyfikacji, ktory wedle klasycznej teorii filmu aktywuje empatyczny zwig-
zek odbiorcy z protagonista/nadawcg narracji, a tym samym wzmaga perswa-
zyjny odbior tresci. Wreszcie po czwarte, wazny jest sam filmowy seans, bo
paralelno$¢ swiata wystaw i filmow jest konsekwencjg wnikania w przestrzen
ekspozycyjng technik i formatéw charakterystycznych dla mediow audiowi-
zualnych. Ruchome obrazy — mappowane na wielkoformatowych ekranach,
wyswietlane w petli na monitorach, uzupetiajace dekoracje lub bedace inter-
aktywnym materiatem informacyjnym — staty si¢ znakiem rozpoznawczym
(a dla wielu wirusem) wspotczesnego wystawiennictwa. Film przynidst kura-
torom i projektantom nowe narzedzia kreacji, wygenerowal odrebny typ senso-
motoryki zwiedzania/ogladania i poddat specyfike obu mediéw mniejszym lub
wiekszym transpozycjom. Niewatpliwie zintegrowal muzea z salami kinowy-
mi, a oba miejsca wlaczyt w uniwersum audiowizualno$ci.

Na bazie muzealnictwa i wystawiennictwa filmowego powstal rowniez
projekt, ktory jest celem niniejszego tekstu, czyli ekspozycja ,,Bliskie Kresy”.
Wystawa ta jeszcze nie zostata zrealizowana. Napas¢ Rosji na Ukraine, infla-
cja, a wezesniej pandemia koronawirusa spowolnity proces inwestycyjny. Jako
kurator tej wystawy, autor koncepcji i scenariusza pozwolg sobie przedstawié
kluczowe zatozenia narracji i Sciezke zwiedzania wystawy, majac §wiadomos¢,

4 Zob. J. Weinberg, R. Elieli, The Holocaust Museum in Washington, New York 1995;
L.U. Burnham, So the Seams Don t Show, [w:] Past Meets Present: Essays About Historic Inter-
pretation and Public Audiences, red. J. Blatti, Washington 1987, s. 105—-115.
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ze wydarzenia zewngtrzne prawdopodobnie zaowocujg serig modyfikacji wyj-
sciowego konceptu. Analiza tego projektu, bedacego przede wszystkim multi-
medialng $ciezkg edukacyjng dla dzieci i mlodziezy, tworzy¢ wigc ma w zamie-
rzeniu projekt dydaktyczno-rozrywkowy, pozwoli ukazaé histori¢ Kreséw jako
baze dziatan popularyzacyjnych i komercyjnych, czyniac to w duchu popularnych
dzi$ w obszarze kultury projektow okreslanych mianem edutainment i rozszerza-
jacej si¢ definicji kina, wykorzystujacego postfilmowe narzedzia takie jak virtual
reality, computer generated imagery, kino interaktywne i augmented reality.

Lokalizacja

W zamierzeniu projektantow multimedialna, interaktywna wystawa eduka-
cyjna ,,Bliskie Kresy” tworzy¢ bedzie jedna z najwigkszych atrakcji kompleksu
»Kresowa Kraina”, zlokalizowanego w miejscowosci Basznia Gorna (woje-
wodztwo podkarpackie, tuz przy granicy z Ukraing). Polaczy wigc koncept
wystawienniczo-edukacyjny z rozrywkowym, na ktory ztoza sie: hotel, domki
letniskowe, restauracja (z oferta potraw kresowych), centrum konferencyjne,
skansen i obszerne tereny zielone. Wielofunkcyjnos$¢ kompleksu jest warunkiem
finansowego powodzenia catego projektu, ktory — cho¢ bazuje na $rodkach
publicznych, pochodzacych zwlaszcza ze zrédet unijnych — jest przedsigwzie-
ciem prywatnym i musi zarabia¢ na swoje utrzymanie. Wprowadzenie wystawy
(jako filmowej $ciezki edukacyjnej) stanowi tu warunek konieczny dla powo-
dzenia inwestycji i zapewnienia jej wielowgtkowego montazu finansowego, bo
tylko ten komponent inwestycji mogt liczy¢ na wsparcie srodkow publicznych,
bez ktorych inwestor nie moglby stworzy¢ calego przedsiewziecia.

W Polsce realizacja inwestycji w partnerstwie publiczno-prywatnym lub
tworzenie 1 utrzymywanie prywatnych instytucji kultury jest przedsiewzieciem
niezwykle rzadkim. Zdecydowana wigkszos$¢ inicjatyw realizowana jest ze $rod-
kéw samorzadu terytorialnego, a w mniejszym stopniu ze zrédet Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Latwiej jest pozyskac srodki inwestycyjne
(rowniez korzystajac z instrumentéw unijnych), lecz trudniej potem utrzymac
dziatalnos¢ biezaca instytucji. ,,Kresowa Kraina” w tym kontekscie jest rzad-
kim, cho¢ chwalebnym wyjatkiem.

Caly kompleks po$wigcony jest lokalnej specyfice pogranicza polsko-
-ukrainskiego, a sama wystawa ma za zadanie zapowiada¢ (bgdac rodzajem rekla-
my, zwiastuna, zachety) mozliwo$¢ zwiedzenia innych miejscowych atrakcji.
Dotyczy to zwlaszcza ulokowanej nieopodal cerkwi prawostawnej w Radruzu,
obozu zagtady w Betzcu, a takze nieodlegtego Lwowa. Bliskos¢ Ukrainy miata
by¢ zaleta inwestycji (z okien kompleksu wida¢ znajdujacy si¢ zaledwie jeden
kilometr w linii prostej granice panstwa). Kluczowa kwestig w procesie realiza-
cji wystawy stata si¢ rowniez mozliwo$¢ kooperacji z Muzeum Kresow w pobli-



Kresy na wystawie filmowej 79

skim Lubaczowie 1 wykorzystania w stanowiskach ekspozycyjnych znajduja-
cych si¢ tam obiektéw. Ekspozycja ,,Bliskie Kresy” nie tylko bylaby reklama
Muzeum Kresow, ale tez wykorzystataby — w formie depozytu — cze$¢ znaj-
dujacego si¢ tam zasobu oryginalnych eksponatow. Roznitaby si¢ znaczaco od
stosujacego klasyczne formy ekspozycyjne partnera, wprowadzajac oryginalne
obiekty w multimedialny spektakl, peten filmowych, interaktywnych i sceno-
graficznych atrakcji, charakterystycznych dla muzealnictwa narracyjnego. Taka
wspotpraca utatwitaby roéwniez kluczowe dla projektu sieciowanie wszystkich
okolicznych atrakcji turystycznych.

Sama wystawa ,,Bliskie Kresy”, na niemal tysigcu metrach kwadratowych
(co pod wzgledem wielkosci ulokowatoby te ekspozycje w czotdéwce muze-
ow narracyjnych w tej czgsci Polski), skoncentruje si¢ na historii Kresow —
zwlaszcza ich potudniowych i centralnych regionow, czyli okolic Lwowa,
Stanistawowa i Truskawca, ziem: Podola, Pokucia, Wotynia i Polesia. Wystawa
ma znalez¢ si¢ na drugiej kondygnacji kompleksu (na parterze znajda si¢ centra
kongresowe i restauracja). Podzielona zostanie na pi¢tnascie stref wystawienni-
czych, bedzie mie¢ charakter interaktywny, pozwalajac zwiedzajagcemu zdoby¢
wiedze przez responsywne aplikacje audiowizualne i instalacje mechaniczne,
filmy, mappingi i kolaze audiowizualne, a takze za posrednictwem ekranow
dotykowych, urzadzen wymagajacych fizycznej sity i stanowisk kombinowa-
nych. Przeznaczona jest dla odbiorcy w kazdym wieku, ale ze szczegdlnym
uwzglednieniem aktywnosci dzieci i mlodziezy. Sciezka zwiedzania nie jest
linearna 1 mozliwe bedzie kluczenie migdzy stanowiskami oraz nabywanie
wiedzy w sposob zindywidualizowany. Przywodzi¢ bedzie narracje filmowa,
niekiedy bardziej fabularyzowang, w innym za$ miejscu bardziej dokumen-
talng. Jedynie strefa pierwsza (bedgca wprowadzeniem i finatem zwiedzania),
a takze dwie ostatnie (opowiadajace o schytku Kreséw i pamieci po nich) zosta-
ty wyréznione na mapie narracji jako ramowe komponenty opowiadania.

Wystawa ,,Bliskie Kresy” w zamierzeniu rownowazy tresci multimedialne
(w postaci projekcji wielkoformatowych, mappingow, ekranéw dotykowych, fil-
mow na petli, tresci VR 1 holograficznych) z wydrukami, ekspozytorami wypet-
nionymi obiektami oryginalnymi (lub udajacymi oryginalne) oraz stanowiska-
mi mechanicznymi. Wazng rol¢ ma odgrywaé akustyka, ktéra w wybranych
miejscach bedzie audialnie izolowaé zwiedzajacego, a w innych — budowaé
tlo dzwickowe zwiekszajace wrazenie immersji. Sciezka zwiedzania powinna
satysfakcjonowac¢ zarowno widza oczekujacego wrazeniowego, sensomoto-
rycznego doswiadczania tresci (stad atrakcyjna architektura, bogata sfera audio-
wizualna, atrakcje w postaci holografii lub VR-u), jak tez widza wymagajacego
od wystawy bardziej poglebionych tresci (stad wydruki, podpisy, quizy, tresci
w pogltebionym menu, bogata ikonografia). Jednym z kluczowych celow wysta-
Wy jest pozostawienie zwiedzajacego w przekonaniu, ze pobyt na wystawie byt
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waznym merytorycznie doswiadczeniem poznawczym, co wazne jest zwlasz-
cza dla rodzicow dzieci chcacych pobyt w ,, Kresowej Krainie” potraktowaé
w kategoriach dodatkowego zrédta edukacji. Czas trwania zwiedzania powi-
nien by¢ podobny do czasu ogladania filmu fabularnego, a dramaturgia $ciezki
przypomina¢ ma inscenizacj¢ blockbustera. Dlatego zwiedzanie rozpoczyna
si¢ od spektakularnego poczatku, pozwalajacego na zapoznanie si¢ ze §wiatem
przedstawionym i tr6jkg protagonistow, po ktérym nastgpi seria epizodycznych
perypetii, przeplatajacych sekwencje widowiskowe i wielkobudzetowe z kame-
ralnymi i melodramatycznymi, co ostatecznie zostanie zwienczone podwojnym
punktem kulminacyjnym: dramatycznym i optymistycznie moralizujacym.

Narracja

Tematem wystawy — jak juz wspomniatem — bedg dzieje Kresow, uka-
zane przez barwne, réznorodne mikroopowiesci, podkreslajace wielokulturo-
wy i multietniczny obraz utraconego $wiata. Narracja koncentrowac si¢ bedzie
na jasnych stronach historii Kresow, przyjmujac przede wszystkim perspekty-
w¢ polska. Rodzi¢ to moze ryzyko krytyki, a zatem dla rownowagi wystawa
zostanie opowiedziana przez trzech narratoréw (Polaka, Ukrainca i Zydowke),
a pigkne aspekty idealizowanego zycia na Kresach w niektorych miejscach beda
zderzane z ciemnymi kartami historii regionu. Generalna wizja wigze si¢ jed-
nak bardziej z podtrzymaniem mitu niz potrzeba jego dekonstrukcji, co oczy-
wiscie nie moze prowadzi¢ do nadmiernych uproszczen, przektaman i fatszo-
wania historii. Wystawa bedzie w pierwszej kolejnos$ci przeznaczona dla dzieci
i mtodziezy, stad jej potencjat dyskursywno-krytyczny winien by¢ wprowadza-
ny w dziataniach towarzyszacych $ciezce zwiedzania: warsztatach edukacyj-
nych, aktywnosci przewodnikow i animatorow oraz watkach wprowadzanych
w gtdwnej narracji audioprzewodnika.

Podobnie jak bytoby to w filmie, bohaterami wystawy i przewodnikami w nar-
racji bedg trzy postaci, snujace mikronarracje o wybranych zjawiskach i zda-
rzeniach z historii Kresow. Kazda z tych postaci bedzie si¢ wywodzi¢ z innego
narodu, a dla uvatrakcyjnienia opowiesci zostanie ukryta pod antropomorficznie
ujetym zwierzatkiem.

Pierwsza postacig jest Polak — antropomorfizowany owczarek Stas. W krawa-
cie, sta¢ bedzie na tylnych tapach (jak Peanutbutter w serialu Bo Jack Horseman),
na ktorych znajda si¢ ziemiansko wygladajace, cigzkie, folwarczne buty. Stas
zostanie zaprezentowany przez seri¢ cech: gospodarno$¢, wadczo$¢ i opiekun-
czo$¢. Ma by¢ mieszanka buchaltera i nerwusa, wcigz zapracowanego i przedsie-
biorczego ziemianina, rozpamigtujacego przesztosc, a najlepiej czujacego sie
w zagrodzie lub w ogrodzie.
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Druga postacia jest Zydowka — antropomorfizowana soéwka Rachela.
Ozdobiona duzymi okularami, wydaje si¢ spokojna, rozwazna, ale tez intuicyjna.
Jest najmadrzejsza z trojki bohaterow. Przywigzana do stow i ksigzek, zmuszo-
na jest godzi¢ obu chlopcow, najlepiej czuje si¢ w ksiggach i archiwach syna-
gog. Fascynuje si¢ $wiatem wierzen i dybukow, jest inteligentka i wazny jest dla
niej $wiat wiedzy, podkreslany takze przez kobiecy punkt widzenia.

Trzecig postacia jest Ukrainiec — antropomorfizowany konik Petro. Ubrany
jest w koszule ukrainska i definiowany jako wolny duch, caty czas bedacy
w ruchu. Wydaje si¢ romantyczny, roztrzepany i wesoty. Najlepiej czuje sie,
galopujac po bieszczadzkich potoninach i nurkujac w wodach Dniestru, przy-
wigzany jest do §wiata przyrody i eksponuje watki ekologiczne.

Stas, Rachela i Petro sg narratorami trzech kultur, narodéw 1 jezykdéw obec-
nych na Kresach. Przyjaznig si¢ i uzupelniajg swe opowiesci. Gdy sa razem, to
czerpig energie z roznorodnosci, nie traktujac jej jako bariery. Pojawiajg si¢ na
wystawie nie tylko jako postaci animowane w stanowiskach multimedialnych
i protagonisci klipow filmowych, ale réwniez jako nadruki/wydruki na ekspozy-
cji 1 duze maskotki dla najmtodszych, do ktérych bedzie si¢ mozna przytuli¢ na
wystawie. Prowadza zwiedzajacych od jednego do drugiego stanowiska, bedac
zarazem opowiadaczami fabut, a jako pluszaki bedzie mozna je kupi¢ w muze-
alnym sklepiku. Na tych trzech postaciach oparta zostanie takze identyfikacja
wizualna miejsca. Postaci te mogg by¢ rowniez wykorzystane jako element gra-
ficzny w rozmaitych produktach sprzedawanych i uzywanych w centrum.

Trojka bohateréw bedzie takze wspiera¢ nowoczesny audioprzewodnik,
ktéry z jednej strony ograniczy koszty utrzymywania przewodnikdéw, pozwala-
jac nie tylko na prowadzenie zwiedzajacego po przestrzeni wystawy, a z drugiej
— poszerzy dostep do tresci kontekstowych. Audioguide bedzie uruchamiaé
kolejne stacje nie za posrednictwem przycisku, lecz przez system lokalizacyj-
ny zwiedzajacego. W nowoczesnych muzeach przewodnik akustyczny spetnia
takze szereg innych rol osigganych takze mozliwoscig wyboru jednej z kilku
Sciezek zwiedzania. Tryb rodzinny jest zwykle zamieniony w dialog migdzy
dwoma bohaterami, co pozwala na przyjazne dla dziecka, fabularyzowane
przekazywanie informacji — to ponownie wiaze histori¢ Kresow z technikami
filmowymi. Tryb uproszczony przeznaczony jest z kolei dla oséb z niepetno-
sprawnosciami intelektualnymi, przekazujac informacje w sposob tatwiejszy
do zrozumienia, snujac fabule w wolniejszym tempie, unikajac gwattownych
wytadowan dzwigkowych i trudnych stéw. Audioguide pozwala takze na wpro-
wadzenie trybow specjalistycznych (na przyktad dla oséb szczegdlnie zain-
teresowanych historig Kresow), a takze $ciezek obcojezycznych: ukrainskiej,
angielskiej i biatoruskiej. Urzadzenie audioprzewodnika jest dzi$ czesto wypo-
sazone w petle indukcyjne (pozwalajace na korzystanie z wystawy przez osoby
z niepelnosprawnosciami stuchowymi), a takze w czytnik Braille’a, ktory thu-
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maczy opisy obiektow dla oséb niewidomych i niedowidzacych. Ekran aparatu
pozwala takze na dost¢p do materiatow kontekstowych, ktorych nie jest w sta-
nie pomiesci¢ sama przestrzen ekspozycji.

Narracja wystawy prowadzona wiec bedzie przez tych trzech narratorow,
odmiennych charakterologicznie i narodowo, ktérzy opowiedzg o Kresach za
posrednictwem filmowych mikrofabut, idealizujacych $wiat wielokulturowego
1 przynaleznego juz do przesztosci regionu. Jak wspominatem, intencjonalnie
akcentowane sg jasne strony historii Kreséw, jego kultura, kuchnia, wierzenia,
sztuka 1 pickno przyrody; jego niezwykle, barwne postaci i wspaniate miejsca,
a takze pogmatwana i petna anegdot historia. Mroczne karty (panszczyzniany
ucisk ukrainskiego chlopstwa, powstanie Chmielnickiego, Holocaust, rzez wotyn-
ska, wysiedlenia, powojenny resentyment) pokazane sg tu tak, by nie zgubi¢ ,,sto-
necznego’ nastroju wystawy. Negatywnymi bohaterami opowiesci bedg Rosjanie
i Niemcy, a zatem obcy, nastawiajacy Polakow, Zydow i Ukraincow przeciwko
sobie. Oczywiscie ta perspektywa moze wydac si¢ anachroniczna, przegrywajaca
z najnowszymi analizami i z krytyczng recepcjg mitu Kreséw. Ale to wlasnie
ta koncepcja, tworzaca baze narracji, moze umozliwi¢ problematyzacje historii
w dodatkowych dziataniach edukacyjnych, warsztatowych i naukowo-badaw-
czych. Intencja wystawy jest budzi¢ pozytywne skojarzenia i stuzy¢ pojednaniu
migdzy narodami — nawet jesli kluczowe stanie si¢ wyrdznianie w kazdym
z nich przede wszystkim cech pozytywnie waloryzowanych.

Wybor trzech narratorow w postaci antropomorfizowanych zwierzatek —
bedacych trojgiem przyjaciot, roznych charakterologicznie i zachgcajacych do
poznania dodatkowych tresci w poglebionym menu poszczegdlnych stanowisk
— przywodzi na mys$l techniki stosowane we wspodtczesnym kinie animowanym
1 familijnym. Pozwoli na to, by zwlaszcza najmtodsi zwiedzajacy (a tych bedzie
najwiecej) mogli w tatwy sposob si¢ z nimi identyfikowac i przez nich poznawaé
histori¢ Kreséw. Jezyk komunikacji ze zwiedzajacymi w tego rodzaju projektach
edukacyjno-popularyzatorskich musi by¢ mozliwie prosty, zawierajac w sobie dwa
poziomy wiedzy: wrazeniowy, lekki i przeznaczony dla najmtodszych oraz bardziej
skomplikowany, wprowadzajacy rozbudowane informacje, ktdre powinny usatys-
fakcjonowac starszych zwiedzajacych. Dopiero wtedy stanie si¢ on baza wyjasnia-
nia dzieciom i mlodziezy trudnych tematoéw (w rozmowach z rodzicami i animato-
rami, podczas wycieczek po okolicy lub w trakcie warsztatéw edukacyjnych).

Sciezka zwiedzania

Cata wystawa ,,Bliskie Kresy” jest podzielona na 15 stref ekspozycyjnych
utozonych linearnie.

Strefa 1, czyli ,,Zaproszenie do Kresow”, aranzacyjnie wykorzystywac
bedzie: wydruki na $cianach i na podtodze, filmowy mapping oraz ekrany
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wyposazone w matryce dotykowe. Silnym komponentem doswiadczenia stanie
si¢ aspekt dzwigkowy, a wiodgcym elementem strefy — o§ czasowa (tak zwany
timeline) historii Kresow. Dwa glowne cele strefy ,,Zaproszenie do Kreséw” to
poznanie trzech gtéwnych narratoréw (tu nastgpi wstepna identyfikacja widza
z bohaterami) oraz wprowadzenie w tematyke Kreséw (zwiedzajacy otrzy-
ma pierwsze 1 podstawowe informacje niezb¢dne do zdefiniowania pojecia
,,Kresy”). Strefa ta opowie o Kresach przez rozmaite kryteria definicyjne: tem-
poralne (przesztos¢/pamigc/idealizacja), spoteczno-etniczne (przyjazne prze-
nikanie si¢ trzech narodow, mitologia/folklor) oraz dziedzictwo kulturowo-
-przyrodnicze (pigkno przyrody i zabytkéw, fascynujace tradycje, przestrzen).
Podkreslone zostanie wigc, ze Kresy to pojecie zar6wno geograficzne, histo-
ryczne, symboliczne i psychologiczne, jak rowniez kulturowe i polityczne.
A zatem sama definicja zjawiska bedzie uwzglednia¢ rézne kryteria jego
rozumienia: i rozszerzajace (Kresy nie tylko jako przestrzen), i zawezajace
definicje (interesujace bedg zwilaszcza potudniowe i centralne regiony daw-
nego wschodu — ze wzgledu na potozenie geograficzne samej Baszni Gornej
i Lubaczowa).

W strefie tej nastapi filmowe wprowadzenie trzech bohateréw. Stas, Rachela
i Petro przedstawiajg si¢ sami, mowia, kim sg, ktaniajg si¢ lub machajg na wiel-
koformatowej projekcji. Zwiedzajacy musi automatycznie si¢ do nich przy-
zwyczai¢, by potem tatwo ich rozpoznawaé (przez imiona, wizerunki, gesty
i dynamike cial, a takze zapadajgce w pamig¢ cechy i tembr gtosu). Bohaterowie
opowiadaja chwile o sobie — najlepiej w stanowisku multimedialnym i przez
animacj¢. Stas i Petro po raz pierwszy si¢ przekomarzajg, a Rachela po raz
pierwszy ich ze sobg godzi. Projekcja podzielona na trzy ekrany pozwoli poka-
za¢ wszystkie postaci, a widz, po wybraniu jednego z nich, wyshucha wstepnej
prezentacji kazdego z protagonistow narracji.

W strefie tej nie zabraknie stanowisk interaktywnych: na trzech ekranach
dotykowych znajda si¢ tresci kontekstowe i edukacyjne, ktore pozwolg na zro-
zumienie, w jaki spos6b mozna definiowac i odbiera¢ Kresy (quiz, mapa poj¢c,
informacje bardziej szczegotowe). Na podtodze strefy znajdzie si¢ rowniez
mapa dla zorientowania si¢ w przestrzeni. Ma ona polaczy¢é mape przedwo-
jennych Kresow i mapke samej przestrzeni wystawienniczej. Granice Kresow
i obecnych granic panstw bgdg rozmyte i nieoczywiste, a nazwy miast i rzek
w dwoch jezykach: po polsku i po ukrainsku, przy czym w sytuacji, gdy nasta-
pita zmiana nazwy miasta (jak w wypadku Stanistawowa), beda podawane az
cztery jego nazwy. Temporalnie nie trzeba identyfikowac tej mapy z jakims
szczegblnym momentem historycznym, a raczej podkresli¢ pewna aczasowosé
sytuacji. Jako punkt wyjscia zostang obrane lata dwudzieste i trzydzieste XX
wieku, ale sam zakres mapy bedzie poszerzony o tereny zlokalizowane bardziej
na wschod od granic z traktatu ryskiego. Mapa ma dotyczy¢ tylko poludniowej
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1 najwyzej centralnej czesci Kresow — a zatem na jej potnocy znajdg si¢ tylko
bagniska Polesia i Pinsk, bez Wilenszczyzny.

Jednym z najwazniejszych elementow graficznych strefy bgdzie dwucze-
Sciowa $cienna o$ czasowa z historig Kresow. W timelinie zaznaczone beda
kluczowe daty (na gornej czesci grafiki pojawig si¢ wielkie daty, nazwy wyda-
rzen, elementy graficzne i fotograficzne, na dolnej czgsci— w kilku wybranych
miejscach — informacje tekstowe rozwijajace tres¢ niektorych wydarzen).
Dodatkowym atraktorem przestrzeni beda plotowane grafiki na Scianie w for-
mie rozmytych zdj¢¢ patrzacych na sale kresowiakow lub pejzazu i typowego
dla regionu domu. Identyfikacja z bohaterami fikcyjnymi i realnymi jest tech-
nikg wprost wywiedziona z kina i wystawiennicze ekwiwalenty silnie pod-
kresla filmowo$¢ narracji.

Strefa 2, czyli ,, Trzy narody”, bedzie prowadzona przez wszystkich trzech nar-
ratorow. Dominowa¢ bedg w niej: wydruki, wielkoformatowe projekcje i insta-
lacje mechaniczno-responsywne. Celem strefy jest prezentacja trzech narodow
(Polakow, Zydow i Ukraincow) oraz ich wrogéw. Za posrednictwem animacji
1 projekcji, wzmocnionej przez mapping i stanowiska mechaniczne, zwiedzaja-
cy dowie sig¢, skad te narody si¢ wywodza, jak dlugo tu zyja, jak wczesniej
byly nazywane (Lachowie, Rusini, Kozacy), co na przyktad pozwoli wyjasni¢
pochodzenie pojecia ,,pierogi ruskie”. Polacy w tej narracji to: szlachta, zie-
mianstwo, potem mieszczanstwo Lwowa, tworcy epoki romantyzmu, jak Pol
1 Stowacki, powstancy i naukowcy zwigzani migdzy innymi z lwowska szkota
matematycznag, filmowcy i bernardyni. Ukraincy to: chtopi, Kozacy (zostang
tez przywotani Huculowie i Lemkowie), bojownicy o wyzwolenie narodowe
i poeci (jak na przyktad Taras Szewczenko), a takze popi. Zydzi zostana przed-
stawieni przez postaci karczmarzy, medrcow, lwowskich sklepikarzy, artystow
(z Brunonem Schulzem na czele), cadykéw i grajkoéw. Strefa wprowadzi opo-
wies$¢ o narodach przez konwencjonalng ikonografie miejsc i budynkow koja-
rzacych sie z Ukraincami, Polakami lub Zydami (chtopska zagroda, potoniny,
jary, ziemianskie dworki, zrujnowane zamki, klasztory, karczmy itp.), a takze
ubiory i przedmioty codziennego uzytku.

Dla poglebienia wiedzy zostang wprowadzone informacje o innych narodach
1 grupach etnicznych (w ten sposob sportretowane beda postaci: dawnych osad-
nikdéw niemieckich, Ormian, Karaiméw, Roméw i innych). Rownolegle zosta-
ng opisane narody atakujace Kresy —Tatarzy, Rosjanie, Austriacy, Niemcy. Te
dwa $wiaty beda w wyrazny sposob odrdzniane: grupy atakujgce to zagroze-
nie, zto, zadziorno$¢ i nieprzyjaznos¢. Nie zostang ukazane na $cianach, ale
przez instrumentarium stanowisk ukrytych, wymagajacych od zwiedzajacego
aktywnosci fizycznej (na przyktad sylwetki przedstawicieli réznych narodow
1 informacje o nich beda ujawnione dopiero wtedy, gdy zostanie odkryty wizjer
do mutoskopu lub odstonigta zakryta pokrywa wydruku). Znéw na wystawie
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zatriumfujg techniki filmowe: zaangazowanie emocjonalne i sensomotoryczne
widza bedzie przebiega¢ w sposob typowy dla kina wojennego — postaci wro-
gow beda odlegte, szczatkowe, ogladane niejako z ukrycia, wymagajace ostroz-
nosci, sprytu i sity fizyczne;.

W strefie pojawi si¢ rowniez stanowisko dla najmtodszych w postaci kloc-
koéw, ktérymi trzeba bedzie manewrowac tak, by przypisa¢ osobg¢ reprezentujg-
ca jeden narod do jakiejs kategorii (na przyktad identyfikujacy dany etnos strdj
lub konwencjonalnie ujety zawod wykonywany przez dang osobe). Poprawne
przypisanie klocka zostanie nagrodzone przyjaznym dzwigkiem, btedna decy-
zja odgtosem zachecajagcym do powtorzenia ¢wiczenia.

Strefa 3, czyli ,,Religia i obyczaje”, opiera¢ si¢ bedzie na: makietach, wydru-
kach i monitorach dotykowych. Opowie o trzech religiach Kreséw: katolicy-
zmie, judaizmie i prawostawiu (w potaczeniu z kosciotem unickim), a jej celem
stanie si¢ ukazanie réznorodnosci i tolerancji religijnej na Kresach. W intencji
kuratorskiej $wiat ten bedzie idealizowany, ale na bazie konfederacji warszaw-
skiej 1 unii brzeskiej zostanie pokazana idea tolerancji stanowigca podstawe
pierwotnych doktryn politycznych Pierwszej Rzeczypospolite;.

W sktad strefy wejda przede wszystkim trzy makiety obiektow sakralnych:
synagogi, barokowego kosciota katolickiego i drewnianej cerkwi (na podstawie
bryty obiektu w Radruzu). Wiaczanie przyciskow pozwoli zwiedzajacym pod-
swietli¢ poszczegdlne elementy modelu i pozwoli¢ poznaé nieznane dla wigk-
szosci widzow stowa: helm barokowy, sygnaturka, krzyz grecki, tympanon itp.
Makiety zostang uzupehione przez ekrany dotykowe, ktore w kilkupoziomo-
wym menu dostarcza zwiedzajacym kontekstowych informacji. Dotyczy¢ one
beda: wnetrz $wigtyn, dogmatow, Swiat religijnych i celebransow.

W tym pierwszym wypadku zwiedzajacy pozna najwazniejsze elementy
kosciotow, cerkwi i synagog; dowie si¢, co przykladowo znaczy prezbiterium,
transept, anatojczyk, ikonostas. Gdy naci$nie przycisk ,,dogmaty”, zaznajomi
si¢ z najwazniejszymi sposobami pojmowania Boga, §wictosci i cztowieka
(W ten sposdb zostanie zaznaczone, ze czesto niemoznos¢ zrozumienia drugiej
osoby wynika z nieznajomosci tradycji, religijnego dziedzictwa, jakg nasigknie-
ty jest cztowiek wywodzacy si¢ z innej kultury). W tej czesci stanowiska zosta-
nie podkreslony stosunek do Boga, siebie samego, relacji me¢zczyzna—kobieta,
przyrody, zywnosci, a takze begdzie wyjasniona specyfika postu, odmienno$¢
pojmowania takich miejsc jak pieklo, czysciec, definicja grzechu pierworodne-
20 1 sposdb pojmowania praw kobiet. Naci$nigcie przycisku ,,Swieta” pozwoli
zwiedzajgcemu poznaé sposoby celebracji modtow, rytualy przejscia dla dzie-
ci i mtodych ludzi (chrzest, komunia, bierzmowanie, obrzezanie, bar micwa),
znaczenie najwazniejszych dni swietych. Wreszcie cze$¢ stanowiska poswie-
cona celebransom opisze postaci: kaptana katolickiego, popa i rabina. Ukaze,
czym si¢ oni charakteryzujg, jaki jest ich stosunek do wiernych, czy moga
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si¢ zeni¢, jak sie ubieraja, jak si¢ ksztatcg, w jaki sposob podlegaja wiadzy
zwierzchniej itp.

Tego rodzaju interakcja jest typowa dla wspdtczesnego kina interaktywnego
(streaming) 1 medidw. Wprowadza w przestrzen muzedw techniki najnowsze-
go pejzazu audiowizualnego. Nieprzypadkowo wiec uzupethieniem strefy jest
,postfilmowe” stanowisko VR, gdzie zwiedzajacy, po zalozeniu specjalnych
okularow, bedzie mogt przenies¢ sie¢ do wnetrza §wigtyn i rozejrze¢ si¢ wokot.
Towarzyszy¢ mu bedzie takze virtual book, czyli fizyczny obiekt przypomina-
jacy $wietg ksiege, na ktory zostanie rzutowany z gory obraz wnetrza Pisma
Swietego lub Tory. Urzadzenie, powiazane z czujnikiem ruchu zwiedzajacego,
pozwoli na przerzucanie wirtualnych kartek ruchem palca. Elementem sceno-
graficznym strefy bedg manekiny odziane w kostiumy celebranséw: popa, sta-
roobrzgdowca, zakonnicy, ksiedza, rabina i cadyka.

Strefa 4, czyli ,,Dybuk”, wykorzysta kolejna ,,postfilmowgq” instalacje —
tym razem holografi¢ — 1 opowie o tajemniczej postaci upiora, rozpropa-
gowanej nie tylko w literaturze, wierzeniach, basniach i legendach, ale tez
w kinie. Stanowisko holograficzne, ulokowane w odosobnionej, ciemnej
przestrzeni, ukaze ducha wylaniajacego si¢ z mroku, niepokojacego widza
tajemnymi odgtosami: jgkami i odleglta muzyka weselng. Instalacji bedzie
towarzyszy¢ monitor telewizyjny z matryca dotykowa, zawierajacy fragmen-
ty filmow: Dybuk Michata Waszynskiego i Demon Marcina Wrony, a takze
seri¢ fotografii przedstawiajacych rozne wizje dybuka. W opowies¢ bedzie
wprowadzac¢ Rachela.

Strefa 5, czyli ,,Jezyk” — nastrojowo odmienna od ,,Dybuka”. Podczas gdy
tamten bedzie najbardziej filmowy, nastrojowy i sensualny, ,,Jezyk™ podejmie
kwestie naukowe i intelektualne. Strefa bedzie si¢ sktada¢ z monitora dotyko-
wego i stanowiska o responsywnym charakterze, a takze z projekcji wielkofor-
matowej powigzanej z ambientowym dzwickiem. Cel strefy to ukazanie rdznic
i podobienstw w kresowych jezykach, a takze podkreslenie melodii i znaczenia
staropolskich stow. Narratorem tematu bedzie Rachela.

Na wielkim monitorze wyposazonym w matryc¢ dotykowsa, utozonym na
ptasko, w poziomie, poznamy uzywane na co dzien stowa, a takze zapozyczenia
i archaizmy. Dzigki temu dowiemy sig¢, jak w jezyku polskim, jidisz i ukrain-
skim brzmig miedzy innymi stowa: chleb, woda, ojciec, matka, zupa, pozar,
miasto, dom czy mitos¢, jak jezyki wpltywaly na siebie (na przyktad w jaki spo-
sob wybrane polskie stowo weszto do powszechnego uzytku w jidysz i ukrain-
skim), a takze poznamy pochodzenie tych trzech jezykow (szczegolnie jezyka
jidysz) oraz archaizmy (za pomoca quizu trzeba bedzie rozpoznaé znaczenie
takich stéw jak powsinoga, snadz itp.). Strefe uzupethi projekcja wielkofor-
matowa z fragmentami filméw Iwowsko-zydowskich z przedwojnia. Wybrane
zostang filmy (sceny) z charakterystycznym zaspiewem Szczepka i Toncia



Kresy na wystawie filmowej 87

oraz trylogia Sami swoi 1 Austeria Jerzego Kawalerowicza. Drugim atraktorem
zostanie plotowany nadruk z informacja o strefie, gdzie znajdg si¢ karteczki
z wybranymi stowami i ich znaczeniami. Zwiedzajacy bedzie mogt je zerwaé
1 zabra¢ ze soba.

Strefa 6, czyli ,,Rzemiosto i jarmark kresowy”, z narratorem Petro, dotyczy¢
bedzie kunsztu tradycyjnych rzemiost na Kresach (hutnictwa szkta, wypalania
gliny, kamieniarstwa czy metaloplastyki). Strefa, poprzez zastosowanie holo-
graméw, stanowiska typu virtual book i ekrandow transparentnych, zachgci do
uczestnictwa w warsztatach oferowanych przez kompleks ,,Kresowej Krainy”.
W strefie tej opowiedziana tez bedzie historia zwigzana z waznymi lokalny-
mi tradycjami rzemie$lniczymi: kamieniarstwem — w oparciu o tak zwany
kamien brusnienski i opis produkcji krysztatéw w Hucie Krysztatowej. Zostang
tu zastosowane hologramy powigzane z materialng aranzacja starej ulicy oraz
projekcje pokazujace rzemieslnikow przy pracy. Pejzazem strefy bedzie jar-
mark (zrekonstruowana ulica petna ludzi), ukazujacy bogate zycie handlowe na
Kresach, na ktorym bedzie mozna jednoczes$nie zakupi¢ produkty wytwarzane
przez kresowych wytworcow.

Strefa 7, czyli ,,Karczma Austeria”, podobna do poprzedniej. Tu réwniez
narratorem zostanie Petro, a tematem stang si¢ kresowe kulinaria. Koncepcja
aranzacyjna strefy bedzie oparta na wielkim stole wyposazonym w elementy
podstawowej zastawy obiadowej, na ktore beda rzutowane z projektoréw ulo-
kowanych pod sufitem filmowe slajdy przedstawiajace potrawy kuchni kreso-
wej. W strefie tej zwiedzajacy pozna najbardziej charakterystyczne dania, ziota
i produkty, a na ich podstawie odkryje réznorodnos¢ i specyfike kresowego
stotu. Dodane zostang anegdoty (na przyklad ile przeci¢tny ziemianin-sarmata
mogt zjesé), a takze quiz, dzigki ktéremu zwiedzajacy pozna tajemne elementy
positkow (w jego ramach pojawig si¢ zdj¢cia potraw i trzeba begdzie odgadnaé
ich nazwy i sktad). Zostang tez poréwnane wartosci odzywcze dawnej i obecnej
kuchni, a takze powigzania wspoétczesnej polskiej kuchni z tg kresowg. Za motto
strefy moga poshuzy¢ stowa Ryszarda Kapuscinskiego: ,,Nikogo nie obchodzity
narody, a fakt r6znicy mig¢dzy nami wynikat z tego, ze jedna osoba do szkoty
szta ze schabowym, druga ze $ledziem, a trzecia z kulebiakiem”. Zwiedzajacy
wszystkie te tresci pozna, siedzac przy stole i palcem przesuwajac po zastawie
obiadowej. Czujnik ruchu pozwoli uruchomi¢ kolejne elementy edukacyjnego
menu i wprowadzi¢ widza w interakcje ze stanowiskiem.

Strefa 8, czyli ,,Podroz po Kresach”, bedzie naleze¢ do najwigkszych i naj-
bardziej filmowych cz¢sci wystawy. To stanowisko kombinowane, ktorego
gléwnym elementem stanie si¢ scenograficzna reprezentacja wagonu pociagu
z oknami zastgpionymi przez ekrany, wyposazonego w lawki wagonowe jako
miejsca do siedzenia. Za pomocg tematu podrdzy pokazana bedzie rozleglosé
Kresow i1 réznorodny sposob poznawania tej ziemi. Dzieki temu zostang wpro-
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wadzone anegdotyczne opowiesci o inwestycjach, ktore mogly rozwina¢ si¢
tylko na Kresach. Cata strefa bgdzie podzielona na trzy czesci, symbolizowane
przez trzy zywioty. Rachela opowie o wodzie i flocie poleskiej (pokazanej przez
zdjecia, model statku, dzwieki wody i mape bagnisk z okoli¢ Pinska), Petro
o wietrze i pedzacych przez potoniny bieszczadzkich hucutach (pokazanych
przez zdjecia, dzwieki i ludowy stroj umieszczony w gablocie), a Stas o ziemi
1 kolejnictwie, ktérego symbolem stanie si¢ stynny dworzec we Lwowie (poka-
zany przez makiete, bilety, rozktad jazdy oraz ciekawostki ukazujace, jak dlugo
trwaty podroze w II RP).

Uzupetnieniem strefy beda filmowe obrazy animowano-kombinowane,
przedstawiajace kolaze kresowych pejzazy, wyswietlane na monitorach ulo-
kowanych we wngtrzach wagonowego okna. Obrazy te pokazywane zostang
w artystycznym przetworzeniu, w stalym ruchu (raz szybszym, raz wolniej-
szym), tak jakby ogladane byty z wagonu pedzacego pociggu. W tym wypadku
dalszy plan bedzie przesuwac si¢ powoli, a na pierwszym planie raz na jakis$
czas pojawia si¢ pojedyncze szczegoly. Gdy zywiotem jest wiatr, to widaé
pedzace konie huculskie, a jeden ze zrebakéw zaglada ciekawsko w okno; gdy
zywiotem jest ziemia — wida¢ wiejskie chatupy i dzieciaki odrywajace si¢ od
pracy na roli i gonigce pociagi, a gdy zywiolem jest woda — mijamy zelazny
most i duzy parowiec ptynacy po rzece.

Strefa 9, czyli ,,Przyroda”, rowniez nalezy do najwigekszych, cho¢ bedzie
mniej filmowa, a bardziej haptyczna. Jej narratorem jest Petro, a tematem
reprezentatywne dla Kresow zjawiska przyrodnicze: jary Dniestru, potoniny
bieszczadzkie, bagniska Polesia, Roztocze, a takze kilka charakterystycznych
zwierzat — w tym wilki. Ciekawostka strefy zostanie stanowisko taktylne:
w otwor znajdujacy si¢ w Scianie lub w ekspozytorze zwiedzajacy bedzie mogt
wlozy¢ reke 1 tam dotkngé czego$ niewidocznego (na przyklad siersci wilka,
kolcow jeza, skoéry zmii albo pior orta). Dopiero wtedy zobaczy zwierze i pozna
informacje na jego temat (po paru sekundach gtadzenia niewidocznego obiek-
tu zapali si¢ swiatetko, ktore rozswietli zdjecie zwierzatka 1 krotka informacje
0 nim). Zwiedzajacy na stanowisku sensualnym bedzie mogl réwniez poznaé
zapachy roslin (na przyktad ziot uprawianych na Kresach), a na wielkoformato-
wej projekcji filmowej obejrze¢ wybrane przestrzenie, poshucha¢ narracji Petra
1 pozna¢ w ten sposob przyrodnicze atrakcje.

Strefa 10, czyli ,,Uzdrowiska” — jedna z najbardziej klasycznie opowie-
dzianych stref wystawy. Sklada¢ si¢ bedzie z obiektow papierowych umiesz-
czonych w gablotach, z duzego wydruku i obiektow materialnych. Cel strefy,
ktoérej narratorem jest Stas, to opisanie zjawisk kresowych sanatoriéw i uzdro-
wisk — przede wszystkim na przyktadzie Truskawca, Zaleszczyk i stacji odno-
wy Tarnawskiego. Jako uatrakcyjnienie sali pojawig si¢ gabloty z takimi urzg-
dzeniami jak: gramofony, patefony, aparaty fotograficzne altanowe i bibeloty,
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ktore ozdabialy mieszczansko-ziemianskie mieszkania. Na $cianach zawie-
szone zostang: zdjecia kuracjuszy, albumy, mapki, bilety kolejowe, by¢ moze
dokumenty lub artykuly prasowe. Pojawi si¢ takze wielkoformatowy wydruk
z panoramg Zaleszczyk lub Truskawca albo kolaz taczacy obie (na przyktad
most i bulwar Zaleszczyk powigzany z panoramg truskawieckich uzdrowisk).

Strefa 11, czyli ,,Nafta”, bedzie naleze¢ do najbardziej atrakcyjnych i efek-
townych na wystawie. W jej sktad wejdzie multimedialna o$ czasu z tekstami,
fotografiami, filmami i mappingiem, a takze ekspozytory z materiatami fizycz-
nymi. W strefie tej Stas opowie o goraczce naftowej w Bieszczadach, dzielac
histori¢ na trzy etapy wydobycia: eksperymenty Lukasiewicza, pierwsze szyby
wiertnicze i fazg wielkiego przemystu. Do tego bedg dodane dzwigki maszyn,
a na wydrukach pojawia si¢ najwicksze gwiazdy polskiej gorgczki naftowe;.
W stanowisku responsywnym bedzie mozna dotkng¢ i uruchomic¢ proces rafina-
cji ropy. W ten sposob zostanie pokazany schemat wydobycia i transportu ropy.
W ekspozytorze pojawig si¢ takze szklane naczynia wypetnione ropg, a przez
mate dziurki bedzie mozna powacha¢ znajdujace si¢ wewnatrz substancje.

Kluczowym elementem informacyjnym strefy bedzie rozbudowana o$ czasu,
petniaca kilka funkcji. To w tej kombinowanej formie, taczacej wydruk z filma-
mi, zostang pokazane nastgpstwa zdarzen w ramach polskiej gorgczki naftowej
(krétkie teksty wyjasnig poszczegolne jej fazy) i biografie gtéwnych ich boha-
teréw. Uzupelnieniem osi czasu bedzie projekcja mappingowa, a takze materiat
filmowy puszczony w petli, wykorzystujacy kroniki PAT-u. Najwigkszg atrakcje
strefy tworzy¢ ma ruchoma makieta jednego z pol wydobywczych, zbudowa-
na za posrednictwem matych obiektéw (jak na przyktad szybow wiertniczych,
wagonow kolejowych), ukazujaca prac¢ poszczegoélnych urzadzen w kopalni
ropy naftowej. Atraktorem scenograficznym bedzie tez kilka barylek po ropie
oraz silnik lub samochéd z epoki.

Strefa 12, czyli ,,Skandalistka” — jedng z dwoch, ktoére zostang udostep-
nione widzom powyzej 16 roku zycia. Ukryta za kotara, zaciemniona, utrzy-
mana w klimacie art déco (scenograficznie przywolujaca malarstwo Tamary
Lempickiej), opowiada¢ bedzie o zyciu i fenomenie Marii Rodziewiczéwny.
Narratorka strefy zostanie Rachela, a elementami przestrzeni: wydruki $cien-
ne, ekspozytor z ksigzkami pisarki, duza fotografia artystki i jej posiadtosci na
Polesiu, a takze dekoracje salonowe: szezlong, dywanik, sepet, lampa, kotara
i obraz przywodzacy na mysl malarstwo Lempickiej. Dzieki temu na wystawie
pojawi sie opowies¢ o bardziej skandalicznym charakterze Kresow. Kultowa
dzi$ posta¢ Rodziewiczowny — stynnej pisarki, prowadzacej ekscentrycz-
ny i odwazny tryb zycia, lesbijki utrzymujacej podwojny romans, Swietnej
gospodyni folwarku i sensualistki — wprowadzi do ekspozycji nowoczesny,
progresywny i feministyczny motyw. Ulokowany na Scianie monitor wyswietli
w petli kolazowo ujete sceny z filmowych adaptacji Rodziewiczéwny, a booklet
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z materiatami przedstawiajacymi losy innych skandalistow (Tarnawskiego
1 Witkacego) podkresli wielobarwnos¢ dawnych Kresow.

Strefa 13, czyli ,,Matematycy”, ktorej narratorem zostanie Sta$, opisze feno-
meny intelektualno-naukowe Kresow. W przestrzeni pojawi si¢ duzy wydruk
z postaciami wielkich matematykéw i logikow, fasada liceum w Krzemiencu
1 opis tego miejsca wraz z rycing przedstawiajgcg twarz najstynniejszego absol-
wenta szkoty — Juliusza Stowackiego. Dla zainteresowanych dostgpne beda
stanowiska do przeprowadzania gier logiczno-matematycznych, ktore przywolaja
losy matematykow i logikéw z Iwowskiej szkoly matematycznej (potem szkoty
Iwowsko-warszawskiej). Zwiedzajacy zapozna si¢ zich biografiamiiodkryje, zjak
inteligentnym i nowoczesnym miastem, jakim byt Lwow, mielismy do czynienie
przed druga wojng §wiatowa. Na marginesie zostanie przywotana Powszechna
Wystawa Krajowa we Lwowie z 1894 roku oraz coroczne Targi Wschodnie, orga-
nizowane w latach 1921-1939. To tam (w 1939 roku) po raz ostatni pokazany byt
najstarszy polski film Powrot birbanta Kazimierza Proszynskiego.

Strefa 14, czyli ,,Kres Kresow”, zostanie oddzielona od gtéwnej $ciezki zwiedza-
nia tak, aby nie przeszty do niej najmniejsze dzieci. Jej celem bedzie przedstawienie
wydarzen z czasow drugiej wojny swiatowej: narrator — Sta$ najpierw odda glos
Racheli (tematem begdzie Holocaust), potem sam opisze tragedi¢ Wotynia i zwroci
si¢ do Petra, by ten opowiedziat z perspektywy ukrainskiej o akcji ,,Wista”.

,.Kres Kresow” to najbardziej ponura cz¢s¢ opowiesci. Na osi czasu, wielko-
formatowych wydrukach i projekcjach zostanie opisany koniec historii Kreséw.
Narracja zacznie si¢ od 17 wrzesnia 1939 roku, potem beda przywotane obra-
zy Holocaustu (dziatania Einsatzgruppen SS), historia obozu w Betzcu, losy
rodziny Ulmow, Wotyn (zaposredniczony przez fragmenty filméw Wojciecha
Smarzowskiego Wotyn 1 Véaclava Marhoula Malowany ptak oraz wypowiedz
ksiedza Tadeusza Issakowicza-Zalewskiego), a takze akcja ,,Wisla” i losy
Lemkow (ozdobione przez posta¢ Nikifora i fragment poswigconego mu filmu
Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego). Waznym elementem graficznym
strefy bedzie ukazanie historii wytyczania linii Curzona (i opowies¢ o dokonu-
jacych sie jeszcze po 1945 roku korektach granic), a takze hold ztozony Orletom
Lwowskim. Na $cianach pojawig si¢ wielkoformatowe grafy i dane statystycz-
ne ofiar. Jako dekoracje postuzg afisze o tresciach propagandowych z epoki:
niemieckich, sowieckich 1 ukrainskich.

Strefa 15, czyli ,,Kresy po kresach”, zwienczy Sciezke zwiedzania. Opowie
ona o Kresach, ktore sg wiecznie zywe 1 wcigz obecne — i to na catym $wiecie.
Bedzie opowiescig o przekraczaniu granic geograficznych i mentalnych (praca
pamigci, wspominanie, resentyment). Opisze wspotczesny Lwow (z perspekty-
wy Ukraincéw), Wroctaw (z perspektywy Polakow) 1 Tel Awiw (z perspektywy
Zydoéw). Najbardziej widocznym elementem strefy bedzie wielka mapa (a raczej
wariacja geograficzna) na $cianie, gdzie zostang wyrdznione te trzy kluczowe
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miasta. Krotkie teksty i grafiki ukazg instytucje i wydarzenia: losy Panoramy
Ractawickiej i Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, emigracje Zydéow do
Palestyny i ich kariery polityczne w nowo powstatym panstwie Izrael, obecnos¢
zywiohu polskiego we wspotczesnym Lwowie. Zwiedzajacy bedzie mogt wyko-
rzysta¢ ekran dotykowy z wypowiedziami kresowiakow i postuchaé filmowych
wspomnien ludzi, ktoérzy pamigc o Kresach wciaz kultywuja, cho¢ dzieje si¢ to
w réznych miejscach swiata.

Podsumowanie

Przedstawiona wyzej $ciezka zwiedzania, tworzaca podstawg scenariusza
wystawy ,,Bliskie Kresy”, wymaga glebszej refleksji. Na pewno jest kompromi-
sem migdzy swiatem nauki a Swiatem rozrywki. Jest tez proba popularyzacji i upo-
wszechnienia wiedzy na temat Kresow, z nieodzownymi uproszczeniami i presja
konwencjonalizacji. Bardziej koncentruje si¢ na mitologii i jasnych stronach histo-
rii, bo skierowana jest do najmtodszego widza — problematyzacj¢ zagadnien pozo-
stawiajac animatorom, edukatorom i przewodnikom. Jest projektem komercyj-
nym, wpisanym w kontekst wigkszego kompleksu rozrywkowego. I cho¢ opie-
ra si¢ na montazu finansowym angazujacym $rodki publiczne (przede wszyst-
kim unijne), to wymaga okreslonych dziatan edukacyjno-popularyzacyjnych,
blizszych tradycji skansenu, parku rozrywki i muzeum narracyjnego. Korzysta
z szerokiego spektrum technik i narzedzi filmowych, ktore sa — z kolei — baza
dziatan w nowoczesnym muzeum multimedialnych narracji.

Koncept ,,Bliskich Kresow” tworzony byl przed napascig Rosji na Ukraing
— wymaga wigc apendyksow, zmian i modyfikacji. Relacje polsko-ukrainskie
w dobie tej potwornej wojny ulegly skokowemu zaciesnieniu. Dla wielu Polakow
Ukrainiec uzyskal nieznang wczesniej twarz, imig, jezyk i odrgbnos¢ wzgledem
Rosjanina. Wi¢z migdzy naszymi narodami stata si¢ silna jak nigdy dotad. Wiedza
na temat Kresow zostata nie tylko bardziej ugruntowana, ale tez zrewaloryzo-
wana. Ukraincy i Ukraina stali si¢ czgsScig Europy, a Polska (przede wszystkim
okolice Baszni Gornej, Przemysla i Rzeszowa) bramg komunikacji. Wszystkie te
aspekty nie pozostang bez wpltywu na ostateczny ksztatt wystawy i z pewnoscig
kilka watkow podjetych w scenariuszu ulegnie rozwinigciu.

Kresy sa wspolnym do$wiadczeniem naszych trzech narodow i religii. Ani
ucieczka w stoneczny mit, ktoéry prowadzi do imperialistycznych fatszow,
ani zideologizowany krytycyzm, ktory podkresla przede wszystkim czarne epi-
zody historii, nie sa odpowiednia Sciezka dla praktyk popularyzujacych opo-
wies¢ o Kresach. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze historia tego regionu i pasjonuja-
cych czasow stanie si¢ baza porozumienia i przyjazni mi¢dzy naszymi narodami
— bez rozpamigtywania wytgcznie ciemnych kart, bez emocjonalnego resenty-
mentu i bez przesadnej gloryfikacji prowadzgcej do narodowych sporow.
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Kpecsl Ha KHUHOBBICTaBKE.
IIpoekr BbicTaBku «bauskue Kpecws» B bamine ['ypHoit

Pesrome

[IpeameTom cTaThy ABISAETCS MPE3EHTAUUs MYIBTUMEAUIHHON, TOBECTBOBATEIFHOM (HAp-
paTUBHOM) KMHOBBICTABKM, IOCBAIIEHHON uctopun Bocrounsix Kpecos, mon HasBanuem
«bmmskne Kpecer». BricTaBka Obuta co3mana B bammne ['ypHOi, B pa3BiiekaTenbHOM, TOCTH-
HUYHOM " KoHpepeHn-neHTpe «Ocama KpecoBa». CraThst moMeniaeT BHICTAaBOUHBIH MPOEKT
B paMKH My3€O0JOTHUECKON peduiekcuy, aHamm3upys (eHOMeH HappaTHBHBIX SKCIIO3MIMI
1 KMHOBBICTABOK. B manHO# paboTe onmchIBalOTCs CIIEHAPHil M OCHOBHBIE TTOTOKEHHS BEICTAB-
KU, XapaKTep U 00pasiibl TOBECTBOBAHHS KOTOPOI 3aMMCTBOBAHBI N3 KUHOMY3€OJIOTUH U MYJIb-
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TUMEAMHHBIX AKco3uuui. bnaronaps sromy Hacneaue Bocrounsix Kpecos, kuHo u coBpe-
MEHHbIE HApPaTHBHBIE BHICTABKM BCTPEUAIOTCSI B OHOM MecTe — nmpoekTe «binskue Kpechbn».

KawueBble ciioBa: BeicTaBka, puibM, Bocrounsie Kpechl, HappaTHBHBINA My3el, Mylib-
TUMEIUA

The Borderlands at a film exhibition:
The “Close Borderlands” show in Basznia Gorna

Summary

The article presents a narrative multimedia film exhibition on the history of the Eastern
Borderlands. Titled “Bliskie Kresy” (“Close Borderlands”), the show is developed at the
Osada Kresowa (Borderland Settlement) entertainment-hotel-and-conference centre in Basznia
Gorna. The article looks at the exhibition project through the museum-studies lens geared to
examining narrative and film exhibitions. The argument presents the script and the major ideas
of the show, whose general tenor and narrative model are derived from film museology and
multimedia exhibitions. As a result, the legacies of the Eastern Borderlands, film and modern
narrative exhibition practice come together in one locus: the “Bliskie Kresy” project.

Keywords: exhibition, film, Eastern Borderlands, narrative museum, multimedia





