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Kresynawystawiefilmowej. 
Projektekspozycji„BliskieKresy” 

wBaszniGórnej
HistoriaKresówWschodnichopisywanajestprzezwieledostępnychmediów.

Corazczęściejbywarównieżtematemwystawmuzealnychiprojektówgaleryjnych.
Niedawno,bow2023roku,otwartoMuzeumKresówRzeczypospolitejObojga
NarodówwSejnach,awplanachjestpowstaniewielkiejinstytucjipoświęconejtej
tematycewLublinie(naraziedziałaonajakoMuzeumZiemWschodnichDawnej
Rzeczypospolitej,wktórejprzygotowywana jest ekspozycja stała „Podróżpo
Kresach”napodstawiescenariuszaŁukaszaGawłaiAndrzejaBetleja).Wmniej-
szejskalifunkcjonująinneinstytucje,międzyinnymi:MuzeumLwowaiKresów
Południowo-Wschodnich w Kuklówce Radziejowickiej, Muzeum Kresów
WschodnichwWęglińcu,MuzeumKresówwLubaczowie orazwirtualne
MuzeumDziedzictwaKresówDawnej Rzeczypospolitej. Także nawysta-
wachwwielkichcentrachmuzealnychniebrakujekomponentówkresowych,
jaknaprzykładwMuzeumPamięciSybiruwBiałymstoku.Wydarzeniem
byłatakżeefektownawystawa„KinoKresów.Kulturafilmowanaziemiach
wschodnich IIRzeczypospolitej”, przygotowanaprzezNarodoweCentrum
KulturyFilmowejwŁodzi ipokazanapodczasFestiwaluPolskichFilmów
FabularnychwGdyniw2018roku.

Tegorodzajuwystawysąatrakcyjnymsposobemprezentowaniatreści.Wpisują
sięwpopularnąwewspółczesnymwystawiennictwieformęmuzeumnarracyjne-
go.Szerzejkoncepttenopisanozarównowpolskichtekstachmuzeologicznych1,

1Zob.Edukacja w muzeum rzeczywistym i wirtualnym,red.D.Folga-Januszewska,E.Gry-
glas,Kraków2013;P.Kosiewski,Przełomy. Propozycja innego muzeum historycznego,„Muzeal- 
nictwo”2016,nr57,s.228–235;Muzeum i zmiana. Losy muzeów narracyjnych,red.P.Kowal,
K.Wolska-Pabian,Warszawa-Kraków2019;M.Wołyński,Pomiędzy white cube’m a black
box’em. Współczesne sposoby aranżacji obrazów projektowanych,[w:]Wideo w sztukach wizual- 
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jakteżtekstachzagranicznych2.Znajdujeteżbogatąreprezentacjęwrodzimej
i światowej praktycemuzealnej (Muzeum IIWojnyŚwiatowejwGdańsku,
MuzeumJózefaPiłsudskiegowSulejówku,NationalSeptember11Memorial
&MuseumwNowymJorku,TerrorHázawBudapeszcie,LucasMuseumof
NarrativeArtswLosAngeles).Wanalizachtegorodzajuprojektówwystępuje
częstopostawaocenna,czasemprzesadnieapologetyczna—postrzegającamul-
timedialnemuzealnictwojakokoniecznąodpowiedźnaprzemianykomunika-
cyjne,digitalizacyjneispołeczne,aczasemkrytyczna—widzącawmodziena
„narratywizacjęwystaw”ryzykocyfrowejdematerializacjiobiektu,postulatyw-
nąedukacyjność,symplifikacjęznaczeńifetyszyzacjęinterfejsów.Zwolennicy
pierwszejpostawybronią się rozległością i różnorodnościąpraktykmuzeal-
nych, trudnychdozawarciawunifikujących je ramachdefinicyjnych(czym
innymjestprzecieżinteraktywnecentrumedukacyjne,aczyminnymnarracyj-
nemuzeumhistorycznelubfabularyzowanaekspozycjafilmowa,niewspomi-
nającjużoekspozycjachwirtualnychicyfrowych)3.Zkoleizwolennicydrugiej
postawyzaznaczająobecnośćnarracji(jakosposobuorganizacjiwyjściowego
materiałuwystawienniczego)wkażdymprojekciekuratorskim,nawetjeślinie
zaistniejewnimprocesfabularyzacjiścieżkizwiedzania.Azatempodkreślają,
żetrudnoobronićtezęojakoby„krótkiejhistorii”muzeumnarracyjnego,chyba
żepojęcienarracjizostałobyzdefiniowaneprzezwłasnościzawężającejejpier-
wotneznaczenie.

Wtychprzestrzeniachfilmjestbardzoczęstowykorzystywanyzarównojako
środekprezentacjitreści,komponentscenograficzny,atraktoremotywno-sen-
sualny,jakteżmodelopowiadaniaizwiedzaniaekspozycji.Wbadaniachnad
filmowościąwystawmuzealnicyczęstoodwołująsiędoterminologiikinowej,

nych,red.R.W.Kluszczyński,T.Załuski, s.101–122,Łódź-Lublin2018;A.Ziębińska-Witek,
Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holocaustu,Lublin2011;A.Ziębińska-Witek,Estetyki 
reprezentacji śmierci w ekspozycjach historycznych,[w:]Obóz-muzeum. Trauma we współczes- 
nym wystawiennictwie,red.M.Fabiszak,M.Owsiński,s.31–50,Kraków2013.

2 Zob.M.Bal,Wystawa jako film, [w:]Display. Strategie wystawiania, red.M.Hussa-
kowska,E.M.Tatar,Kraków2012,s.105–132;R.Cere,An International Study of Film Muse-
ums,London2008;Film Curatorship: Archives, Museums, and the Digital Marketplace,red. 
P.Cherchi-Usai,D.Francis,A.Horwath,M.Loebenstein,Melbourne2008;Ch.Iles,Between 
the Still and Moving Image, [w:]Into the Light: The Projected Image in Contemporary Art,
red.Ch.Iles, NewYork2001, s.32–70;E.Mandelli,The Museum as a Cinematic Space: The 
Display of Moving Images in Exhibitions,Edinburgh2019.

3 Zob.W.Schweibenz,The virtual museum: an overview of its origins, concepts, and ter-
minology, „The Museum Review” 4, 2019, nr 1, https://themuseumreviewjournal.wordpress.
com/2019/08/02/tmr_vol4no1_schweibenz/(dostęp:15.04.2024);R.Syska,Dotknięcie filmu. Tech-
niczne uwarunkowania obecności filmu w muzeum,„KwartalnikFilmowy”2021,nr113,s.68–90;
R.Syska,Film w przestrzeni. Kino polskie na wystawach galeryjnych i muzealnych,[w:]Film polski 
współcześnie: od głównego nurtu do eksperymentu,red.M.Giec,A.Majer,Łódź2021,s.261–282.
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wykorzystującjąjakoatrakcyjnyretoryczniewytrychanalityczny4.Odwołania
testająsięużytecznezkilkupowodów.

Popierwsze,wiążąsięzdramaturgiąwystaw,gdyżterminologiafilmoznaw-
czaułatwiaopisorganizacjimateriałuwystawy,jejaudiowizualnąiczasoprze-
strzennąstrukturę,awrazzniąsekwencyjnośćścieżkizwiedzania,preferowany
czasprzedstawianiatreści,procesfabularyzacjizdarzeńiprzypominającąmon-
tażdynamikęzestawieńprzestrzennych.Podrugie,analogietepojawiająsię
wodniesieniudowidowiskowościwystawnarracyjnych,gdypodkreślanyjest
odwrótodobiektuoryginalnego,wzastępstwiektóregowystępujescenogra-
fia,makieta,replika,pozornielabiryntowyukładsalisensomotorycznośćaktu
odbiorczego.Równieżwtymwypadkufilm,definiowanyjakokontrolowany
spektaklaudiowizualnychatrakcji,zastępującyfizycznyartefaktjegodwuwy-
miarowąprojekcją,stałsiępojemnąmetaforądlaopisunowychformwysta-
wienniczych.Po trzecie,związkipojawiająsię,gdymówimyoemotywnym
charakterzekomunikacjiwidzazmateriąekspozycji.Takjakpodczasseansu
filmowego,takitutajodbiorcapoddawanyjestpresjiafektów,ekscytacji,wzru-
szeńistrachu,asamaekspozycja—zapośrednictwemnaprzykładretardacji,
suspensu,ilustracyjnejaudiosfery—przekształcasięwmaszynędoproduko-
wania emocji.Nierzadko też,przezwprowadzeniemikronarracji,oddawany
jestgłosbohaterom-everymanom,uruchamiająctymsamymprocesprojekcji-
-identyfikacji,którywedleklasycznejteoriifilmuaktywujeempatycznyzwią-
zekodbiorcyzprotagonistą/nadawcąnarracji,atymsamymwzmagaperswa-
zyjnyodbiórtreści.Wreszciepoczwarte,ważnyjestsamfilmowyseans,bo
paralelnośćświatawystawifilmówjestkonsekwencjąwnikaniawprzestrzeń
ekspozycyjną technik i formatówcharakterystycznychdlamediówaudiowi-
zualnych.Ruchomeobrazy—mappowanenawielkoformatowychekranach,
wyświetlanewpętlinamonitorach,uzupełniającedekoracjęlubbędąceinter- 
aktywnymmateriałem informacyjnym—stałysięznakiemrozpoznawczym
(adlawieluwirusem)współczesnegowystawiennictwa.Filmprzyniósłkura-
toromiprojektantomnowenarzędziakreacji,wygenerowałodrębnytypsenso-
motorykizwiedzania/oglądaniaipoddałspecyfikęobumediówmniejszymlub
większymtranspozycjom.Niewątpliwiezintegrowałmuzeazsalamikinowy-
mi,aobamiejscawłączyłwuniwersumaudiowizualności.

Na bazie muzealnictwa i wystawiennictwa filmowego powstał również
projekt,któryjestcelemniniejszegotekstu,czyliekspozycja„BliskieKresy”.
Wystawatajeszczeniezostałazrealizowana.NapaśćRosjinaUkrainę,infla-
cja,awcześniejpandemiakoronawirusaspowolniłyprocesinwestycyjny.Jako
kuratortejwystawy,autorkoncepcjiiscenariuszapozwolęsobieprzedstawić
kluczowezałożenianarracjiiścieżkęzwiedzaniawystawy,mającświadomość,

4Zob. J.Weinberg, R. Elieli,The Holocaust Museum in Washington, NewYork 1995; 
I.U.Burnham,So the Seams Don’t Show,[w:]Past Meets Present: Essays About Historic Inter-
pretation and Public Audiences,red.J.Blatti,Washington1987, s.105–115.
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żewydarzeniazewnętrzneprawdopodobniezaowocująseriąmodyfikacjiwyj-
ściowegokonceptu.Analizategoprojektu,będącegoprzedewszystkimmulti-
medialnąścieżkąedukacyjnądladzieciimłodzieży,tworzyćwięcmawzamie-
rzeniuprojektdydaktyczno-rozrywkowy,pozwoliukazaćhistorięKresówjako
bazędziałańpopularyzacyjnychikomercyjnych,czyniąctowduchupopularnych
dziśwobszarzekulturyprojektówokreślanychmianemedutainmentirozszerza-
jącejsiędefinicjikina,wykorzystującegopostfilmowenarzędziatakiejakvirtual 
reality,computer generated imagery,kinointeraktywneiaugmented reality.

Lokalizacja
Wzamierzeniuprojektantówmultimedialna,interaktywnawystawaeduka-

cyjna„BliskieKresy”tworzyćbędziejednąznajwiększychatrakcjikompleksu
„KresowaKraina”, zlokalizowanegowmiejscowościBaszniaGórna (woje-
wództwo podkarpackie, tuż przy granicy zUkrainą). Połączywięc koncept
wystawienniczo-edukacyjnyzrozrywkowym,naktóryzłożąsię:hotel,domki
letniskowe,restauracja(zofertąpotrawkresowych),centrumkonferencyjne,
skanseniobszerneterenyzielone.Wielofunkcyjnośćkompleksujestwarunkiem
finansowegopowodzeniacałegoprojektu,który—choćbazujenaśrodkach
publicznych,pochodzącychzwłaszczazeźródełunijnych—jestprzedsięwzię-
ciemprywatnymimusizarabiaćnaswojeutrzymanie.Wprowadzeniewystawy
(jakofilmowejścieżkiedukacyjnej)stanowituwarunekkoniecznydlapowo-
dzeniainwestycjiizapewnieniajejwielowątkowegomontażufinansowego,bo
tylkotenkomponentinwestycjimógłliczyćnawsparcieśrodkówpublicznych,
bezktórychinwestorniemógłbystworzyćcałegoprzedsięwzięcia.

WPolsce realizacja inwestycjiw partnerstwie publiczno-prywatnym lub
tworzenieiutrzymywanieprywatnychinstytucjikulturyjestprzedsięwzięciem
niezwyklerzadkim.Zdecydowanawiększośćinicjatywrealizowanajestześrod-
kówsamorząduterytorialnego,awmniejszymstopniuzeźródełMinisterstwa
KulturyiDziedzictwaNarodowego.Łatwiejjestpozyskaćśrodkiinwestycyjne
(równieżkorzystajączinstrumentówunijnych),lecztrudniejpotemutrzymać
działalnośćbieżącąinstytucji.„KresowaKraina”wtymkontekściejestrzad-
kim,choćchwalebnymwyjątkiem.

Cały kompleks poświęcony jest lokalnej specyfice pogranicza polsko- 
-ukraińskiego,asamawystawamazazadaniezapowiadać(będącrodzajemrekla-
my, zwiastuna, zachęty)możliwość zwiedzenia innychmiejscowych atrakcji.
DotyczytozwłaszczaulokowanejnieopodalcerkwiprawosławnejwRadrużu,
obozuzagładywBełżcu,atakżenieodległegoLwowa.BliskośćUkrainymiała
byćzaletąinwestycji(zokienkompleksuwidaćznajdującąsięzaledwiejeden
kilometrwliniiprostejgranicępaństwa).Kluczowąkwestiąwprocesierealiza-
cjiwystawystałasięrównieżmożliwośćkooperacjizMuzeumKresówwpobli-
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skimLubaczowieiwykorzystaniawstanowiskachekspozycyjnychznajdują-
cychsiętamobiektów.Ekspozycja„BliskieKresy”nietylkobyłabyreklamą
MuzeumKresów,aleteżwykorzystałaby—wformiedepozytu—częśćznaj-
dującegosiętamzasobuoryginalnycheksponatów.Różniłabysięznaczącood
stosującegoklasyczneformyekspozycyjnepartnera,wprowadzającoryginalne
obiektywmultimedialnyspektakl,pełenfilmowych,interaktywnychisceno-
graficznychatrakcji,charakterystycznychdlamuzealnictwanarracyjnego.Taka
współpracaułatwiłabyrównieżkluczowedlaprojektusieciowaniewszystkich
okolicznychatrakcjiturystycznych.

Samawystawa„BliskieKresy”,naniemaltysiącumetrachkwadratowych
(copodwzględemwielkościulokowałoby tęekspozycjęwczołówcemuze-
ównarracyjnychwtejczęściPolski),skoncentrujesięnahistoriiKresów—
zwłaszcza ich południowych i centralnych regionów, czyli okolic Lwowa,
StanisławowaiTruskawca,ziem:Podola,Pokucia,WołyniaiPolesia.Wystawa
maznaleźćsięnadrugiejkondygnacjikompleksu(naparterzeznajdąsięcentra
kongresoweirestauracja).Podzielonazostanienapiętnaściestrefwystawienni-
czych,będziemiećcharakterinteraktywny,pozwalajączwiedzającemuzdobyć
wiedzęprzezresponsywneaplikacjeaudiowizualneiinstalacjemechaniczne,
filmy,mappingi ikolażeaudiowizualne,a takżezapośrednictwemekranów
dotykowych,urządzeńwymagającychfizycznejsiłyistanowiskkombinowa-
nych.Przeznaczona jestdlaodbiorcywkażdymwieku,aleze szczególnym
uwzględnieniemaktywnościdzieci imłodzieży.Ścieżkazwiedzanianie jest
linearna i możliwe będzie kluczenie między stanowiskami oraz nabywanie
wiedzywsposóbzindywidualizowany.Przywodzićbędzienarracjęfilmową,
niekiedy bardziej fabularyzowaną,w innymzaśmiejscu bardziej dokumen-
talną.Jedyniestrefapierwsza(będącawprowadzeniemifinałemzwiedzania),
atakżedwieostatnie(opowiadająceoschyłkuKresówipamięciponich)zosta-
ływyróżnionenamapienarracjijakoramowekomponentyopowiadania.

Wystawa„BliskieKresy”wzamierzeniurównoważytreścimultimedialne
(wpostaciprojekcjiwielkoformatowych,mappingów,ekranówdotykowych,fil-
mównapętli,treściVRiholograficznych)zwydrukami,ekspozytoramiwypeł-
nionymiobiektamioryginalnymi(lubudającymioryginalne)orazstanowiska-
mimechanicznymi.Ważną rolęmaodgrywaćakustyka,którawwybranych
miejscachbędzieaudialnieizolowaćzwiedzającego,awinnych—budować
tłodźwiękowezwiększającewrażenieimmersji.Ścieżkazwiedzaniapowinna
satysfakcjonować zarówno widza oczekującego wrażeniowego, sensomoto-
rycznegodoświadczaniatreści(stądatrakcyjnaarchitektura,bogatasferaaudio-
wizualna,atrakcjewpostaciholografiilubVR-u),jakteżwidzawymagającego
odwystawybardziejpogłębionychtreści(stądwydruki,podpisy,quizy,treści
wpogłębionymmenu,bogataikonografia).Jednymzkluczowychcelówwysta-
wyjestpozostawieniezwiedzającegowprzekonaniu,żepobytnawystawiebył
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ważnymmerytoryczniedoświadczeniempoznawczym,coważnejestzwłasz-
czadla rodzicówdzieci chcącychpobytw„KresowejKrainie”potraktować
wkategoriachdodatkowegoźródłaedukacji.Czastrwaniazwiedzaniapowi-
nienbyćpodobnydoczasuoglądaniafilmufabularnego,adramaturgiaścieżki
przypominaćma inscenizację blockbustera.Dlatego zwiedzanie rozpoczyna
sięodspektakularnegopoczątku,pozwalającegonazapoznaniesięzeświatem
przedstawionymitrójkąprotagonistów,poktórymnastąpiseriaepizodycznych
perypetii,przeplatającychsekwencjewidowiskoweiwielkobudżetowezkame-
ralnymiimelodramatycznymi,coostateczniezostaniezwieńczonepodwójnym
punktemkulminacyjnym:dramatycznymioptymistyczniemoralizującym.

Narracja
Tematemwystawy—jakjużwspomniałem—będądziejeKresów,uka-

zaneprzezbarwne,różnorodnemikroopowieści,podkreślającewielokulturo-
wyimultietnicznyobrazutraconegoświata.Narracjakoncentrowaćsiębędzie
najasnychstronachhistoriiKresów,przyjmującprzedewszystkimperspekty-
wępolską.Rodzićtomożeryzykokrytyki,azatemdlarównowagiwystawa
zostanieopowiedzianaprzeztrzechnarratorów(Polaka,UkraińcaiŻydówkę),
apiękneaspektyidealizowanegożycianaKresachwniektórychmiejscachbędą
zderzanezciemnymikartamihistoriiregionu.Generalnawizjawiążesięjed-
nakbardziejzpodtrzymaniemmituniżpotrzebąjegodekonstrukcji,cooczy-
wiścieniemożeprowadzićdonadmiernychuproszczeń,przekłamańifałszo-
waniahistorii.Wystawabędziewpierwszejkolejnościprzeznaczonadladzieci
imłodzieży,stądjejpotencjałdyskursywno-krytycznywinienbyćwprowadza-
nywdziałaniachtowarzyszącychścieżcezwiedzania:warsztatachedukacyj-
nych,aktywnościprzewodnikówianimatoróworazwątkachwprowadzanych
wgłównejnarracjiaudioprzewodnika.

Podobniejakbyłobytowfilmie,bohateramiwystawyiprzewodnikamiwnar-
racjibędą trzypostaci, snującemikronarracjeowybranychzjawiskach i zda-
rzeniachzhistoriiKresów.Każdaztychpostacibędziesięwywodzićzinnego
narodu,adlauatrakcyjnieniaopowieścizostanieukrytapodantropomorficznie
ujętymzwierzątkiem.

PierwsząpostaciąjestPolak—antropomorfizowanyowczarekStaś.Wkrawa-
cie,staćbędzienatylnychłapach(jakPeanutbutterwserialuBo Jack Horseman),
naktórychznajdą się ziemiańskowyglądające, ciężkie, folwarcznebuty.Staś
zostaniezaprezentowanyprzezserięcech:gospodarność,władczośćiopiekuń-
czość.Mabyćmieszankąbuchalterainerwusa,wciążzapracowanegoiprzedsię-
biorczegoziemianina,rozpamiętującegoprzeszłość,anajlepiejczującegosię
wzagrodzielubwogrodzie.
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Drugą postacią jest Żydówka — antropomorfizowana sówka Rachela.
Ozdobionadużymiokularami,wydajesięspokojna,rozważna,aleteżintuicyjna.
Jestnajmądrzejszaztrójkibohaterów.Przywiązanadosłówiksiążek,zmuszo- 
najestgodzićobuchłopców,najlepiejczujesięwksięgachiarchiwachsyna-
gog.Fascynujesięświatemwierzeńidybuków,jestinteligentkąiważnyjestdla
niejświatwiedzy,podkreślanytakżeprzezkobiecypunktwidzenia.

TrzeciąpostaciąjestUkrainiec—antropomorfizowanykonikPetro.Ubrany
jestw koszulę ukraińską i definiowany jakowolny duch, cały czas będący
wruchu.Wydajesięromantyczny,roztrzepanyiwesoły.Najlepiejczujesię,
galopującpobieszczadzkichpołoninachinurkującwwodachDniestru,przy-
wiązanyjestdoświataprzyrodyieksponujewątkiekologiczne.

Staś,RachelaiPetrosąnarratoramitrzechkultur,narodówijęzykówobec-
nychnaKresach.Przyjaźniąsięiuzupełniająsweopowieści.Gdysąrazem,to
czerpiąenergięzróżnorodności,nietraktującjejjakobariery.Pojawiająsięna
wystawienietylkojakopostacianimowanewstanowiskachmultimedialnych
iprotagoniściklipówfilmowych,alerównieżjakonadruki/wydrukinaekspozy-
cjiidużemaskotkidlanajmłodszych,doktórychbędziesięmożnaprzytulićna
wystawie.Prowadzązwiedzającychodjednegododrugiegostanowiska,będąc
zarazemopowiadaczamifabuł,ajakopluszakibędziemożnajekupićwmuze-
alnymsklepiku.Natychtrzechpostaciachopartazostanietakżeidentyfikacja
wizualnamiejsca.Postacitemogąbyćrównieżwykorzystanejakoelementgra-
ficznywrozmaitychproduktachsprzedawanychiużywanychwcentrum.

Trójka bohaterów będzie także wspierać nowoczesny audioprzewodnik,
któryzjednejstronyograniczykosztyutrzymywaniaprzewodników,pozwala-
jącnietylkonaprowadzeniezwiedzającegopoprzestrzeniwystawy,azdrugiej
—poszerzydostępdo treścikontekstowych.Audioguidebędzieuruchamiać
kolejnestacjeniezapośrednictwemprzycisku,leczprzezsystemlokalizacyj-
nyzwiedzającego.Wnowoczesnychmuzeachprzewodnikakustycznyspełnia
takżeszereginnychrólosiąganychtakżemożliwościąwyborujednejzkilku
ścieżekzwiedzania.Trybrodzinnyjestzwyklezamienionywdialogmiędzy
dwoma bohaterami, co pozwala na przyjazne dla dziecka, fabularyzowane
przekazywanieinformacji—toponowniewiążehistorięKresówztechnikami
filmowymi.Trybuproszczonyprzeznaczonyjestzkoleidlaosóbzniepełno-
sprawnościami intelektualnymi,przekazując informacjewsposób łatwiejszy
dozrozumienia,snującfabułęwwolniejszymtempie,unikającgwałtownych
wyładowańdźwiękowychitrudnychsłów.Audioguidepozwalatakżenawpro-
wadzenie trybów specjalistycznych (na przykład dla osób szczególnie zain-
teresowanychhistoriąKresów),atakżeścieżekobcojęzycznych:ukraińskiej,
angielskiejibiałoruskiej.Urządzenieaudioprzewodnikajestdziśczęstowypo-
sażonewpętleindukcyjne(pozwalającenakorzystaniezwystawyprzezosoby
zniepełnosprawnościamisłuchowymi),atakżewczytnikBraille’a,którytłu-
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maczyopisyobiektówdlaosóbniewidomychiniedowidzących.Ekranaparatu
pozwalatakżenadostępdomateriałówkontekstowych,którychniejestwsta-
niepomieścićsamaprzestrzeńekspozycji.

Narracjawystawyprowadzonawięcbędzieprzez tych trzechnarratorów,
odmiennychcharakterologicznieinarodowo,którzyopowiedząoKresachza
pośrednictwemfilmowychmikrofabuł,idealizującychświatwielokulturowego
iprzynależnegojużdoprzeszłościregionu.Jakwspominałem,intencjonalnie
akcentowanesąjasnestronyhistoriiKresów,jegokultura,kuchnia,wierzenia,
sztukaipięknoprzyrody;jegoniezwykłe,barwnepostaciiwspaniałemiejsca,
a takżepogmatwana ipełnaanegdothistoria.Mrocznekarty (pańszczyźniany
uciskukraińskiegochłopstwa,powstanieChmielnickiego,Holocaust,rzeźwołyń-
ska,wysiedlenia,powojennyresentyment)pokazanesątutak,byniezgubić„sło-
necznego”nastrojuwystawy.NegatywnymibohateramiopowieścibędąRosjanie
iNiemcy,azatemobcy,nastawiającyPolaków,ŻydówiUkraińcówprzeciwko
sobie.Oczywiścietaperspektywamożewydaćsięanachroniczna,przegrywająca
znajnowszymianalizamiizkrytycznąrecepcjąmituKresów.Aletowłaśnie
takoncepcja,tworzącabazęnarracji,możeumożliwićproblematyzacjęhistorii
wdodatkowychdziałaniachedukacyjnych,warsztatowychinaukowo-badaw-
czych.Intencjąwystawyjestbudzićpozytywneskojarzeniaisłużyćpojednaniu
międzynarodami—nawet jeślikluczowestaniesięwyróżnianiewkażdym
znichprzedewszystkimcechpozytywniewaloryzowanych.

Wybór trzech narratorów w postaci antropomorfizowanych zwierzątek—
będących trojgiem przyjaciół, różnych charakterologicznie i zachęcających do
poznaniadodatkowych treściwpogłębionymmenuposzczególnychstanowisk
—przywodzinamyśltechnikistosowanewewspółczesnymkinieanimowanym
ifamilijnym.Pozwolinato,byzwłaszczanajmłodsizwiedzający(atychbędzie
najwięcej)mogliwłatwysposóbsięznimiidentyfikowaćiprzeznichpoznawać
historięKresów.Językkomunikacjizezwiedzającymiwtegorodzajuprojektach
edukacyjno-popularyzatorskichmusibyćmożliwieprosty,zawierającwsobiedwa
poziomywiedzy:wrażeniowy,lekkiiprzeznaczonydlanajmłodszychorazbardziej
skomplikowany,wprowadzającyrozbudowaneinformacje,którepowinnyusatys-
fakcjonowaćstarszychzwiedzających.Dopierowtedystaniesięonbaząwyjaśnia-
niadzieciomimłodzieżytrudnychtematów(wrozmowachzrodzicamiianimato-
rami,podczaswycieczekpookolicylubwtrakciewarsztatówedukacyjnych).

Ścieżkazwiedzania
Caławystawa„BliskieKresy”jestpodzielonana15strefekspozycyjnych

ułożonychlinearnie.
Strefa 1, czyli „Zaproszenie do Kresów”, aranżacyjnie wykorzystywać

będzie: wydruki na ścianach i na podłodze, filmowymapping oraz ekrany
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wyposażonewmatrycedotykowe.Silnymkomponentemdoświadczeniastanie
sięaspektdźwiękowy,awiodącymelementemstrefy—ośczasowa(takzwany
timeline)historiiKresów.Dwagłównecelestrefy„ZaproszeniedoKresów”to
poznanietrzechgłównychnarratorów(tunastąpiwstępnaidentyfikacjawidza
z bohaterami) orazwprowadzeniew tematykęKresów (zwiedzający otrzy-
ma pierwsze i podstawowe informacje niezbędne do zdefiniowania pojęcia
„Kresy”).StrefataopowieoKresachprzezrozmaitekryteriadefinicyjne:tem-
poralne (przeszłość/pamięć/idealizacja), społeczno-etniczne (przyjazne prze-
nikaniesię trzechnarodów,mitologia/folklor)orazdziedzictwokulturowo-
-przyrodnicze(pięknoprzyrodyizabytków,fascynującetradycje,przestrzeń).
Podkreślonezostaniewięc,żeKresytopojęciezarównogeograficzne,histo-
ryczne,symboliczne ipsychologiczne, jak równieżkulturowe ipolityczne.
A zatem sama definicja zjawiska będzie uwzględniać różne kryteria jego
rozumienia: i rozszerzające(Kresynie tylkojakoprzestrzeń), izawężające
definicję(interesującebędązwłaszczapołudnioweicentralneregionydaw-
negowschodu—zewzględunapołożeniegeograficznesamejBaszniGórnej
iLubaczowa).

Wstrefietejnastąpifilmowewprowadzenietrzechbohaterów.Staś,Rachela
iPetroprzedstawiająsięsami,mówią,kimsą,kłaniająsięlubmachająnawiel-
koformatowej projekcji. Zwiedzającymusi automatycznie się do nich przy-
zwyczaić,bypotem łatwo ich rozpoznawać (przez imiona,wizerunki,gesty
idynamikęciał,atakżezapadającewpamięćcechyitembrgłosu).Bohaterowie
opowiadająchwilęosobie—najlepiejwstanowiskumultimedialnymiprzez
animację.Staś iPetropo razpierwszy sięprzekomarzają, aRachelapo raz
pierwszyichzesobągodzi.Projekcjapodzielonanatrzyekranypozwolipoka-
zaćwszystkiepostaci,awidz,powybraniujednegoznich,wysłuchawstępnej
prezentacjikażdegozprotagonistównarracji.

Wstrefietejniezabrakniestanowiskinteraktywnych:natrzechekranach
dotykowychznajdąsiętreścikontekstoweiedukacyjne,którepozwoląnazro-
zumienie,wjakisposóbmożnadefiniowaćiodbieraćKresy(quiz,mapapojęć,
informacje bardziej szczegółowe).Na podłodze strefy znajdzie się również
mapadlazorientowaniasięwprzestrzeni.Maonapołączyćmapęprzedwo-
jennychKresówimapkęsamejprzestrzeniwystawienniczej.GraniceKresów
iobecnychgranicpaństwbędąrozmyteinieoczywiste,anazwymiastirzek
wdwóchjęzykach:popolskuipoukraińsku,przyczymwsytuacji,gdynastą-
piłazmiananazwymiasta(jakwwypadkuStanisławowa),będąpodawaneaż
cztery jegonazwy.Temporalnienie trzeba identyfikować tejmapyz jakimś
szczególnymmomentemhistorycznym,araczejpodkreślićpewnąaczasowość
sytuacji.JakopunktwyjściazostanąobranelatadwudziesteitrzydziesteXX
wieku,alesamzakresmapybędzieposzerzonyoterenyzlokalizowanebardziej
nawschódodgranicztraktaturyskiego.Mapamadotyczyćtylkopołudniowej
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inajwyżejcentralnejczęściKresów—azatemnajejpółnocyznajdąsiętylko
bagniskaPolesiaiPińsk,bezWileńszczyzny.

Jednymznajważniejszychelementówgraficznychstrefybędziedwuczę-
ściowaściennaośczasowazhistoriąKresów.Wtimeliniezaznaczonebędą
kluczowedaty(nagórnejczęścigrafikipojawiąsięwielkiedaty,nazwywyda-
rzeń,elementygraficzneifotograficzne,nadolnejczęści—wkilkuwybranych 
miejscach— informacje tekstowe rozwijające treśćniektórychwydarzeń).
Dodatkowymatraktoremprzestrzenibędąplotowanegrafikinaścianiewfor-
mierozmytychzdjęćpatrzącychnasalękresowiakówlubpejzażuitypowego
dlaregionudomu.Identyfikacjazbohateramifikcyjnymiirealnymijesttech-
nikąwprostwywiedzionązkina iwystawienniczeekwiwalentysilniepod- 
kreśląfilmowośćnarracji.

Strefa2,czyli„Trzynarody”,będzieprowadzonaprzezwszystkichtrzechnar-
ratorów.Dominowaćbędąwniej:wydruki,wielkoformatoweprojekcjeiinsta-
lacjemechaniczno-responsywne.Celemstrefyjestprezentacjatrzechnarodów
(Polaków,ŻydówiUkraińców)orazichwrogów.Zapośrednictwemanimacji
iprojekcji,wzmocnionejprzezmappingistanowiskamechaniczne,zwiedzają-
cydowiesię, skąd tenarodysięwywodzą, jakdługo tużyją, jakwcześniej
byłynazywane(Lachowie,Rusini,Kozacy),conaprzykładpozwoliwyjaśnić
pochodzeniepojęcia„pierogi ruskie”.Polacyw tejnarracji to:szlachta,zie-
miaństwo,potemmieszczaństwoLwowa,twórcyepokiromantyzmu,jakPol
iSłowacki,powstańcyinaukowcyzwiązanimiędzyinnymizlwowskąszkołą
matematyczną,filmowcyibernardyni.Ukraińcyto:chłopi,Kozacy(zostaną
teżprzywołaniHucułowieiŁemkowie),bojownicyowyzwolenienarodowe
ipoeci(jaknaprzykładTarasSzewczenko),atakżepopi.Żydzizostanąprzed-
stawieniprzezpostacikarczmarzy,mędrców,lwowskichsklepikarzy,artystów
(zBrunonemSchulzemnaczele),cadykówigrajków.Strefawprowadziopo-
wieśćonarodachprzezkonwencjonalnąikonografięmiejscibudynkówkoja-
rzącychsięzUkraińcami,PolakamilubŻydami(chłopskazagroda,połoniny,
jary,ziemiańskiedworki,zrujnowanezamki,klasztory,karczmyitp.),atakże
ubioryiprzedmiotycodziennegoużytku.

Dlapogłębieniawiedzyzostanąwprowadzoneinformacjeoinnychnarodach
igrupachetnicznych(wtensposóbsportretowanebędąpostaci:dawnychosad-
nikówniemieckich,Ormian,Karaimów,Romówiinnych).Równoleglezosta-
nąopisanenarodyatakująceKresy—Tatarzy,Rosjanie,Austriacy,Niemcy.Te
dwaświatybędąwwyraźnysposóbodróżniane:grupyatakującetozagroże-
nie,zło,zadziorność inieprzyjazność.Niezostanąukazanenaścianach,ale
przezinstrumentariumstanowiskukrytych,wymagającychodzwiedzającego
aktywnościfizycznej(naprzykładsylwetkiprzedstawicieliróżnychnarodów
iinformacjeonichbędąujawnionedopierowtedy,gdyzostanieodkrytywizjer
domutoskopulubodsłoniętazakrytapokrywawydruku).Znównawystawie



  Kresynawystawiefilmowej 85

zatriumfujątechnikifilmowe:zaangażowanieemocjonalneisensomotoryczne
widzabędzieprzebiegaćwsposóbtypowydlakinawojennego—postaciwro-
gówbędąodległe,szczątkowe,oglądaneniejakozukrycia,wymagająceostroż-
ności,sprytuisiłyfizycznej.

Wstrefiepojawisięrównieżstanowiskodlanajmłodszychwpostacikloc-
ków,którymitrzebabędziemanewrowaćtak,byprzypisaćosobęreprezentują-
cąjedennaróddojakiejśkategorii(naprzykładidentyfikującydanyetnosstrój
lubkonwencjonalnieujętyzawódwykonywanyprzezdanąosobę).Poprawne
przypisanieklockazostanienagrodzoneprzyjaznymdźwiękiem,błędnadecy-
zjaodgłosemzachęcającymdopowtórzeniaćwiczenia.

Strefa3,czyli„Religiaiobyczaje”,opieraćsiębędziena:makietach,wydru-
kachimonitorachdotykowych.OpowieotrzechreligiachKresów:katolicy-
zmie,judaizmieiprawosławiu(wpołączeniuzkościołemunickim),ajejcelem
staniesięukazanieróżnorodnościitolerancjireligijnejnaKresach.Wintencji
kuratorskiejświattenbędzieidealizowany,alenabaziekonfederacjiwarszaw-
skiej i uniibrzeskiej zostaniepokazana idea tolerancji stanowiącapodstawę
pierwotnychdoktrynpolitycznychPierwszejRzeczypospolitej.

Wskładstrefywejdąprzedewszystkimtrzymakietyobiektówsakralnych:
synagogi,barokowegokościołakatolickiegoidrewnianejcerkwi(napodstawie
bryłyobiektuwRadrużu).Włączanieprzyciskówpozwolizwiedzającympod-
świetlićposzczególneelementymodeluipozwolićpoznaćnieznanedlawięk-
szościwidzówsłowa:hełmbarokowy,sygnaturka,krzyżgrecki,tympanonitp.
Makietyzostanąuzupełnioneprzezekranydotykowe,którewkilkupoziomo-
wymmenudostarczązwiedzającymkontekstowychinformacji.Dotyczyćone
będą:wnętrzświątyń,dogmatów,świątreligijnychicelebransów.

W tym pierwszymwypadku zwiedzający pozna najważniejsze elementy
kościołów,cerkwiisynagog;dowiesię,coprzykładowoznaczyprezbiterium,
transept,anałojczyk,ikonostas.Gdynaciśnieprzycisk„dogmaty”,zaznajomi
się z najważniejszymi sposobami pojmowania Boga, świętości i człowieka
(wtensposóbzostaniezaznaczone,żeczęstoniemożnośćzrozumieniadrugiej
osobywynikaznieznajomościtradycji,religijnegodziedzictwa,jakąnasiąknię-
tyjestczłowiekwywodzącysięzinnejkultury).Wtejczęścistanowiskazosta-
niepodkreślonystosunekdoBoga,siebiesamego,relacjimężczyzna–kobieta,
przyrody,żywności,a takżebędziewyjaśnionaspecyfikapostu,odmienność
pojmowaniatakichmiejscjakpiekło,czyściec,definicjagrzechupierworodne-
goisposóbpojmowaniaprawkobiet.Naciśnięcieprzycisku„święta”pozwoli
zwiedzającemupoznaćsposobycelebracjimodłów,rytuałyprzejściadladzie-
ciimłodychludzi(chrzest,komunia,bierzmowanie,obrzezanie,barmicwa),
znaczenienajważniejszychdniświętych.Wreszcieczęśćstanowiskapoświę-
conacelebransomopiszepostaci:kapłanakatolickiego,popairabina.Ukaże,
czymsięonicharakteryzują, jaki jest ichstosunekdowiernych,czymogą
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siężenić,jaksięubierają,jaksiękształcą,wjakisposóbpodlegająwładzy
zwierzchniejitp.

Tegorodzajuinterakcjajesttypowadlawspółczesnegokinainteraktywnego
(streaming)imediów.Wprowadzawprzestrzeńmuzeówtechnikinajnowsze-
gopejzażuaudiowizualnego.Nieprzypadkowowięcuzupełnieniemstrefyjest
„postfilmowe”stanowiskoVR,gdziezwiedzający,pozałożeniuspecjalnych
okularów,będziemógłprzenieśćsiędownętrzaświątyńirozejrzećsięwokół.
Towarzyszyćmubędzietakżevirtual book,czylifizycznyobiektprzypomina-
jącyświętąksięgę,naktóryzostanierzutowanyzgóryobrazwnętrzaPisma
ŚwiętegolubTory.Urządzenie,powiązanezczujnikiemruchuzwiedzającego,
pozwolinaprzerzucaniewirtualnychkartekruchempalca.Elementemsceno-
graficznymstrefybędąmanekinyodzianewkostiumycelebransów:popa,sta-
roobrzędowca,zakonnicy,księdza,rabinaicadyka.

Strefa4,czyli„Dybuk”,wykorzystakolejną„postfilmową”instalację—
tym razemholografię— i opowieo tajemniczej postaci upiora, rozpropa-
gowanejnie tylkow literaturze,wierzeniach,baśniach i legendach,ale też
w kinie. Stanowisko holograficzne, ulokowane w odosobnionej, ciemnej
przestrzeni, ukażeduchawyłaniającego się zmroku,niepokojącegowidza
tajemnymi odgłosami: jękami i odległąmuzykąweselną. Instalacji będzie
towarzyszyćmonitortelewizyjnyzmatrycądotykową,zawierającyfragmen-
tyfilmów:DybukMichałaWaszyńskiegoiDemonMarcinaWrony,atakże
serię fotografiiprzedstawiającychróżnewizjedybuka.Wopowieśćbędzie
wprowadzaćRachela.

Strefa5,czyli„Język”—nastrojowoodmiennaod„Dybuka”.Podczasgdy
tamtenbędzienajbardziejfilmowy,nastrojowyisensualny,„Język”podejmie
kwestienaukoweiintelektualne.Strefabędziesięskładaćzmonitoradotyko-
wegoistanowiskaoresponsywnymcharakterze,atakżezprojekcjiwielkofor-
matowejpowiązanejzambientowymdźwiękiem.Celstrefytoukazanieróżnic
ipodobieństwwkresowychjęzykach,atakżepodkreśleniemelodiiiznaczenia
staropolskichsłów.NarratoremtematubędzieRachela.

Nawielkimmonitorzewyposażonymwmatrycędotykową,ułożonymna
płasko,wpoziomie,poznamyużywanenacodzieńsłowa,atakżezapożyczenia
iarchaizmy.Dziękitemudowiemysię,jakwjęzykupolskim,jidisziukraiń-
skimbrzmiąmiędzy innymisłowa:chleb,woda,ojciec,matka,zupa,pożar,
miasto,domczymiłość,jakjęzykiwpływałynasiebie(naprzykładwjakispo-
sóbwybranepolskiesłowoweszłodopowszechnegoużytkuwjidysziukraiń-
skim),atakżepoznamypochodzenietychtrzechjęzyków(szczególniejęzyka
jidysz)orazarchaizmy(zapomocąquizutrzebabędzierozpoznaćznaczenie
takich słów jakpowsinoga, snadź itp.).Strefęuzupełniprojekcjawielkofor-
matowazfragmentamifilmówlwowsko-żydowskichzprzedwojnia.Wybrane
zostaną filmy (sceny) z charakterystycznym zaśpiewem Szczepka i Tońcia



  Kresynawystawiefilmowej 87

oraztrylogiaSami swoiiAusteriaJerzegoKawalerowicza.Drugimatraktorem
zostanieplotowanynadrukz informacjąostrefie,gdzieznajdąsiękarteczki
zwybranymisłowamiiichznaczeniami.Zwiedzającybędziemógłjezerwać
izabraćzesobą.

Strefa6,czyli„Rzemiosłoijarmarkkresowy”,znarratoremPetro,dotyczyć
będziekunsztutradycyjnychrzemiosłnaKresach(hutnictwaszkła,wypalania
gliny,kamieniarstwaczymetaloplastyki).Strefa,poprzezzastosowanieholo-
gramów,stanowiskatypuvirtual bookiekranówtransparentnych,zachęcido
uczestnictwawwarsztatachoferowanychprzezkompleks„KresowejKrainy”.
Wstrefie tejopowiedziana teżbędziehistoriazwiązanazważnymi lokalny-
mi tradycjami rzemieślniczymi: kamieniarstwem—woparciu o tak zwany
kamieńbruśnieńskiiopisprodukcjikryształówwHucieKryształowej.Zostaną
tuzastosowanehologramypowiązanezmaterialnąaranżacjąstarejulicyoraz
projekcjepokazujące rzemieślnikówprzypracy.Pejzażemstrefybędzie jar-
mark(zrekonstruowanaulicapełnaludzi),ukazującybogateżyciehandlowena
Kresach,naktórymbędziemożnajednocześniezakupićproduktywytwarzane
przezkresowychwytwórców.

Strefa7,czyli„KarczmaAusteria”,podobnadopoprzedniej.Turównież
narratoremzostaniePetro,atematemstanąsiękresowekulinaria.Koncepcja
aranżacyjnastrefybędzieopartanawielkimstolewyposażonymwelementy
podstawowejzastawyobiadowej,naktórebędąrzutowanezprojektorówulo-
kowanychpodsufitemfilmoweslajdyprzedstawiającepotrawykuchnikreso-
wej.Wstrefietejzwiedzającypoznanajbardziejcharakterystycznedania,zioła
iprodukty, ana ichpodstawieodkryje różnorodność i specyfikękresowego
stołu.Dodanezostanąanegdoty(naprzykładileprzeciętnyziemianin-sarmata
mógłzjeść),atakżequiz,dziękiktóremuzwiedzającypoznatajemneelementy
posiłków(wjegoramachpojawiąsięzdjęciapotrawitrzebabędzieodgadnąć
ichnazwyiskład).Zostanąteżporównanewartościodżywczedawnejiobecnej
kuchni,atakżepowiązaniawspółczesnejpolskiejkuchniztąkresową.Zamotto
strefymogąposłużyćsłowaRyszardaKapuścińskiego:„Nikogonieobchodziły
narody,afaktróżnicymiędzynamiwynikałztego,żejednaosobadoszkoły
szłazeschabowym,drugaześledziem,atrzeciazkulebiakiem”.Zwiedzający
wszystkietetreścipozna,siedzącprzystoleipalcemprzesuwającpozastawie
obiadowej.Czujnikruchupozwoliuruchomićkolejneelementyedukacyjnego
menuiwprowadzićwidzawinterakcjęzestanowiskiem.

Strefa8,czyli„PodróżpoKresach”,będzienależećdonajwiększychinaj-
bardziej filmowych części wystawy. To stanowisko kombinowane, którego
głównymelementemstaniesięscenograficznareprezentacjawagonupociągu
zoknamizastąpionymiprzezekrany,wyposażonegowławkiwagonowejako
miejscadosiedzenia.Zapomocątematupodróżypokazanabędzierozległość
Kresówiróżnorodnysposóbpoznawaniatejziemi.Dziękitemuzostanąwpro-
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wadzoneanegdotyczneopowieścio inwestycjach,któremogły rozwinąćsię
tylkonaKresach.Całastrefabędziepodzielonanatrzyczęści,symbolizowane
przeztrzyżywioły.Rachelaopowieowodzieiflociepoleskiej(pokazanejprzez
zdjęcia,modelstatku,dźwiękiwody imapębagniskzokolićPińska),Petro
owietrze ipędzącychprzezpołoninybieszczadzkichhucułach (pokazanych
przezzdjęcia,dźwiękiiludowystrójumieszczonywgablocie),aStaśoziemi
ikolejnictwie,któregosymbolemstaniesięsłynnydworzecweLwowie(poka-
zanyprzezmakietę,bilety,rozkładjazdyorazciekawostkiukazujące,jakdługo
trwałypodróżewIIRP).

Uzupełnieniem strefy będą filmowe obrazy animowano-kombinowane,
przedstawiającekolażekresowychpejzaży,wyświetlanenamonitorachulo-
kowanychwewnętrzachwagonowegookna.Obrazytepokazywanezostaną
wartystycznymprzetworzeniu,wstałym ruchu (raz szybszym, razwolniej-
szym),takjakbyoglądanebyłyzwagonupędzącegopociągu.Wtymwypadku
dalszyplanbędzieprzesuwaćsiępowoli,anapierwszymplanieraznajakiś
czas pojawią się pojedyncze szczegóły. Gdy żywiołem jest wiatr, to widać
pędzącekoniehuculskie,ajedenzeźrebakówzaglądaciekawskowokno;gdy
żywiołemjestziemia—widaćwiejskiechałupyidzieciakiodrywającesięod
pracynaroliigoniącepociągi,agdyżywiołemjestwoda—mijamyżelazny
mostidużyparowiecpłynącyporzece.

Strefa9,czyli„Przyroda”, równieżnależydonajwiększych,choćbędzie
mniej filmowa, a bardziej haptyczna. Jej narratorem jest Petro, a tematem
reprezentatywnedlaKresówzjawiskaprzyrodnicze: jaryDniestru,połoniny
bieszczadzkie,bagniskaPolesia,Roztocze,atakżekilkacharakterystycznych
zwierząt—w tymwilki. Ciekawostką strefy zostanie stanowisko taktylne:
wotwórznajdującysięwścianielubwekspozytorzezwiedzającybędziemógł
włożyćrękęitamdotknąćczegośniewidocznego(naprzykładsierściwilka,
kolcówjeża,skóryżmiialbopiórorła).Dopierowtedyzobaczyzwierzęipozna
informacjenajegotemat(poparusekundachgładzenianiewidocznegoobiek-
tuzapalisięświatełko,którerozświetlizdjęciezwierzątkaikrótkąinformację
onim).Zwiedzającynastanowiskusensualnymbędziemógłrównieżpoznać
zapachyroślin(naprzykładziółuprawianychnaKresach),anawielkoformato-
wejprojekcjifilmowejobejrzećwybraneprzestrzenie,posłuchaćnarracjiPetra
ipoznaćwtensposóbprzyrodniczeatrakcje.

Strefa10,czyli„Uzdrowiska”—jednaznajbardziejklasycznieopowie-
dzianychstrefwystawy.Składaćsiębędziezobiektówpapierowychumiesz-
czonychwgablotach,zdużegowydrukuiobiektówmaterialnych.Celstrefy,
którejnarratoremjestStaś,toopisaniezjawiskkresowychsanatoriówiuzdro-
wisk—przedewszystkimnaprzykładzieTruskawca,Zaleszczykistacjiodno-
wyTarnawskiego.Jakouatrakcyjnieniesalipojawiąsięgablotyztakimiurzą-
dzeniamijak:gramofony,patefony,aparatyfotograficznealtanoweibibeloty,
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które ozdabiały mieszczańsko-ziemiańskie mieszkania. Na ścianach zawie-
szonezostaną:zdjęciakuracjuszy,albumy,mapki,biletykolejowe,byćmoże
dokumentylubartykułyprasowe.Pojawisiętakżewielkoformatowywydruk
zpanoramąZaleszczyk lubTruskawcaalbokolaż łączącyobie(naprzykład
mostibulwarZaleszczykpowiązanyzpanoramątruskawieckichuzdrowisk).

Strefa11,czyli„Nafta”,będzienależećdonajbardziejatrakcyjnychiefek-
townychnawystawie.Wjejskładwejdziemultimedialnaośczasuztekstami,
fotografiami,filmamiimappingiem,atakżeekspozytoryzmateriałamifizycz-
nymi.WstrefietejStaśopowieogorączcenaftowejwBieszczadach,dzieląc
historięnatrzyetapywydobycia:eksperymentyŁukasiewicza,pierwszeszyby
wiertniczeifazęwielkiegoprzemysłu.Dotegobędądodanedźwiękimaszyn,
anawydrukachpojawiąsięnajwiększegwiazdypolskiejgorączkinaftowej.
Wstanowiskuresponsywnymbędziemożnadotknąćiuruchomićprocesrafina-
cjiropy.Wtensposóbzostaniepokazanyschematwydobyciaitransporturopy.
Wekspozytorzepojawiąsiętakżeszklanenaczyniawypełnioneropą,aprzez
małedziurkibędziemożnapowąchaćznajdującesięwewnątrzsubstancje.

Kluczowymelementeminformacyjnymstrefybędzierozbudowanaośczasu,
pełniącakilkafunkcji.Towtejkombinowanejformie,łączącejwydrukzfilma-
mi,zostanąpokazanenastępstwazdarzeńwramachpolskiejgorączkinaftowej
(krótkietekstywyjaśniąposzczególnejejfazy)ibiografiegłównychichboha-
terów.Uzupełnieniemosiczasubędzieprojekcjamappingowa,atakżemateriał
filmowypuszczonywpętli,wykorzystującykronikiPAT-u.Największąatrakcję
strefytworzyćmaruchomamakietajednegozpólwydobywczych,zbudowa-
nazapośrednictwemmałychobiektów(jaknaprzykładszybówwiertniczych,
wagonówkolejowych),ukazującapracęposzczególnychurządzeńwkopalni
ropynaftowej.Atraktoremscenograficznymbędzieteżkilkabaryłekporopie
orazsilniklubsamochódzepoki.

Strefa12,czyli„Skandalistka”—jednązdwóch,którezostanąudostęp-
nionewidzompowyżej16rokużycia.Ukrytazakotarą,zaciemniona,utrzy-
manawklimacieartdéco (scenograficznieprzywołującamalarstwoTamary
Łempickiej),opowiadaćbędzieożyciu i fenomenieMariiRodziewiczówny.
NarratorkąstrefyzostanieRachela,aelementamiprzestrzeni:wydrukiścien-
ne,ekspozytorzksiążkamipisarki,dużafotografiaartystkiijejposiadłościna
Polesiu,atakżedekoracjesalonowe:szezlong,dywanik,sepet,lampa,kotara
iobrazprzywodzącynamyślmalarstwoŁempickiej.Dziękitemunawystawie
pojawisięopowieśćobardziejskandalicznymcharakterzeKresów.Kultowa
dziś postać Rodziewiczówny— słynnej pisarki, prowadzącej ekscentrycz-
ny i odważny tryb życia, lesbijki utrzymującej podwójny romans, świetnej
gospodyni folwarku isensualistki—wprowadzidoekspozycjinowoczesny,
progresywnyifeministycznymotyw.Ulokowanynaścianiemonitorwyświetli
wpętlikolażowoujętescenyzfilmowychadaptacjiRodziewiczówny,abooklet
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z materiałami przedstawiającymi losy innych skandalistów (Tarnawskiego
iWitkacego)podkreśliwielobarwnośćdawnychKresów.

Strefa13,czyli„Matematycy”,którejnarratoremzostanieStaś,opiszefeno-
menyintelektualno-naukoweKresów.Wprzestrzenipojawisiędużywydruk
zpostaciamiwielkichmatematykówilogików,fasadaliceumwKrzemieńcu
iopistegomiejscawrazzrycinąprzedstawiającątwarznajsłynniejszegoabsol-
wentaszkoły—JuliuszaSłowackiego.Dlazainteresowanychdostępnebędą
stanowiskadoprzeprowadzaniagierlogiczno-matematycznych,któreprzywołają
losymatematykówilogikówzlwowskiejszkołymatematycznej(potemszkoły
lwowsko-warszawskiej).Zwiedzającyzapoznasięzichbiografiamiiodkryje,zjak
inteligentnyminowoczesnymmiastem,jakimbyłLwów,mieliśmydoczynienie
przeddrugąwojnąświatową.NamarginesiezostanieprzywołanaPowszechna
WystawaKrajowaweLwowiez1894rokuorazcoroczneTargiWschodnie,orga-
nizowanewlatach1921–1939.Totam(w1939roku)porazostatnipokazanybył
najstarszypolskifilmPowrót birbantaKazimierzaPrószyńskiego.

Strefa14,czyli„KresKresów”,zostanieoddzielonaodgłównejścieżkizwiedza-
niatak,abynieprzeszłydoniejnajmniejszedzieci.Jejcelembędzieprzedstawienie
wydarzeńzczasówdrugiejwojnyświatowej:narrator—Staśnajpierwoddagłos
Racheli(tematembędzieHolocaust),potemsamopiszetragedięWołyniaizwróci
siędoPetra,bytenopowiedziałzperspektywyukraińskiejoakcji„Wisła”.

„KresKresów”tonajbardziejponuraczęśćopowieści.Naosiczasu,wielko-
formatowychwydrukachiprojekcjachzostanieopisanykoniechistoriiKresów.
Narracjazaczniesięod17września1939roku,potembędąprzywołaneobra-
zyHolocaustu (działaniaEinsatzgruppenSS),historiaobozuwBełżcu, losy
rodzinyUlmów,Wołyń(zapośredniczonyprzezfragmentyfilmówWojciecha
SmarzowskiegoWołyń iVáclavaMarhoulaMalowany ptakorazwypowiedź
księdza Tadeusza Issakowicza-Zalewskiego), a także akcja „Wisła” i losy
Łemków(ozdobioneprzezpostaćNikiforaifragmentpoświęconegomufilmu
JoannyKos-KrauzeiKrzysztofaKrauzego).Ważnymelementemgraficznym
strefybędzieukazaniehistoriiwytyczanialiniiCurzona(iopowieśćodokonu-
jącychsięjeszczepo1945rokukorektachgranic),atakżehołdzłożonyOrlętom
Lwowskim.Naścianachpojawiąsięwielkoformatowegrafyidanestatystycz-
neofiar.Jakodekoracjeposłużąafiszeotreściachpropagandowychzepoki:
niemieckich,sowieckichiukraińskich.

Strefa15,czyli„Kresypokresach”,zwieńczyścieżkęzwiedzania.Opowie
onaoKresach,któresąwiecznieżyweiwciążobecne—itonacałymświecie.
Będzieopowieściąoprzekraczaniugranicgeograficznychimentalnych(praca
pamięci,wspominanie,resentyment).OpiszewspółczesnyLwów(zperspekty-
wyUkraińców),Wrocław(zperspektywyPolaków)iTelAwiw(zperspektywy
Żydów).Najbardziejwidocznymelementemstrefybędziewielkamapa(araczej
wariacjageograficzna)naścianie,gdziezostanąwyróżnionetetrzykluczowe
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miasta.Krótkietekstyigrafikiukażąinstytucjeiwydarzenia:losyPanoramy
Racławickiej iZakładuNarodowego im.Ossolińskich,emigracjeŻydówdo
PalestynyiichkarierypolitycznewnowopowstałympaństwieIzrael,obecność
żywiołupolskiegowewspółczesnymLwowie.Zwiedzającybędziemógłwyko-
rzystaćekrandotykowyzwypowiedziamikresowiakówiposłuchaćfilmowych
wspomnieńludzi,którzypamięćoKresachwciążkultywują,choćdziejesięto
wróżnychmiejscachświata.

Podsumowanie
Przedstawiona wyżej ścieżka zwiedzania, tworząca podstawę scenariusza

wystawy„BliskieKresy”,wymagagłębszejrefleksji.Napewnojestkompromi-
semmiędzyświatemnaukiaświatemrozrywki.Jestteżpróbąpopularyzacjiiupo-
wszechnieniawiedzynatematKresów,znieodzownymiuproszczeniamiipresją
konwencjonalizacji.Bardziejkoncentrujesięnamitologiiijasnychstronachhisto-
rii,boskierowanajestdonajmłodszegowidza—problematyzacjęzagadnieńpozo-
stawiającanimatorom,edukatoromiprzewodnikom.Jestprojektemkomercyj-
nym,wpisanymwkontekstwiększegokompleksurozrywkowego.Ichoćopie-
rasięnamontażufinansowymangażującymśrodkipubliczne(przedewszyst-
kimunijne),towymagaokreślonychdziałańedukacyjno-popularyzacyjnych,
bliższychtradycjiskansenu,parkurozrywkiimuzeumnarracyjnego.Korzysta
zszerokiegospektrumtechnikinarzędzifilmowych,któresą—zkolei—bazą
działańwnowoczesnymmuzeummultimedialnychnarracji.

Koncept„BliskichKresów”tworzonybyłprzednapaściąRosjinaUkrainę
—wymagawięcapendyksów,zmianimodyfikacji.Relacjepolsko-ukraińskie
wdobietejpotwornejwojnyuległyskokowemuzacieśnieniu.DlawieluPolaków
Ukrainiecuzyskałnieznanąwcześniejtwarz,imię,językiodrębnośćwzględem
Rosjanina.Więźmiędzynaszyminarodamistałasięsilnajaknigdydotąd.Wiedza
natematKresówzostałanietylkobardziejugruntowana,aleteżzrewaloryzo-
wana.UkraińcyiUkrainastalisięczęściąEuropy,aPolska(przedewszystkim
okoliceBaszniGórnej,PrzemyślaiRzeszowa)bramąkomunikacji.Wszystkiete
aspektyniepozostanąbezwpływunaostatecznykształtwystawyizpewnością
kilkawątkówpodjętychwscenariuszuulegnierozwinięciu.

Kresysąwspólnymdoświadczeniemnaszychtrzechnarodówireligii.Ani
ucieczka w słoneczny mit, który prowadzi do imperialistycznych fałszów, 
anizideologizowanykrytycyzm,którypodkreślaprzedewszystkimczarneepi-
zodyhistorii,niesąodpowiedniąścieżkądlapraktykpopularyzującychopo-
wieśćoKresach.Pozostajemiećnadzieję,żehistoriategoregionuipasjonują-
cychczasówstaniesiębaząporozumieniaiprzyjaźnimiędzynaszyminarodami
—bezrozpamiętywaniawyłącznieciemnychkart,bezemocjonalnegoresenty-
mentuibezprzesadnejgloryfikacjiprowadzącejdonarodowychsporów.
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Кресынакиновыставке. 
Проектвыставки«БлизкиеКресы»вБашнеГурной

Резюме

Предметомстатьиявляетсяпрезентациямультимедийной,повествовательной(нар-
ративной) киновыставки, посвященной истории Восточных Кресов, под названием
«БлизкиеКресы».Выставка была создана вБашнеГурной, в развлекательном, гости-
ничном и конференц-центре «Осада Кресова». Статья помещает выставочный проект
в рамки музеологической рефлексии, анализируя феномен нарративных экспозиций 
икиновыставок.Вданнойработеописываютсясценарийиосновныеположениявыстав-
ки,характериобразцыповествованиякоторойзаимствованыизкиномузеологииимуль-
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тимедийных экспозиций.Благодаря этомунаследиеВосточныхКресов, кинои совре-
менныенарративныевыставкивстречаютсяводномместе–проекте«БлизкиеКресы».

Ключевые слова: выставка,фильм,ВосточныеКресы,нарративныймузей,муль-
тимедиа

TheBorderlandsatafilmexhibition: 
The“CloseBorderlands”showinBaszniaGórna

Summary

Thearticlepresentsanarrativemultimedia filmexhibitionon thehistoryof theEastern
Borderlands. Titled “Bliskie Kresy” (“Close Borderlands”), the show is developed at the
OsadaKresowa(BorderlandSettlement)entertainment-hotel-and-conferencecentreinBasznia
Górna.Thearticlelooksattheexhibitionprojectthroughthemuseum-studieslensgearedto
examiningnarrativeandfilmexhibitions.Theargumentpresentsthescriptandthemajorideas
oftheshow,whosegeneral tenorandnarrativemodelarederivedfromfilmmuseologyand
multimediaexhibitions.Asaresult,thelegaciesoftheEasternBorderlands,filmandmodern
narrativeexhibitionpracticecometogetherinonelocus:the“BliskieKresy” project.

Keywords:exhibition,film,EasternBorderlands,narrativemuseum,multimedia




