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Przypadekpustejformy 
kompozycjiJohnaCage’a4′33″  
zperspektywybuddyzmuzen

Wprowadzenie
Wjednymzeswoichwykładów,opublikowanymmiędzyinnymiwksiążce

Kurz zen1,DaisetzTeitaroSuzuki (1870–1966) przedstawiatakąotoilustrację
służącąprzybliżeniuswojej—jaktookreśla—„religii”,jakąjestbuddyzmzen:

Mojareligianiemanicwspólnegoaniz„własnąsiłą”,aniz„siłąkogośinnego”.Jestpoza
nimiobydwoma.Mojeargumentysąnastępujące:kiedytakmówię,awypatrzycienamnie
i słuchaciemnie,może się zdarzyć, że zaćwierka gdzieś jaskółka albo zakracze kruk, albo
teżpowiecośkobietaczymężczyzna,lubwiatrzaszeleściliśćmi,towtedy,chociażsiedzicie
tambezzamiarusłuchaniatego,usłyszyciejednakirozróżniciekażdydźwięk.Ponieważtego
słyszenianiezawdzięczaciewłasnejdecyzji,niejestto„własnasiła”.Zdrugiejstrony,nieby-
łobyztegodlawasżadnegopożytku,gdybyktośinnysłyszałirozróżniałdźwiękizawas.Nie
jesttowięc„siłakogośinnego”.Dlategoteżmogępowiedzieć,żemojenauczenieniemanic
wspólnegozwłasną-siłąanisiłą-innegoijestpozanimiobiema2.

Słowa te z pewnościąmożna interpretowaćnawiele różnych sposobów.
Osobiściepreferowałbymtaki,wmyślktóregoprzedstawicieljapońskiejkul-
tury,jakimjestD.T.Suzuki,wuwarunkowanykulturowosposóbzwracawła-
śnieuwagęnaniezależneodjakiejkolwieksiły,„własnej”bądź„kogośinnego”
zdarzeniaocharakterze—cowartopodkreślić—akustycznym.Koncentracja
uwaginatym,cosłyszalne,anienaprzykładnatym,cowidzialne,zdajesię
byćistotnymelementemczegoś,coumowniemożnabyokreślićmianemkul-

1D.T.Suzuki,Mowy dharmy mistrza zen Bankeia, przeł.AdamSobota, [w:]Kurz zen, 
red.M.Fostowicz-Zahorski,E.Hadydoń,J.Jastrzębski,N.Nowak,A.Sobota,Wrocław1992, 
s.62–72.

2 Ibidem,s.72.
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turowejpercepcji,prawdopodobniewłaściwejdlawieluprzedstawicielikultur
wschodniejAzji.

Oilezauważonyproblemniejestnadrzędnymelementemniniejszejnarracji,
otylejegoistnieniewartobraćpoduwagęwkontekścieistnieniautworu4′33″,
autorstwaamerykańskiegokompozytoraJohnaCage’a(1912–1992).Utwórpo
razpierwszyzostałwykonanyw1952roku.Dziełotozdajesiębyćdobrym
przykłademodzwierciedlającymto,doczegoodnosisięużytewtytuletegoarty-
kułupojęcie„pustejformy”.Pragnęprzytejokazjizaznaczyć,żemojąintencją
jestspojrzeniena4′33″naprzykładprzezpryzmatpojęcia„pustki”,któreczęsto
uważasięzaszczególnesignum buddyzmuzen,jakokolejnejformybuddyzmu
powstałejnaskutekkontaktumyśliipraktykibuddyjskiejzelementamikultu-
rychińskiej.Tozkoleistałosięatrakcyjnąkulturowoofertądlamieszkańców
WyspJapońskich,skądzresztąpochodzicytowanywewstępieSuzuki—otyle
ważnywkontekścieproblemuokreślonegowtytuletegoartykułu,oilejeston
nauczycielemJ.Cage’a.Innymisłowy,istniejehistoryczneuzasadnienie,byna
4′33″,jakteżnaautorategodziełaspoglądaćwłaśniezperspektywybuddyzmu
zeniniektórychuogólnieńzwiązanychzsygnowanymprzezzensposobemoglą-
durzeczywistości.Jesttoteżokazjakutemu,byzapośrednictwem„milczącego
utworu”przyjrzećsięswoistejfilozofiipustychform.

Literaturaprzedmiotu
Czytając, już tylkowjęzykupolskim,opracowaniapoświęconeautorowi

4′33″,złatwościądotrzemydofragmentówczywręczcałychustępówtraktują-
cychofascynacjiCage’afilozofiązen.Spotkamysięrównieżzestwierdzenia-
mi,wmyślktórychdziełaamerykańskiegokompozytora,odkądpoznał„smak
zen”,wyrażająwieleistotnychsensówzawartychwmyślibuddyjskiej.Tego
typuinformacjeznajdziemychociażbywpracyJohn Cage. Filozofia muzycz-
nego przypadku3JerzegoLutego.

Temattenpojawiasiętakżewwieluartykułach,którychautorzyzwracają
uwagęrównieżnainnewymiarytwórczościCage’a.Będątochociażbyteksty 
zawartewpracyzbiorowejJohn Cage. Człowiek — Dzieło — Paradoks4pod

3J.Luty,John Cage. Filozofia muzycznego przypadku,Wrocław2011.
4 John Cage. Człowiek — Dzieło — Paradoks, red.M.Chołoniewski,B.Boguni,Kraków

2014.Z tekstów,w którychmowa o konotacjachCage’a z buddyzmem zen, należałobywy-
mienić: J.Szerszenowicz,Pejzażysta Cage: strategie mimetyzmu. Spojrzenie na świat uszami 
człowieka ze wzgórza, [w:]John Cage. Człowiek — Dzieło — Paradoks,s.25–42;M.Kmiecik,
Różnica w ciszy. Webern a Cage, [w:]John Cage. Człowiek — Dzieło — Paradoks, s. 107–116; 
T.Misiak,Kaktusy i muszle. Fascynacje przyrodnicze Johna Cage’a, [w:]John Cage. Czło-
wiek — Dzieło — Paradoks, s.185–196;K.Klugowski,Poza determinizmem, poza koncep-
tualizmem. Afirmatywny charakter twórczości Johna Cage’a, [w:] John Cage. Człowiek —
Dzieło — Paradoks, s.231–240;K.Kwiatkowski,John Cage: muzyk czy filozof,[w:]John Cage.
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redakcjąMarka Chołoniewskiego i Barbary Boguni. Na szczególną uwagę
w tymwolumenie, przynajmniejw kontekście niniejszego tekstu, zasługuje
artykułRafałaMazura4′33″ a daoistyczna koncepcja „Muzyki bez dźwięku”5,
wktórymautorodnosirzeczonedziełoCage’adowątkówfilozofiichińskiej,
traktującychnatemat„WielkiegoDźwięku”,czyliwistocienatemattego,co
możnabywyrazićzapomocąpojęcia„ciszy”bądź„muzykiciszy”,choćbar-
dziejchodzituopewienideał„stanuumysłu”,któregoosiągnięciewpisujesię
wcelpraktykzarównodaoistycznych,konfucjańskich,czyteżtychspodznaku
buddyzmuchan jakochińskiejodmianyoraz formypoprzedzającej japoński
buddyzmzen.Takżew innej pracy zbiorowej,Wokół ciszy. W stulecie uro-
dzin Johna Cage’a6, znajdziemy teksty uwzględniające związki twórczości
Cage’azbuddyzmemzenczyfilozofiąWschodu.

Woparciuoprzybliżonąliteraturęzpewnościąmożnapróbowaćpojąćsens
filozofiizen.Namarginesiewypadałobyzauważyć,żelicznezawartewniej
sądy na temat zen, ciszy, uspokajania umysłu, afirmacji życia, świata jako
miejsca istnieniawszystkichzjawiskczywreszciepojęcia„pustki”zdająsię
współtworzyćcałkiemkonsekwentny,choćrozproszonyporóżnychtekstach
obraz buddyzmu zen, który zasadniczo nie kłóci się z tym, jaki przybliża-
jąautorzyspecjalizującysięwtejproblematyce.Spośródnich,chociażbyze
względunajegorelacjęzCage’em,wypadałobywymienićcytowanegowcześ- 
niejSuzukiego,międzyinnymiautorawyczerpującejpracyWprowadzenie do 
buddyzmu Zen7.Z pewnościąwarto też zajrzećdopracyAgnieszkiKozyry
Filozofia zen8. Zewzględunaprzybliżonewniejzagadnieniazzakresufilo-
zofiizenczywzwiązkuzbuddyjskimpojęciem„pustki”możnapolecićpracę
AlanaW.WattsaDroga zen9. OileA.W.Wattskoncentrujesięgłównienabud-
dyzmiezen,o tyleproblemzwiązanyzpojęciem„pustki”zdaje sięnależeć
dogronajednegozbardziejkluczowychwmyślibuddyjskiejwsensieogól-
nym,oczymmożnaprzekonaćsię,sięgającchociażbypopracęMarkaMejora

Człowiek — Dzieło— Paradoks, s. 241–247;M. Strzelecki,Egzamin z Cage’a, [w:] John  
Cage. Człowiek — Dzieło — Paradoks, s.251–268;

5R.Mazur,4′33″ a daoistyczna koncepcja „Muzyki bez dźwięku”,[w:]John Cage. Czło-
wiek — Dzieło — Paradoks, s.257–267.

6 Wokół ciszy. W stulecie urodzin Johna Cage’a, red.M.Grajter,Łódź2013.Wtymtomie,
przynajmniejzperspektywyuwzględnianiaprzezautorówwschodniejoptykiwodniesieniudo
twórczościCage’a, należałobywyszczególnićnastępujące teksty: J.Humięcka-Jakubowska,
The Future of Music: Credo Johna Cage’a a tendencje modernistyczne w muzyce europejskiej 
II połowy XX wieku, [w:]Wokół ciszy…,s.31–53;P.Orlik,Formy obecności pitagorejskich 
praktyk milczenia w muzyce,[w:]Wokół ciszy…, s. 105–128;R.Skupin,Muzyka ciszy i cisza 
w muzyce kultur Orientu, [w:]Wokół ciszy…, s.131–141.

7D.T.Suzuki,Wprowadzenie do buddyzmu ZEN,przeł.M.iA.Grabowscy,Kraków2017.
8A.Kozyra,Filozofia zen,Warszawa2004.
9A.W.Watts,Droga zen, przeł.S.Musielak,Poznań1997.
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Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach10czyIreneuszaKaniMuttāvali. 
Księga wypisów starobuddyjskich11.

Zdecydowaniegodnympoleceniatekstem,wktórymznajdziemywnikliwy
wykładzarównonatematbuddyzmuzen,jakiCage’ajakoosobysygnującej
zenwodmianiezachodniejzasprawąswoichartystycznychalbo—popro-
stu—życiowychdziałań,jestesejUmbertaEcoZen i Zachód12.Wypadateż
podkreślić,żewoczachtegouważnegopisarza,któremutrudnozarzucić,aby
piszącobuddyzmiezen,używał„pustychfrazesów”,Cagejawisięwpierwszej
kolejnościjakomistrzzen,adopieropotemjakokompozytor.

Istotnym, jaksądzę,źródłemwiedzyna tematbuddyzmuzensąpublika-
cjeosóbpraktykującychzen—wśródnichznajdziemynietylkoAzjatów,lecz
takżeAmerykanów,Europejczyków,w tym równieżPolaków13.Szczególną
uwagę,przynajmniejwkontekście4′33″ipoglądówCage’anatematdźwięku,
wartoskierowaćnapublikacjępisarza,poetyinauczycielazen—ThichNhat
Hanh’a,jakąjestCisza. Siła spokoju w świecie pełnym zgiełku14. 

Wkontekściewyrażonejnasamympoczątkutegoartykułuuwaginatemat
kulturowychróżnicwzakresiepercepcjisłuchowejiwizualnejnależałobyteż
uwzględnićartykuł autorstwaKennethaDeWoskinaDawna chińska muzyka 
a pochodzenie terminologii estetycznej15,który traktujeouwarunkowaniach
estetykichińskiej,coniejestbezznaczenia,jeśliweźmiemypoduwagęfakt,że
buddyzmzenjestkulturowymdzieckiempochodzącejzIndiimyślibuddyjskiej
orazwdużejmierzechińskiejfilozofiidao.

AzjatyckieinspiracjeJohnaCage’a
BuddyzmzenniejestjedynąazjatyckąinspiracjąJohnaCage’a,aczkolwiek,

jaknależałobysądzić,bardzoistotną.Dlaszerszegokontekstuwypadałobyjed-
nakwskazaćnakilkainnychnurtówideowych,tradycjibądźteżnazwiskosób,

10M.Mejor,Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach,Warszawa2001.
11I.Kania,Muttāvali. Księga wypisów starobuddyjskich,Kraków1999.
12U.Eco,Zen i Zachód, przeł. J.Gałuszka, [w:]U.Eco,Dzieło otwarte. Forma i nie-

określoność w poetykach współczesnych, przeł.L.Eustachiewicz,J.Gałuszka,A.Kreisberg, 
M.Oleksiuk,K.Żaboklicki,Warszawa2008,s.247–271.

13Zob.S.Suzuki,Umysł zen, umysł początkującego, Gdynia1991;Z.Shibayama,Mil-
czenie kwiatu. Eseje zen, przeł.B.iD.Stobieccy,Kraków1998;J.Kwong,Bez początku, bez 
końca. Intymne serce zen, przeł.M.Kłobuchowski,Kielce2016;P.Kapleau,Trzy filary zen. 
Nauka, praktyka, oświecenie, przeł.JacekDobrowolski,Łódź2012;E.Herrigel, Zen w sztuce 
łucznictwa, przeł.M.Kłobukowski,Warszawa1987;A.Poraj-Żakiel,Wprowadzenie do zen. 
Historia – praktyka – współczesność, Wrocław2018.

14T.N.Hanh,Cisza. Siła spokoju w świecie pełnym zgiełku,przeł.J.P.Listwan,Warszawa
2019.

15K.DeWoskin,Dawna chińska muzyka a pochodzenie terminologii estetycznej, przeł. 
M.Markiewicz,[w:]Estetyka chińska,red.A.Zemanek,Kraków2007,s.65–92.
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któreprawdopodobniemiaływpływnapostawężyciowąkompozytora,jakina
jegodzieło.Ponieważomawianiewszystkich tychczynnikównie jestcelem
tego tekstu, przytoczę tylko podstawowe informacjew rzeczonymzakresie,
podkreślającprzytym,żewgruncierzeczyitakchodzituowskazaniekierun-
ku:Wschód.

Emisariuszami nowych idei zdają się być dla Cage’a przynajmniej trzy
osoby,któretenpoznaje—jakpiszeJerzyLuty—„mniejwięcejwtymsamym
czasie”,czyliwlatachczterdziestychXXwieku.Sąnimi:GiraSarabhai,hin-
duskaartystka,któraprzybywadoNowegoJorkustudiowaćkontrapunkt,cej-
lońskihistoryksztukiAnandaCoomaraswamyorazwspominanyjużwcześniej
propagatorbuddyzmuzennaZachodzie—DaisetsTeitaroSuzuki.Sarabhaina
pytanieCage’aorolę,jakąwjejkulturzeprzypisujesięmuzyce,miałaodpo-
wiedzieć,że„zadaniemmuzyki jestopanować iuspokoićumysł”16.Zkolei
uczestniczącwodbywającychsięwBrooklynAcademyofMusicwykładach
Coomaraswamy’ego,Cagedowiadujesięinajwyraźniejprzyswajawsposób
praktyczny,że„funkcjąartystyjestnaśladowanienaturywsposobiejejdziała-
nia”17.Zdecydowanienajczęściejpojawiającymsięnazwiskiemosoby,którana
Cage’amiaławywrzećwpływ,jestSuzuki.

CageiSuzuki,tendrugijakonauczycielorazmistrzzenwjednejosobie,mieli
intensywniespotykaćsięwlatach1946–1947,międzyinnymiwramachprowa-
dzonychprzezJapończykazajęciachnatematbuddyzmuzen,któreodbywałysię
wnowojorskimColumbiaUniversity18.OsilefascynacjiCage’anaukamimistrza
świadczyćmożefakt,żeAmerykanindwukrotnieodwiedziłswojegonauczyciela
wJaponii19.Literaturaprzedmiotudostarczateżinformacji,żetym,coszczegól-
nieważnewkontekściezarównopostawytwórczejCage’a,jakijegosłynnego
utworu4′33″icoamerykańskikompozytorwyniósłzespotkańzSuzukim,jest
pojmowanie„ciszy”oraz„pustki”właśniezperspektywybuddyzmuzen.

WkażdymrazieotwarcieumysłunanurtymyślowepłynącezeWschodu
powoduje,żeCageulegaistotnejautorefleksji:

Miałemwrażenie,żesięzmieniam,możnapowiedzieć—dorośleję.Zdałemsobiesprawę,
żemojewcześniejszepojmowaniebyłotakie,jakudziecka20.

Zwrotpowstałypodwpływem,umownierzeczujmując,spotkaniaCage’aze
Wschodem,należałobypostrzegaćnietylkowkategoriachzmiany,jakadoko-

16J.Luty,John Cage…,s. 136.
17 Ibidem.
18Zob.J.Humięcka-Jakubowska, The Future of music…, s.42.
19J.Cage,Wypowiedź autobiograficzna, przeł.D.Kozińska,„LiteraturanaŚwiecie”1996,

nr1–2,s.281–282,cyt.za:P.Orlik,Formy obecności pitagorejskich praktyk milczenia w mu-
zyce, s. 112.

20C.Tomkins, The Bride and the Bachelors. Five Masters of the Avant-garde, NewYork
1969,s.99–100,cyt.za:J.Szerszenowicz,Pejzażysta Cage: strategie mimetyzmu…, s.31.
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nałasięwżyciuitwórczościamerykańskiegokompozytora,alerównieżzper-
spektywyistnieniaodmiennychoptykkulturowych,odpowiedniowschodniej
izachodniej,jeślichodziopostrzeganierzeczywistościprzezreprezentantów
modelowoujętychtukulturWschoduiZachodu,codotyczyrównieżtakiejkate-
goriijakrolamuzykiwżyciuczłowieka.Poznawszywspomnianenurtyfilozo-
fiiWschodu,Cage—oczympiszeJacekSzerszenowicz—przestajetraktować
muzykęjakowyłącznieformęrozrywkiczykomunikacji ideiartystycznych.
Zaczynadostrzegaćwniejinnypotencjał,uznając,żemożebyćonaśrodkiem
służącymludziomdotego,bycimoglibardziejintensywnieprzeżywaćswoje
życie21.DlategowprzypadkuCage’a,po„przemianie”,muzykastajesięprzede
wszystkimśrodkiemdotego,bywyzwolićwsłuchaczachafirmatywnąposta-
węwzględemżyciawrazzrefleksją,że—wedługSzerszenowicza—„Żadna
muzykaniejesttakinteresującajaksamożycie”22.

I Ching
Niejedynym,aczkolwiekwyraźnymmomentemzmiany,jakadokonujesię

wmuzyceCage’awefekciespotkaniazeWschodem,jestpowstaław1951roku
kompozycjaMusic of Changes. Twórcyw tymwypadku przyświecała idea
uniezależnieniamateriidźwiękowejodjegosubiektywnychwyborówczyaku-
stycznychwyobrażeńnajej temat—niezapisujemuzyki,którąsłyszy,lecz
chceusłyszećmuzykę,którąkomponuje23.

Istotnym zespołem elementów decydujących o powstaniu wspomnianej
kompozycji jest to,cookreślamyzapośrednictwempojęcia„przypadku”—
wkontekścieżyciaitwórczościCage’anależałobygorozpatrywaćzperspekty-
wywieluwymiarówzłączonychwstrumieńwspółzależnychodsiebiezdarzeń,
cobuddyścichętnieokreślajązapomocąpojęcia„dharmy”24.Wkażdymrazie
wrozważaniachnatematprocesuwarunkującegopowstanieMusic of Changes 
zpewnościąwartowspomniećouczniuCage’a,ChristianieWolffie,któryprzy-
nosiswojemunauczycielowiegzemplarzanglojęzycznegowydaniaI Ching25, 
czyliKsięgi Przemian pełniącejwDawnychChinachfunkcjęwyrocznisłużącej
dowróżeniaipodejmowaniaważnychdecyzji.

KsięgatastajesięinspiracjądlaCage’a,którypostanawiaskomponować
Music of Changes, uwzględniającoperacjelosowe,comiałopolegaćnażmud-
nymrzucaniukrążkamizfiguramigeometrycznymiiodnoszeniuprzypadkowo

21J.Szerszenowicz,Pejzażysta Cage: strategie mimetyzmu…, s.31.
22 Ibidem,s.32.
23Por.J.Luty,John Cage…, s.158.
24 Zob. Dalaj Lama,Otwieranie Oka Mądrości. Wprowadzenie do buddyzmu…, przeł. 

M.Góralski,K.O.Paljor,Kraków1998,s.86;M.Mejor,Buddyzm…, s.82.
25Zob.J.Luty,John Cage…,s.137–138.
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powstałychwynikówdowcześniejokreślonychiprzypisanychposzczególnym
figuromwartościmuzycznych,takichjakwysokośćtonuczydługośćtrwania
dźwięku26.Wtensposóbamerykańskiwynalazcanowychtechnikkompozycyj-
nychnietylkotworzyutwórmuzyczny,aleprzyokazji„uwalniadźwięki”od
skłonności,uprzedzeń,gustówczypamięcikompozytora27.

Music of Changes jakoutwórwdużejmierzezdeterminowanyprzezprzypa-
dekdlawielupiszącychoCage’uautorówwyznaczacezuręwjegotwórczości,
któraodtegomomentuprzestajebyć„sztukąsprawowaniakontrolinadprze-
biegiemdźwiękowym”,zaśstajesię„sztukąakceptacji”28.Wpewnymsensie
możnanawetpokusićsięostwierdzenie,żedziełopowstałepodwpływem
I Ching swoimtytułemnietylkonawiązujedochińskiejKsięgi Przemian, lecz
wdosłownymniemalznaczeniuwyrażamomentprzemianyCage’azawan-
gardowegokompozytora,którywcześniej,mimostosowaniawieluodważ-
nychrozwiązańformalnych,bądźcobądźnawiązywałdotradycjiartystycz-
nejmuzykiZachodu (jakbyniepatrzeć,mowa tuouczniu znanegodode-
kafonisty,ArnoldaSchönberga,któryzmarłw1951roku),wkompozytora,
któregodziałania—byćmoże—łatwiejbyłobyanalizowaćzperspektywy
figury„adeptazen”.

Słuchaniejakopraktyka
Zmierzając ku temu, by ostatecznie spojrzeć na utwór 4′33″ jako na

przykład „pustej formy”, warto z dużą mocą podkreślić słowa Krzysztofa
Kwiatkowskiego,zdaniemktóregocelemCage’ajakodojrzałegojużkompo-
zytoraniejesttworzeniearcydzieł,gdyżbardziejinteresujegosłuchaniepoj-
mowane jakopraktyka—udziałwniejproponuje równieżodbiorcom jego
muzycznych innowacji29.Można przy tej okazji domniemywać, że sens tej
praktykiwistociesprowadzasiędofunkcjiopanowywaniaiuspokajaniaumy-
słupoprzezuczestniczeniewakciewykonywaniamuzyki,będącymjednocześ- 
nierodzajempraktykisłuchania.

Jakmożnasądzićnapodstawieliteraturyzzakresubuddyzmuzen,praktyka
uważnegosłuchaniazdajesiębyćwarunkiemsinequanon mowyoświado-
mymbyciuwświecie,oczymprzekonujewietnamskimnichzenThichNhat
Hanh,pisząc:

Wszystkiecudażyciajużtusą.Wołającię.Jeślizdołaszichposłuchać,będzieszpotrafił
zatrzymaćsięwswoimbiegu.Tym,czegopotrzebujesz,czegopotrzebujekażdyznas, jest

26Zob.ibidem,s.138.
27J.Szerszenowicz,Pejzażysta Cage: strategie mimetyzmu…, s.33.
28K.Kwiatkowski,John Cage…, s.244.
29 Ibidem,s.242.
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cisza.Uciszzgiełkwswoimumyśle,abymócusłyszećcudownedźwiękimuzykiżycia.Wtedy
możeszzacząćprzeżywaćswojeżycieautentycznieigłęboko30.

Myślę,żeniebędzienadużyciemstwierdzenie,wmyślktóregoużytepowy-
żejpojęcie„ciszy”nietyleodnosisiędostanuakustycznego,iledostanuumy-
słupozwalającegousłyszeć„cudownedźwiękimuzykiżycia”.Napodstawie
literaturyprzedmiotumożnarównieżprzyjąć,żetensposóbpojmowaniaciszy
iCage’owiniebyłobcy.

„Cisza”jakopojęcieabstrakcyjne
Cage, zanim postanowił przedstawić światu swoje słynne dzieło, tra-

fiłdokomoryantypogłosowej, znajdującej sięw laboratoriumakustycznym
Uniwersytetu Harvarda, dzięki czemu mógł doświadczyć, że „cisza” jest
wyłączniepojęciemabstrakcyjnym,gdyżwnajbardziejnawetwytłumionym
pomieszczeniuznajdującasięwnimosobanieprzestaniesłyszećbiciaswego
sercaaniodgłosówkrążącejwniejkrwi31.

Oileprzyjmujesię,żedoświadczenieCage’azwiązanezpobytemwkomorze
antypogłosowejwpłynęłonakonkluzję,wimięktórejamerykańskikompozy-
tortworzysłynnysilent piece,czyli4′33″,otylenapodstawiejegowypowiedzi
możnaprzyjmować,żenietylkotodziełojestjejefektem—onoconajwyżej
dobitniewyrażaprzekaz, jaki odpewnegomomentuproponujekompozytor
muzykiciszy,oczymzdajesięświadczyćnastępującajegowypowiedź:

Wdrugiejpołowielatczterdziestychdowiedziałemsiędziękieksperymentowi(poszedłem
dokomoryantypogłosowej),żeciszaniejestakustyczna.Jestzmianąumysłu.Odwróceniem.
Poświęciłemjejswojąmuzykę.Mojapracastałasiębadaniembrakuintencji32.

4′33″—analizaformalna
Mimożekompozycję4′33″cechujebrakintencjonalnegodźwięku,który

byłbywydobywanyzinstrumentuprzezwykonawcę,dziełotomajednakswoją
formę,wzwiązkuzczymmożnajepoddaćanalizieformalnej.

Wartowpierwszejkolejnościzaznaczyć,żeistniejekilkaformzapisu4′33″.
SamCagejestautoremparujegowariantów,aczkolwiektenpierwszy,okreś- 
lanymianem„konwencjonalnejnotacji”,nie jest znany33.Historiautrwaliła

30T.N.Hanh,Cisza…, s.26.
31Zob.J.Luty,John Cage…,s. 147;P.Podlipniak,Poglądy Johna Cage’a na muzykę a kwe-

stia instynktu muzycznego człowieka, [w:]Wokół ciszy. W stulecie urodzin Johna Cage’a…,s.61.
32J.Cage,An Autobiographical Statement, http://johncage.org/autobigraphical_statement.

html(dostęp:27.01.2012),cyt.iprzeł.za:M.Kmiecik, Różnica w ciszy…, s.111.
33J.Szerszenowicz,Cisza — środowisko czy tworzywo muzyki?, s.92.
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natomiast trzyformy:nutowąz1952roku34,graficznąpowstałąrokpóźniej
i typograficzną z roku 196035.Autoremzapisu nutowego jestDavidTudor,
pierwszywykonawca4′33″.Jesttonotacjafortepianowauwzględniającasys-
temdwóchpięcioliniioznaczonychodpowiedniokluczamiwiolinowymibaso-
wym.Wnotacji tejznajdująsiękreskitaktowełącząceobiepięciolinie, jed-
nakwtaktachniemaanijednejnuty,podobniejakniemaoznaczeniametrum
utworu.Podanajestnatomiastwartośćmetronomicznatempaorazczastrwania
poszczególnychfragmentówkompozycji36,którajestdziełemtrzyczęściowym,
cojestczytelnezarównowsporządzonejiofiarowanejprzezCage’amłode-
mupianiścieIrvinoviKremerowiwersjigraficznej,jakitypograficznej,której
autoremrównieżjestjejkompozytor.Wkażdymraziedlapierwszejczęściautor
wyznaczył33″,dladrugiej2′40″ idla trzeciej1′20″37.Dlaporządkumożna
dodać,żewwersjigraficznejposzczególneczęściutworuwyznaczanesąprzez
pionoweliniezpodanymiprzynichczasamitrwanianastępującychposobie
części38,natomiastwzapisietypograficznymwyróżnionezostałykolejno—
jedenpoddrugim—trzytacety,czylipauzy.Oczasachichtrwaniainformuje
notkazamieszczonawlegendzie.

Należałobywtymmiejscudodaćinformacjęnatematzastosowanejprzez
Cage’ametodykomponowania4′33″.Otóżzdajesiębyćonapodobnadotej,
jakąwykorzystał, tworzącMusic of Changes. Niemniejw przypadku silent 
piece (wzasadziepojęciembardziejwyrażającymformętegoutworubyłoby 
silent pieces) czastrwaniaposzczególnychczęścitwórcauzależniłodoperacji
losowych,tyletylko,żetymrazemskorzystałzkarttarota39.

Zperspektywyanalizyformalnejtrudnowyrazićsąd,wmyślktóregosłynne
dziełoCage’aniemaformy.Wszakskładająsięnanietrzykonkretnefragmenty
ciszyczymożeraczejtego,cowyrażapojęcie„pauzy”rozumianewkategoriach
nomenklaturymuzycznej. Jednak to niemożliwośćmówienia o formalnym
wymiarze4′33″jestwytrychem,dziękiktóremu—przynajmniejwkontekście
niniejszegotekstu—utwórCage’apretendujedomianaegzemplifikacji„pustej

34PierwszawersjasporządzonanapotrzebywykonaniaprzezDavidaTudorarównieżza-
ginęła, leczjejautorodtworzył jąpotrzydziestusiedmiulatach(J.Szerszenowicz,Cisza — 
środowisko czy tworzywo muzyki?, s.92).

35K.Szwajgier,Ile trwa 4′33″ Johna Cage’a?,„Teoriamuzyki”2014,nr5,s.110.
36J.Szerszenowicz,Cisza — środowisko czy tworzywo muzyki?, s.92.
37 Zob. scan typograficznego zapisu Johna Cage’a, https://www.google.com/search?rl-

z=1C1AOYE_enPL543PL545&sxsrf=ALiCzsb5zqztrSI9OjIb02EcJWKu2KJPTA:166383609
9361&q=4%2733+score+pdf&tbm=isch&chips=q:4+33+score+pdf,online_chips:tacet:RMR-
_0Noh31A%3D&usg=AI4_-kQ7nFIMxUjb425Jag6Osr1NnTGz3w&sa=X&ved=2ahUKE
wjHu6q9gKj6AhXRwosKHZRDA8QQgIoDKAR6BAgFEBg&biw=1366&bih=617&dpr=-
1#imgrc=CW5sdvX_47FyVM(dostęp:19.09.2022).

38K.Szwajgier,Ile trwa 4′33″ Johna Cage’a?, s.111.
39J.Szerszenowicz,Cisza — środowisko czy tworzywo muzyki?,s.93.
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formy”.O„pustym”walorze4′33″zdajesiędecydowaćwięcejczynników—na
szczególnąuwagęzasługujątreściwyrażonewopisiezarównograficznego,jak
itypograficznegozapisuomawianegodzieła.Otóżwwersjiz1953rokuznajdu-
jesięadnotacja,że4′33″jestkompozycjąnadowolnyinstrumentlubdowolną
kombinację instrumentów40,zaśwwersjizroku1960znajdujesięwskazanie
namożliwośćwykonywaniategoutworuprzezdowolnegoinstrumentalistęlub
dowolnąkombinacjęinstrumentalistówwdowolnymwymiarzeczasowym,przy-
puszczalniejednakwtemporalnychramachwyznaczonychprzezkompozytora41.
Teoretycznieadnotacjetemożnabyuznaćzasugestie,wedługktórychpojęcie
„pauzy”(tacet)niekonieczniemusibyćzalecanymprzezkompozytoramilcze-
niemwykonawcówczyichinstrumentów,realizującychideezawartew4′33″,
tylkonaprzykładwstrzymaniemsięCage’aodprocesudecyzyjnegowkontek-
ściekomponowaniamuzyki,którąon,jakokompozytor,chcedopierousłyszeć
wmomenciejejwykonania42.Innymisłowy,4′33″torodzajpustegonaczynia,
gotowegonato,bywypełniłyjądowolnetreści,oczyminformująlicznewyko-
naniatejkompozycji.

Potencjałpustejformy,jakąjest4′33″ 
Istnieje bogata tradycja wykonywania utworu 4′33″. Po słynne dzieło

Cage’asięgająmuzycyreprezentującyprzeróżnestylistyki.Wśródnichspotkamy
solistóworazcałezespoły,profesjonalistów,jakiamatorów,grającychnalutniach
reprezentantówmuzykidawnej, instrumentalistówpraktykującychnacodzień
graniezachodniejmuzykiklasycznej,wtymcałeskładyorkiestrysymfonicznej,
jazzmanów,ulicznychgrajkówikapeledeathmetalowe.WserwisieYouTube
oboklicznych,wtymtakżedomowychwersjiprzedstawiającychwykonanie
utworu4′33″znaleźćmożnatakżekotajakowykonawcę silent piece43.

Wzdecydowanejwiększościprzypadków44przyjęłasięinterpretacjapole-
gającananiewydobywaniuzinstrumentówżadnychzdefiniowanychwobrę-

40K.Szwajgier,Ile trwa 4′33″ Johna Cage’a?, s.111.
41Por.scantypograficznegozapisuJohnaCage’a,przyp.37.
42Należytujednakzaznaczyć,żewznajdującymsięnakanaleYouTubefragmenciewy-

konania4′33″ przezsamegoCage’aklapafortepianujestzamknięta,czemutrudnosiędziwić;
wszak zamierzeniem autora jest słyszenie dźwiękówwypełniających tę szczególną kompo-
zycję.W tymwypadku słychać odgłosy ulicy i tewydawane przez stojącychwokół ludzi.
Zob.JohnCageperforms4′33″,https://www.youtube.com/watch?v=9RAgthGA-9Q(dostęp:
23.09.2022).

43NOLATheCatPerformsJohnCage’s4′33″,https://www.youtube.com/watch?v=YpZe-
kJDrbvc(dostęp:23.09.2022).

44 Zdarza się, że niektórzywykonawcy stroją instrumenty lub nabijają rytm przed roz-
poczęciem4′33″ albogrająpreludium, leczniekoniecznieakt ten trzeba traktować jakoza-
sadniczą część kompozycji, gdyż później następuje zaproponowany przez kompozytora
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bieregułmuzycznychkulturyZachodudźwięków.Nieoznaczatojednak,że
towarzyszytemudeficyttreściocharakterzeakustycznym.Wręczprzeciwnie.
Pod tymwzględem4′33″wykonywane na żywo za każdym razem stwarza
przestrzeńdousłyszenia„cudownychdźwiękówmuzykiżycia”,sferę,wktó-
rejdźwiękompozwalasiębyćdźwiękami.Informująotymzarównokolejne
wykonaniatejkompozycji,jakteżpisemnerelacjenatentemat.

Dla celów niniejszego wywodu najlepiej będzie przybliżyć opis tego
muzycznegoprecedensu,jakimjestpierwszewykonanie4′33″.JakpiszeLuty:

29sierpnia1952r.wWoodstock,wstanieNowyJorkpianistawdokładnieodmierzonych
odstępachczasutrzykrotnieotwieraizamykaklapęfortepianu,niedotykającanirazuklawiatu-
rypalcami.ZgodniezobawamiCage’aiosóbmutowarzyszących,publicznośćtraktujewystęp
jakżart,okazującsweniezadowoleniebuczeniem.Gdyzdezorientowanisłuchaczeczekają,aż
pianistawkońcuzaczniegrać,nadworzezaczynapadaćdeszcz.Szumwiatruistukotkropli
odachbudynkumieszająsięznarastającymszmeremnawidowni.Mimociszynaestradzie
salęwypełniamuzykaskładającasięzdeszczu,szmerówibuczenia45.

Pierwszym publicznym wykonawcą 4′33″ był pianista David Tudor.
Opisanasytuacjamiałamiejscepodczasjednegozfestiwalimuzykiwspółcze-
snej.Sądzącnapodstawieopisupublicznejpremierysilent piece,audytorium
oczekiwałoczegoświęcejniżsiedzącegoprzyfortepianiewykonawcy,który
wydobywazinstrumentujedyniedźwiękitowarzysząceotwieraniuizamyka-
niuklapyzakrywającejklawisze.Historiapokazujejednak,żekolejniodbiorcy
dzieła,wiedząc,czegomożnasięponimspodziewać,zentuzjazmemprzyjmują
jegocoraztoinneprezentacje,azwykletegodowodząburzliweoklaskipoich
zakończeniu.

Piszącoszczególnejpojemnościformy,jakąjest4′33″,należypodkreślić,że
wtrakciekażdejrealizacjitegodzieła,jakpiszePiotrOrlik:

usłyszećmożnaprzeróżnedźwiękiiszumypochodzącezaudytorium(naprzykładodgłos
kaszlu,któregoktośniebyłwstaniepowstrzymać,szumwywołanyoddychaniemitd.),zpo-
mieszczenia,wktórymdziełojestwykonywane(działaniewentylacji,klimatyzacji,ogrzewania,
odgłosprzesuwaniawskazówekzegara,skrzypieniekrzesłaitd.)albozjegootoczenia(padają-
cegodeszczu,podmuchówwiatru,przejeżdżającychnazewnątrzpojazdów,przelatującychsa-
molotów,rozmówlubwłączonegoradiawpomieszczeniachwinnejczęścibudynkuitd.)[…]46.

Powyższy opis ilustrujący przykłady treści dźwiękowych, jakie mogą
wypełniaćsilent piece,wskazujenietylkonato,że„[n]iezapisanewpartytu-
rzedźwiękifunkcjonująjakociszaotwierającautwórnabrzmieniawystępują-

okres pauz. Zob.4′33″ JohnCage (Orchestrawith Soloist,K2Orch, Live) / 4分33秒 ジョ
ン ケージ けつお, https://www.youtube.com/watch?v=Oh-o3udImy8 (dostęp: 23.09.2022);
John Cage – 4′33″ Death Metal Cover by Dead Territory, https://www.youtube.com/
watch?v=kGEG4JiOqew&t=54s(dostęp:23.09.2022).

45J.Luty,John Cage…,s.178.
46P.Orlik,Formy obecności pitagorejskich praktyk milczenia w muzyce, s.113.
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cewotoczeniu”47,lecztakżepozwalazrozumiećintencjeCage’a,gdymówi
okompozytorzejakookimś,ktojestorganizatoremprzestrzenidladźwięku48.

Autorzykomentujący różnewymiarydzieła—wtymkulturowe, filozo-
ficzneczymuzyczne—opróczdostrzeganiatreściwypełniającychtęformę,
zwracajątakżeuwagęnadosyćistotnąwkontekściemuzykikategorięsłucha-
nia, twierdzącprzytym,że„[z]asprawąkompozycji4′33″muzykastałasię
słuchaniem”49,gdyżtowłaśniesłuchaniewkontekścieomawianegotuutworu
uruchamiamuzykę:„każdysłuchaczstwarzamuzykęswoimsłuchaniem”50.

Niezależnieodsłusznościwyrażonychtuteznatematrolisłuchaniawproce-
siestawaniasięmuzyki,wartoprzypomnieć,żeCage’a,przynajmniejodpewne-
gomomentu,bardziejniżtworzeniearcydziełinteresowałosłuchaniepojmowane
jakorodzajpraktykiduchowej.Możnazatemwświetleprzybliżonychtuuwagna
temattreściwypełniających4′33″podczaswykonywaniutegoutworunażywo
zauważyć,że—celowobądźnie—poprzezswojesłynnedziełoamerykański
kompozytorzapraszapublicznośćdopraktykowaniasłuchania.

Dźwiękjednejdłoni
UmbertoEcowesejuZen i Zachód,piszącnatematodkryciafilozofiizen

przezświatzachodniejkulturyipróbującprzytejokazjidotrzećdosednadok-
trynyzen,wyrażanastępującypogląd:

Doktryna,którejszacownywiekprzydałpowagi,uczyła,żewszechświatiwszystkowogó-
lejestzmienne,nieokreślone,paradoksalne,żeporządekzdarzeńjestzłudzeniemskostniałego
rozumu,żekażdapróbazdefiniowaniategoporządkuiujęciawprawajestskazanananiepo-
wodzenie.Iżewłaśniewpełnymuświadomieniusobietegostanurzeczyorazwjegopogodnej
akceptacji tkwiąnajwyższamądrość iostateczna iluminacja.Odwieczna tragediaczłowieka
polegabowiemnienatym,żepowinienonzdefiniowaćświat,aniepotrafitegouczynić,lecz
natym,żechceonzdefiniowaćświat,atymczasemniepowinientegopragnąć51.

WpodobnymduchupiszątakżeautorzyzeWschodu.Dotegogronanależy
chociażbynauczycielCage’a—Suzuki.Autortenwielokrotniepodkreśla,że
sensuzennienależyszukaćwsłowach,twierdzeniachczysystemachlogicz-
nych, gdyż zwykle niewielemają onewspólnego z faktami, jakichw swej
prostocie,różnorodnościiniepowtarzalnościdostarczasamożycie52.Dlatego
celem treninguzen iprzy tejokazji zadaniemdlanauczycieliw tymzakre-
sie jest „wyzwalanie umysłów uczniów z pęt logiki”, którą Suzuki nazywa

47J.Szerszenowicz,Pejzażysta Cage: strategie mimetyzmu…, s.40.
48Zob.m.in.J.Humięcka-Jakubowska,The Future of Music…,s.35.
49T.Misiak,Kaktusy i muszle…, s.191.
50 Ibidem.
51U.Eco,Zen i Zachód, s.250.
52Zob.D.T.Suzuki,Wprowadzenie do buddyzmu Zen, s.77,81–82.
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„odwiecznązmorąludzkości”53.Wśródstosowanychnarzędzisłużącychtemu
celowimożnawymienićkoan jakorodzajliteraturyfunkcjonującejwobiegu
ustnymorazspisanywformieopowiastkiodawnychmistrzachczyrozmowy
mistrzazuczniemlubuczniami.JakpiszeSuzuki,koan miałbyćszczególnie
przydatnywkształtowaniuświadomościzenistycznejwwypadkumniejzdol-
nychuczniów54.

Zważywszynaceletreninguzen,koan jestswegorodzajułamigłówką,którą
trudnojestrozwiązaćzapomocądyskursywnychsystemówpojęciowych.Zwykle
stosujesięgojakorodzajpożywkidomedytacjiuznawanejzajedenznajskutecz-
niejszychsposobównarozwiązaniezawartegowkoanie problemu55.

Jednym z popularniejszych i często stosowanych kaonów, zwłaszcza
wszkolerinzai56,jesttenfunkcjonującypodhasłem„Dźwiękjednejdłoni”57.
ZajegoautorauważasięHakuina,buddyjskiegomnichażyjącegowJaponiina
przełomieXVIIiXVIIIwieku58.Treśćtegokoanu sprowadzasiędookoliczno-
ściprzedstawiającychszukanieprzezuczniaodpowiedzinapytaniezadanemu
przezmistrza:jakidźwiękwydajejednadłoń.Opowieśćtafunkcjonujewwielu
wariantachiznaleźćjąmożnamiędzyinnymiwzbiorzepismzzakresuzen,
jakimjestZen z krwi i kości59.Wedługtejwersjimłodyuczeń,mającyznaleźć
odpowiedźnapytanieodźwiękwydawanyprzezjednądłońorazabypokazać
tomistrzowi,wsłuchujesięwodgłosyotoczeniaizakażdymrazem,gdyjest
przekonany,żewłaśnieznalazłrozwiązaniekoanu,idzieztymdonauczyciela.
Całyprocesszukaniaodpowiedziwyglądamniejwięcejtak:uczeńsłyszyza
oknemśpiewgejsz imyśli, żechodzio tenwłaśniedźwięk. Idziez tymdo
mistrza,leczniespotykasięzjegoaprobatą.Dalejmyśli,żedźwiękiemtymjest
kapiącawoda.Okazujesię,żeteżnie,podobniejakniejesttodźwiękwiatru
czyszumwydawanyprzezszarańczę.Ponieważrozwiązaniekoanu jestrodza-
jemmedytacjiwzakresiezen,niesprowadzasięwięconodotreścidającejsię
ująćzapomocąkonkretnegotwierdzeniaczyformułysłownej.Jesttobowiem

53 Ibidem,s.88.
54 Ibidem,s.134.
55Zob. ibidem,s.125;P.B.Yampolsky,Hakuin i Zen Rinzai, przeł.R.Chłopek,https://

mahajana.net/biblioteka/teksty/hakuin-i-zen-rinzai(dostęp:26.09.2022).
56Odmianajapońskiegobuddyzmuzen.
57Wliteraturzeprzedmiotuspotkaćmożnaróżneformytłumaczeniategokoanu najęzykpol-

ski,np.„Dźwiękklaśnięciajednejdłoni”(P.B.Yampolsky,Hakuin i Zen Rinzai,przeł.R.Chłopek, 
https://mahajana.net/biblioteka/teksty/hakuin-i-zen-rinzai,dostęp:15.08.2024)lub„Odgłosjed-
nej dłoni” (P.Reps,Zen z krwi i kości. Zbiór pism zenistycznych i prezenistycznych, przeł. 
R.Bartołd,Poznań1998,s.40).

58Zob.P.B.Yampolsky,Hakuin i Zen Rinzai.
59Zob.Odgłos jednej dłoni,[w:]Zen z krwi i kości…, s.40–42. WInternecietensamzbiór

tekstów,tylkowinnymtłumaczeniu,możnaznaleźćpodhasłem„101opowieścizen”,znanych
również jako „Zbiór Piasku i Kamieni”, https://przewodnikduchowy.pl/101-opowiesci-zen/
(dostęp:26.09.2022).
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doświadczenieindywidualne.Niemniejwartoprzytoczyć,żetym,copochłonę-
łoumysłucznia,którypokilkuskończonychniepowodzeniempróbachoddałsię
medytacjiwiodącejgopozabędące„odwiecznązmorąludzkości”„pętalogiki”,
okazałsięstanumysłuzdolnegousłyszećidoświadczyćtego,cowprzytoczo-
nejopowieścizostałosprowadzonedopojęcia„bezdźwięcznegodźwięku”.

Wartowtymmiejscuzauważyć,żeautorkoanu dotykającegokwestiidźwięku
jednejdłoniwswychnaukachnawiązywałdosystemustosowanegoprzezchiń-
skiegonauczycielabuddyzmuchan,jakimbyłmistrzHsü-t’angChih-yü(1185–
1269)60.Celemprzytaczaniatejinformacjiniejestbynajmniejpróbauprawiania
czegośnawzórhistoriiideireligijnychczypraktykzzakresuzenwrazzcałym
zapleczemtowarzyszącychtemutekstówikoncepcji.Bardziejidzietuowska-
zanie,żepojęcie„bezdźwięcznegodźwięku”nietylezdajesięniebyćjapońskim
wynalazkiem,ileprzedewszystkimkorespondujeztym,coprzypisujesięsta-
rożytnemuchińskiegofilozofowiLaozi(VIwiekp.n.e.)orazjegospadko-
biercom,acowwersjichińskiejokreślanomianem„WielkiegoDźwięku”.
Docieraniedotegodźwiękuczyraczejstanuumysłuzdolnegodźwiękutego 
doświadczyćbyłojednoznacznezdocieraniemdodao–topojęciewyraża-
jącenietylkozasadęistnieniarzeczywistości,alebędącenadrzędnymter-
minemdaoizmu,czyli jednejznajstarszych tradycji filozoficznychChin.
Można przy tej okazji odnotować, że— o czym pisze RafałMazur—
„WielkiDźwiękniebrzmi”61.

Niewikłającsięwkoncepcjeaniwniuanseinterpretacyjne,któreniedoty-
kająbezpośredniotematuporuszanegowtymtekście,wartododać,żewkul-
turzechińskiej,takżewwiekachnastępnychpoLaozi,dążeniudodao62często
towarzyszyłagrana instrumenciemuzycznym,zwyklestrunowym,naprzy-
kład takim jakqin, uważanymza narzędzie służące do uspokajania umysłu
iwkonsekwencjiosiąganiastanuoświecenia,czylidostrzeganiaczyteżraczej
doświadczania między innymi niezróżnicowanego poziomu rzeczywistości.
Jednymzesposobówtejswoistejgry-medytacjimiałobyćminimalizowanie
wydawanychprzezinstrumentalistędźwięków.Twierdzisię,żebyłotozgod-
nezzaleceniamiLaozi,wmyślktórychwdążeniudodaonależy„ujmować,
aniedodawać”63.JakpiszeMazur,stosowanietejpraktykiwprzypadkugry
nainstrumenciepozwalałowielumędrcomdotrzećdo„WielkiegoDźwięku”.

60 Ibidem.
61Zob.R.Mazur,4′33″ a daoistyczna koncepcja „Muzyki bez dźwięku”,s. 258.
62 Dao — podstawowe pojęcie filozofii chińskiej, kluczowe dla taoizmu, ale używane

równieżprzez innekierunki,m.in.konfucjanizm.Wzależnościodautora i szkoły termino-
widaoprzypisywanesąbardzoróżneznaczenia,od„uniwersalnejzasadykierującejwszech-
światem”po„metodępostępowania[danejosoby]”,https://pl.wikipedia.org/wiki/Dao(dostęp:
15.08.2024).

63R.Mazur,4′33″ a daoistyczna koncepcja...,s.258.
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Jednaknajważniejszewtejrelacjizdajesiębyćto,żeosiągnąwszyswójcel,
instrumentaliści

wtedyjużnicniemusieligrać.Saminstrument,jegodotyk,jegoobecność,czyteżdźwięk
wydobywającysięzjegopudłarezonansowegopodwpływempodmuchówwiatru,jakgłoszą
przekazy,kierowałyumysłmędrcawstronęDao64.

Wkontekścieprzybliżonychtuopowieści,praktykipojęćniejesttrudno,
jaksądzę,dostrzec,że istniejąprzesłankiku temu,byodziele4′33″mówić
wodniesieniudotradycjizzakresubuddyzmuzen,buddyzmuchan,atakże
chińskiego daoizmu. Szczególnie należałoby podkreślić, żeMilczący utwór 
Cage’azdajesięspełniaćfunkcjęwspółczesnegoiwyrażonegowwarunkach
zachodniejkulturykoanu, którymożnapróbowaćrozwikłaćwoparciuokate-
gorielogiczne,aczkolwiekraczejżadnerozwiązanieocharakterzedyskursyw-
nymnikomuniepozwolidostrzecwszystkichsensów,jakichdziełotodotyka.
Podobnąopinięnależałobywyrazićwodniesieniudoróżnychpróbmających
nacelurozstrzygnięcie,czy4′33″jestutworemmuzycznym,czyteżzmuzyką
niewielemawspólnego.Opowiadaniesiępoktórejkolwiekzestrontejopozy-
cji,wrazzprzytaczaniemargumentów,należałoby traktować jakonieudolne
naśladowaniemuzykigejszczykropelpadającegodeszczu.

Natomiastfaktemjest,że4′33″toutwór,któryistniejewkulturze,byćmoże
otwierającwtensposóbumysłyobcującychznimosóbnatenrodzajrzeczywi-
stości,choćbytylkoowalorzeakustycznym,którąnajlepiejzdajesięopisywać
pojęcie„bezdźwięcznegodźwięku”czynawet„WielkiegoDźwięku”.

Pustaformapełnatreści
Zastanawianiesięnaddesygnatamipojęcia„bezdźwięcznegodźwięku”czy

też„WielkiegoDźwięku”zdajesiębyćdziałaniem,któregoludziekierującysię
filozofiązen—nacozwróciłuwagęEco—woląunikać,kierującsięprzekona-
niem,żedefiniowaniezjawiskdostrzeganychwzmieniającejsięrzeczywisto-
ścinieprzybliżanasdojejpoznania.Szczególniewbuddyzmiezenspotkamy
wielesformułowańmającychnacelunegowanieznaczeniatego,cowyrażają
pojęciajęzyka.JednoztakichsformułowańznajdziemywSutrze Serca Wielkiej 
Pradżni-Paramity, czyliwanonimowymtekściemahajanyznurtupradżnia-
-paramity(„doskonałejmądrości”),któregopowstaniedatowanejestnaIIwiek
naszejery65.Otoono:

64 Ibidem. 
65M.Kudelska, Sutra Serca Wielkiej Pradźni-Paramity (Mahā-prajnā-pāramitā-hrdaya- 

-sūtra),przeł.M.S.Zięba,[w:]Filozofia Wschodu. Wybór tekstów, red. M.Kudelska,Kraków
2002,s.239.
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formaniejestróżnaodpustki.
Pustkaniejestróżnaodformy66.

ZdaniemMartyKudelskiejwSutrze serca…,międzyinnymizasprawąprzy-
wołanegotusformułowania,przedstawionofilozofiębuddyzmuwskondenso-
wanejwersji.Zatemjesttonaukaowyjściupozacierpienie,któregowarunkiem
jest„uświadomieniesobie»pustej«,czylinieabsolutnejnaturywszystkiego”67.
Warto tedyprzyjąćdowiadomości,oczymzkoleipiszeAlanW.Watts,że
celemnadrzędnymbuddyzmu, szczególniewwariancie zen, jest „doprowa-
dzeniedoosiągnięciawyzwolenia68,niezaśzbudowaniasystemufilozoficzne-
go”69.Realizacjitegocelu,paradoksalnie,służyćmawłaśniefilozofiaczyteż
możebardziejdoktryna„pustki”(siunjata)70,znanarównieżjako„drogaśrod-
ka”,mówiącaowspółzależnościwszystkichzjawisk,odrzucająctymsamym
„wszystkie sądymetafizyczne poprzez ukazanie ichwzględności”71.Dodać
należy,żedoktryna„pustki”nietylesłużynegowaniurzeczywistości,ileobiek-
tywnegowalorunaszychwyobrażeńnajejtemat72.

Dosyćczytelnysenstejdoktrynyzdajesięwyzieraćztego,conatematbud-
dyjskiegopojęcia„pustki”zperspektywyfilologicznejpiszeIreneuszKania.
Zatem:

Każdarzeczpodokładniejszejanalizieokazujesiępołączeniemelementów,części,któ-
remudlawygodynadajesiępojedynczą,konkretnąnazwę,np.„wóz”,„stół”,„człowiek”czy
„świat”.Nazwomtymnieodpowiadażadenprosty,substancjalnybyt,sąwięconeponiekąd
fikcjami,czymśpustym,konotująbowiemtylkodynamicznąstrukturęzłożonązelementów
niezdolnychistniećsamodzielnie,leczjedyniewrelacjachzinnymielementami(zewzględu
nacośinnego).Otojedenzaspektówfilozoficznejkategorii„pustki”(sunnatā),bardzoważnej
wbuddyjskiejontologii73.

Wartotudodać,żebuddyjskadoktryna„pustki”,choćrówniedobrzemożna
byużyćstwierdzenia: jedenzzasadniczychsensówmyślibuddyjskiej,spro-
wadzasiędoprzekazu,wmyślktórego„logikaiznaczenie—zzakodowa-
nąwsobiedwoistością—sąwłasnościąmyśli i języka, anieotaczającego
nasświata”74.Zperspektywyjęzykawszystko,coistnieje,jestbowiempuste,
co oznacza, że nie ma żadnego stałego oznaczenia, dlatego też, jak pisze 

66 Ibidem,s.240.
67 Ibidem,s.239.
68Namarginesiemożnadodać,żepodtympojęciemrozumiesięchociażbywyzwolenieod

bezwzględnejwładzypojęć,zapomocąktórychopisujemyrzeczywistość.
69A.W.Watts,Droga zen, s.81.
70Natematpojęcia„pustki”zob.teżM.Mejor,Buddyzm…, s.208–209.
71 Ibidem,s.87.
72 Ibidem,s.93.
73I.Kania,Muttāvali…, s.148.
74A.W.Watts,Droga zen,s.100.
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M.Mejor:„Jedynąmożliwościąokreśleniaabsolutnejrealnościjestdefinicja
negatywna”75.

Odnoszącprzywołanetutreścido„milczącego”dziełaCage’a,możnaby
pokusić się o stwierdzenie, że4′33″ to rodzajwyrażonejw językumuzyki
„definicjinegatywnej”afirmującejistnienie„WielkiegoDźwięku”.Tenzaś,za
każdymrazem,gdydziełotojestrealizowane,pozwalasłuchającejgopublicz-
ności, podwarunkiem, że ta koncentruje się na towarzyszącychwykonaniu
dźwiękach,zbliżyćsiędostanupercepcjiwłaściwegochińskimmędrcomczy
mistrzomzen.

Utwór4′33″,spoglądającnaniegowłaśniezperspektywymyślibuddyjskiej,
zwłaszczawzakresiebuddyzmuzenorazwarunkującychtennurtczynników,
pozwalateżdostrzec,jaksądzę,żebuddyjskiegopojęcia„pustki”nienależyspro-
wadzaćwyłączniedokategoriidefinicjinegatywnej,gdyżrówniedobrzewskazu-
jeononadużypotencjał—składająsięnańtreści,jużtylkowwymiarzeakustycz-
nym,mogącewypełnićtęswoistąpustąformęzdolnąpomieścićnieskończoną
ilośćdźwiękówfunkcjonującychwtowarzyszącejczłowiekowiaudiosferze.

Siedzenie
Jakpokazujehistoria,omawianedziełoCage’awgłównejmierzefunkcjonu-

jewobrębiekategoriioznaczanejprzezpojęcie„muzykiartystycznej”.Wkon-
sekwencji jestono realizowanezwyklewmiejscachstworzonychspecjalnie
do tego, by danąmuzykęwykonywać przed audytoriumw jak najlepszych
warunkachakustycznych.Jednymzistotnychelementówludzkichzachowań,
jakiemożnaobserwowaćwtegotypumiejscach,jestten,żepublicznośćodda-
jącasięsłuchaniuproponowanychjejprzezwykonawcówdziełzajmujemiej-
scasiedzące,coniemusibyćnormąwkontekścieistnieniawielustylistykczy
tradycjimuzycznychjużtylkowświeciekulturzachodnich—wichobrębie
równiedobrzemożnamówićomuzyce,przyktórejsiętańczybądźpodskakuje.
Niemniejsłuchacze4′33″naogółsiedzą.

Konkluzjatajestotyleważna,oilesiedzenie,aczkolwiekwodpowiedniej
pozycji,należydojednejzważniejszychfigurokreślającychpraktykęzen,która,
jaktwierdząbuddyści,wsposóbbezpośredninawiązujedopostaciipostawy
medytacyjnejhistorycznegoBuddy76(ok.560–480p.n.e.)—jakgłositrady-
cja,chcącwejrzećwnaturęrzeczywistości(oświecenie),miałonusiąśćpod
drzewemfigowymzwanymrównież„drzewembodhi”,czylioświecenia,bypo
siedmiutygodniachkontemplacjiosiągnąćcel77.

75M.Mejor,Buddyzm…, s.208–209.
76D.T.Suzuki,Wprowadzenie do buddyzmu Zen,s.40–41.
77M.Mejor,Buddyzm…, s.64.
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WażnąpostaciąwhistoriibuddyzmujestprzybyłyzIndiidoChinbuddyjski
mnichzwanyBodhidharmą.Uważasięgozadwudziestegoósmegopatriarchę
buddyzmuijednocześniepierwszegopatriarchębuddyzmuzen.Wartoprzytej
okazjipodkreślić,żedokonanaza jegopośrednictwemkulturowa transmisja
buddyzmu—przyjmujesię,żeokołoVIwiekunaszejery—miałamiejsce
właśniewChinach.Bodhidharmie,rezydującemuwjednymzchińskichklasz-
torów, przypisuje się takwielkie zaangażowaniew polegającą na siedzeniu
wpozycjibuddypraktykęmedytacyjną,żepatriarsze,jakgłosząlegendy,od
tegodługotrwałego siedzenia ze skrzyżowanyminogamikończyny temiały
odpaść78.

Otym,żeprzyjmowaniepozycjisiedzącejjestjednymzważniejszychele-
mentów praktyki buddyjskiej, informują życiorysy innychważnych postaci
wpisanychwomawianątutradycję,zwłaszczatych,któreswymżyciemidzia-
łaniemwyznaczająprzełomowemomentywjejewolucjiikulturowejtransmi-
sji.KolejnymprzykłademmożebyćDōgen(1200–1253),japońskimnich,który
przeszczepiłzChindoJaponiiodłambuddyzmuzenwwersjisōtō.Również
ion,jakwielujegonastępców,byłwielkimpropagatoremmedytacjiwpozycji
siedzącej79.

Jedenzpiszącychopraktycezenautorów,ClaudeDurix,uważawręcz,że
dlaDogena:„Zentotylkosiedzenie.Nicwięcej.Wtymzawierasięwszystko.
Wydajesiętoproste—aleczyżtakiejest?”80.Dopowiedziećtrzebawreszcie
to,żenaśladującąfiguręmedytującegopoddrzewemfigowymBuddypozycję
siedzącąwpołączeniuzmedytacjąwjapońskimbuddyzmiezenokreślasięza
pomocąpojęciazazen, którewyrażatosamo,coindyjskiepojęciedhyana,aco
wtłumaczeniunajęzykpolskioznacza„cichąmedytację”81.

Wielką niedorzecznością byłoby porównywanie siedzącejmedytacji zazen 
doaktusiedzeniawramachsłuchania4′33″.Trudnojednakzignorowaćfakt,że
uczestniczeniewrealizacji4′33″jestokazjądotego,byusłyszećdźwiękiota-
czającegonasświatawmiejscu,wktórymakuratsięznajdujemy,byćmoże
nawet siedzimy.Napewno taka sytuacja sprzyja słyszeniu tego, czego „nie
zawdzięczamywłasnejdecyzji”.Bo4′33″,podobniejaksiedzeniedłuższyczas
wjednymmiejscu,gdziekrajobraznieulegazasadniczymzmianom,zdajesię
wsposóbistotnywarunkowaćotwarciepercepcjinabodźceakustyczne.

78Zob.A.Kozyra,Filozofia zen,s.113.
79Zob.ibidem,s.20,121–122.
80C.Durix,Sto kluczy zen, przeł.P.J.Ilukowicz,Poznań2006,s.25.
81S.Masuno,Sztuka prostego życia. 100 wskazówek, jak osiągnąć szczęście i spokój, przeł.

K.Bochenek,Warszawa2019,s.51.
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MądrośćWschodu
Nietylkouwłaczającewiedzyzzakresuantropologiikulturowej,lecztakże

naiwnebyłobywartościowaniedokonań, jakiemiałymiejscewobrębieróż-
nychkultur.Podrugie trudno jest takżewyodrębnić jedendesygnat pojęcia
„Wschód”.Po trzeciewreszcie,o ilenaprzykładbuddyzm jest tąkategorią
ludzkichzachowań,któremożnarozpatrywaćwodniesieniudowspomnianych
wtymtekścieIndii,ChinczyJaponii,inawetzauważaćcechywspólne,otyle
podwzględemjęzykowymkulturaindyjskaróżnisięznaczącoodkulturchiń-
skiejoraz japońskiej. Jednakżewkontekście różnychuwarunkowańpojęcia
mądrościwbuddyzmiewartozwrócićuwagę,że—niedokońcawpośred-
nisposób—rzeczdotyczysposobupodejściadowykonywaniakompozycji
muzycznych.Zasadniczochodzituoproblemdającysięwyrazićpoprzezprze-
ciwstawieniepojęć„widzieć”i„słyszeć”.

Ilustrację tegoproblemumożnazacząćodprzywołaniaprzykładu, jakim
jestznajdującesięwinterneciewykonanie4′33″przezmuzykówzFilharmonii
Berlińskiej, którymi dyrygujeKirill Petrenko82.Dosyćmocno rzucającą się
woczycechątejinterpretacjijestzachowaniedyrygenta,którybalansujeciałem
iwykonujeruchyzgodniezkonwencjąprzewidzianądlatejroli.Ręcekieruje
wstronęorkiestry,jakbychciałwtensposóbsynchronizowaćróżnejejsekcje.
Takżepodwzględemmimikizdajesięonniebyćzbytpowściągliwy,żebynie
powiedzieć,żewprzywołanymkontekściebardziejjawisięonjakomimczy
aktorniżdyrygent.Innymisłowy,zachowaniePetrenkidosyćjednoznacznie
wskazujenato,żejegointerpretacja„milczącegoutworu”mazdecydowanie
charakterwizualny.WceluporównaniamożnaprzywołaćzachowanieCage’a,
którywykonując4′33″,unikanadmiernychruchówciała isprawiawrażenie
człowiekakoncentrującegosięnasiedzeniuprzedfortepianemorazsłuchaniu
towarzyszącychtejsytuacjidźwięków.

Wartowtymmiejscuprzywołaćrazjeszczeto,oczympisałMazur,wspo-
minająco dawnych chińskichmistrzach, żyjącychwzgodzie z założeniami
filozofiidaoistycznejczyteżtych,którymrówniebliskiebyłyzaleceniawyni-
kającezmyślikonfucjańskiej.Szczególniechodzioreprezentantówokreślonej
tugrupy,specjalizującychsięwgrzenainstrumencieqin.Dlaprzypomnienia
—ostatecznymcelemtejpraktykibyłrodzajmedytacjipolegającejnasiedze-
niuz instrumentembezwydobywaniazniego—z intencji instrumentalisty
—dźwięków.Celtenwiązałsięnietylkozpotrzebą„oczyszczaniaumysłu”,
lecztakżezdoskonaleniemumiejętnościuważnegosłuchania,którąwkontek-
ściedawnejkulturychińskiejzczasówLaoziczyKonfucjusza,jakikilkuwie-
kówpóźniej,kojarzonozpojęciem„mędrca”,gdyżosobataka:„»wsłuchuje

82JohnCage: 4′33″ /PetrenkoBerlinerPhilharmoniker,https://www.youtube.com/watch?v
=AWVUp12XPpU(dostęp:29.09.2022).
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się«wwezwaniazNieba,»wsłuchujesię«wpotrzebyludzi,»wsłuchujesię«
w»rytm«światanaturalnegopoto,byodtwarzaćniebiańskiezasadynapłasz-
czyźnienormludzkichorazzapomocąswejmądrościkierowaćludzkimidzia-
łaniami”83.Wypadapodkreślić,żesymbolizowaneprzezgręnaqin mistrzostwo
wuprawianiumuzykitraktowanonarównizestanem„oświecenia”,coKenneth
DeWoskinuważazasynekdochęłączącądoskonałośćsłuchuzdoskonałością
umysłu84.Ważnewkontekścieproblemuporuszanegowtymtekściejestrów-
nieżito,że:„wewczesnychChinachwmetaforachopisującychdoskonałyumysł
poprzezodniesieniadozmysłówwykorzystywanosłuchidźwięk,aniewzrok
iświatło,jakczynionotonaZachodzie”85.Uwarunkowaniemtakiegostanurze-
czyjestpewnaprawidłowośćdostrzeganaprzezbadaczydawnejkulturychiń-
skiej,wmyślktórejzmysłempoznawczymwprzypadkuChinbyłsłuch.Dla
porównanianiezaszkodzidodać,żewprzypadkutradycjieuropejskichipraw-
dopodobnie też języków z rdzenia indoeuropejskiego zmysłem konotującym
mądrośćbyłwzrok. JakpiszeMazur,wchińskimznakuwyrażającympoję-
cie„shèng”, oznaczającymtyle,co„mędrzec”,zawartyjestelementznacze-
niowy„er”, któryrównocześnieoznacza„ucho”86.Wopozycjidotegomożna
tuprzywołaćto,oczympiszeDeWoskin,wskazującnaanglojęzyczne,czyli 
indoeuropejskie uwarunkowania takich pojęć jak „mądrość” („wisdom”) 
czy„rozum”(„wit”),którezdająsięzależećodzmysłuwzroku,oilerzeczy-
wiścieźródłosłowemprzywołanychwtymzdaniupojęć jest termin„vision”
oznaczający„wzrok”lub„wizję”87.

Pomijającfakt,żekulturachińskadostarczaprzykładównato,żeJohnCage
niejestwhistoriimuzykipionieremtworzeniaformtypu silent piece,warto
zauważyć,żewtrakciekomponowania4′33″—świadomiebądźnie—stwo-
rzyłrealizującymjeludziom,atakżejegoodbiorcom,okazjędopraktykowania
słuchania.Jaksięokazuje,wprzypadkuniektórychkulturczynnośćtamoże
okazaćsiękluczemdobrammądrości.

Podsumowanie
Pisząctentekst,niekierowałemsięintencją,jakąmogłabybyćpróbaudo-

wodnieniauwarunkowańkompozycji4′33″, za jakiemożnabyuznać treści
pochodzącezkrajówazjatyckich.Chodziłomioto,byspojrzećnatodzieło
iprzyokazjinaJohnaCage’aprzezpryzmatinformacjizaczerpniętychztak

83XinzhongYao,Konfucjanizm: wprowadzenie, przeł.J.Hunia,Kraków2009,s.160,cyt.
za:R.Mazur,4′33″ a daoistyczna koncepcja…, s.259.

84K.DeWoskin,Dawna chińska muzyka…, s.72.
85 Ibidem.
86R.Mazur,4′33″ a daoistyczna koncepcja…, s.259.
87K.DeWoskin,Dawna chińska muzyka…, s.72.
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zwanejmyśliWschodu,szczególnieuwzględniającto,cowiążesięzbuddy-
zmemzen,tymbardziejżeamerykańskikompozytorbyładeptemtegonurtu.
NiezależnieodzwiązkówłączącychCage’azkulturamiIndii,ChinczyJaponii
zaproponowanytuwywóduważamzajednązmożliwychinterpretacjiutworu
4′33″,wktóregoprzypadkupiszącyonimludziebardzoczęstoznaczniewięcej
miejscaniżwtymtekściepoświęcająnaomówienieobszaruamerykańskich
ieuropejskichtradycjimuzycznychczyfilozoficznych.

Niezależnie od zaplecza teoretycznego wykorzystywanego przez osoby
pisząceoCage’uijego„milczącymutworze”uważam,żedziełoto,nietylko
z perspektywy przywołanych tu informacji, zdaje się być bardzo pojemną
formą,zdolnąpomieścićnajrozmaitszedźwięki,wzależnościodwarunków
towarzyszącychjegowykonywaniu.PoprzeztękompozycjęCagewradykalny
sposóbstworzyłprzestrzeńdlapotencjalnychdźwięków,którympozwalasię
byćpoprostudźwiękami,zaśmelomanówuwrażliwiłnasłuchanieczywręcz
umożliwiłimwsłuchiwaniesięwodgłosyotaczającegoichświata—byćmoże
niektórymstworzyłteżokazjędowglądulubteżbardziejwsłuchaniasięwto,
cobuddyściokreślajązapomocąpojęcia„pustki”.Zresztąnietylkozperspek-
tywytegopojęciawznaczeniubuddyjskimodzieleCage’amożnamówićjako
oprzykładziepustejformydającejporównaćsiędopustejczarkistwarzającej
potencjalnąmożliwośćkutemu,bywypełnićjądowolnymrodzajemherbaty.

Ponadto,corównieżwypadałobyzauważyć,poprzezswojedzieło, jakim
jest4′33″,Cagewyraziłwpozawerbalnysposóbto,comożnaodnieśćdowielu
sensówzzakresumyślibuddyjskiej.Cowięcej,zrobiłtowsposób,któryzdaje
się mocno odpowiadać wielu konwencjom, jakie funkcjonują szczególnie
wobrębiebuddyzmuzen,dającwtensposób,szczególnieodbiorcomzwiąza-
nymzzachodnimitradycjamipojmowaniamuzykiiświata,cośnapodobień-
stwo„dźwiękujednejdłoni”.Wtensposóbnietylkozwróciłuwagęnaprocesy
słuchania,aletakżeuwolnił—przynajmniejwtymjednymkonkretnymprzy-
padku, jakim jestprzywoływanyw tym tekścieutwór—muzykęodczęsto
zbędnychkoncepcjinajejtemat.

Innymproblemem jest to,w jaki sposóboswojonokompozycję J.Cage’a 
wzachodnimświecie.Jednakwtymwypadkuniemaraczejpotrzeby,byodnosić
siędomyślibuddyjskiej.
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Случайпустойформыкомпозиции 
Дж.Кейджа 4′33″ сточкизрениядзен-буддизма. 

Взглядсточкизрениядзен-буддизма
Резюме

Цель статьи – взглянуть на произведение 4′33″ и на его создателяДжонаКейджа
черезпризмунекоторыхконцепций,функционирующихврамкахблизкойкомпозитору
философиидзен-буддизма.Этотподходтребуетобращениякболееширокомуконтексту,
который в данном случае можношироко охарактеризовать как «идеи, вдохновлённые
востоком»,имеяввидуконцепцииилипрактики,происходящиеизиндийской,китай-
скойилияпонскойкультур,которыевращаютсявокругбуддийскоймыслиилисвязанных
с ней тенденций. Важным элементом обозначенной здесь области культуры является
концепцияпустоты.Вкакой-тостепенипроизведение4′33″,какнамкажется,довольно
ясновыражаетсмыслэтойконцепции.Стоитдобавить,что–учитываямногочисленные
биографическиесведения–взгляднатворчествоамериканскогокомпозиторасквозьпри-
зму«идей,вдохновлённыхвостоком»кажетсяоправданнымдействием,одновременно
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создающим возможность выразить тонкие размышления транскультурного характера,
чтотакжеотраженовсодержанииданнойстатьи.

Ключевые слова: Джон Кейдж, 4′33″, Дайсэцу Тэйтаро Судзуки, дзен-буддизм,
музыкатишины

ThecaseoftheemptyformofJohnCage’s4′33″: 
AZenBuddhistperspective

Summary

Thearticleaimstoexaminethepiece4′33″ anditscomposerJohnCagethroughthelens
ofsomeconceptsdevelopedinZenBuddhism,aphilosophyembracedbyCagehimself.This
approach requiresgesturing toward abroader contextwhich canbegeneralised as ‘Eastern
inspirations,’ mainly meaning concepts and practices derived from Indian, Chinese and
JapaneseculturesandrelatedtotheBuddhistthoughtanditskinmovements.Theconceptof
emptinessisanessentialelementofthisculturalfield.Insomesense,Cage’s4′33″ seemsto
emphaticallyexpressthemeaningofthisconcept.Importantly,givenwhatweknowofCage’s
biography,exploringhisworkthroughthelensof‘Easterninspirations’appearstobeawell-
warrantedapproachandtoaffordopportunitiesforsubtletransculturalreflection,whichisalso
partofthisarticle.

Keywords:JohnCage,4′33″,DaisetzTeitaroSuzuki,ZenBuddhism,musicofsilence




