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Przypadek pustej formy
kompozycji Johna Cage’a 4'33"
z perspektywy buddyzmu zen

Wprowadzenie

W jednym ze swoich wyktadow, opublikowanym migdzy innymi w ksigzce
Kurz zen', Daisetz Teitaro Suzuki (1870-1966) przedstawia takg oto ilustracje
stuzaca przyblizeniu swojej — jak to okresla— ,,religii”, jaka jest buddyzm zen:

Moja religia nie ma nic wspdlnego ani z ,,wtasna sita”, ani z ,,sitg kogo$ innego”. Jest poza
nimi obydwoma. Moje argumenty sg nastepujace: kiedy tak mowig, a wy patrzycie na mnie
i stuchacie mnie, moze si¢ zdarzy¢, ze zacwierka gdzie$ jaskotka albo zakracze kruk, albo
tez powie co$ kobieta czy mezezyzna, lub wiatr zaszelesci lis¢mi, to wtedy, chociaz siedzicie
tam bez zamiaru stuchania tego, ustyszycie jednak i rozréznicie kazdy dzwigk. Poniewaz tego
styszenia nie zawdzi¢czacie wilasnej decyzji, nie jest to ,,wlasna sita”. Z drugiej strony, nie by-
loby z tego dla was zadnego pozytku, gdyby kto$ inny styszat i rozrézniat dzwigki za was. Nie

jest to wigc ,,sita kogo$ innego”. Dlatego tez mogg powiedzie¢, ze moje nauczenie nie ma nic

wspblnego z wiasng-sitg ani sita-innego i jest poza nimi obiema?.

Stowa te z pewno$cig mozna interpretowaé na wiele réznych sposobow.
Osobiscie preferowatbym taki, w mysl ktorego przedstawiciel japonskiej kul-
tury, jakim jest D.T. Suzuki, w uwarunkowany kulturowo sposob zwraca wia-
$nie uwagg na niezalezne od jakiejkolwiek sily, ,,wtasnej” badz ,.kogo$ innego”
zdarzenia o charakterze — co warto podkresli¢ — akustycznym. Koncentracja
uwagi na tym, co styszalne, a nie na przyklad na tym, co widzialne, zdaje si¢
by¢ istotnym elementem czegos, co umownie mozna by okresli¢ mianem kul-

U'D.T. Suzuki, Mowy dharmy mistrza zen Bankeia, przet. Adam Sobota, [w:] Kurz zen,
red. M. Fostowicz-Zahorski, E. Hadydon, J. Jastrzebski, N. Nowak, A. Sobota, Wroctaw 1992,
s. 62-72.

2 Ibidem, s. 72.
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turowej percepcji, prawdopodobnie wiasciwej dla wielu przedstawicieli kultur
wschodniej Azji.

O ile zauwazony problem nie jest nadrzednym elementem niniejszej narracji,
o tyle jego istnienie warto bra¢ pod uwage w kontekscie istnienia utworu 4'33",
autorstwa amerykanskiego kompozytora Johna Cage’a (1912-1992). Utwor po
raz pierwszy zostat wykonany w 1952 roku. Dzieto to zdaje si¢ by¢ dobrym
przyktadem odzwierciedlajacym to, do czego odnosi si¢ uzyte w tytule tego arty-
kulu pojecie ,,pustej formy”. Pragng przy tej okazji zaznaczy¢, ze mojg intencja
jest spojrzenie na 4'33" na przyklad przez pryzmat pojecia ,,pustki”, ktére czesto
uwaza si¢ za szczegolne signum buddyzmu zen, jako kolejnej formy buddyzmu
powstalej na skutek kontaktu mysli i praktyki buddyjskiej z elementami kultu-
ry chinskiej. To z kolei stato si¢ atrakcyjng kulturowo oferta dla mieszkancow
Wysp Japonskich, skad zresztg pochodzi cytowany we wstepie Suzuki — o tyle
wazny w kontekscie problemu okreslonego w tytule tego artykutu, o ile jest on
nauczycielem J. Cage’a. Innymi stowy, istnieje historyczne uzasadnienie, by na
4'33" jak tez na autora tego dzieta spoglada¢ wilasnie z perspektywy buddyzmu
zen 1 niektorych uogolnien zwigzanych z sygnowanym przez zen sposobem ogla-
du rzeczywistosci. Jest to tez okazja ku temu, by za posrednictwem ,,milczacego
utworu” przyjrze¢ si¢ swoistej filozofii pustych form.

Literatura przedmiotu

Czytajac, juz tylko w jezyku polskim, opracowania po$wigcone autorowi
4'33", z fatwos$cia dotrzemy do fragmentdéw czy wrecz calych ustgpow traktuja-
cych o fascynacji Cage’a filozofig zen. Spotkamy sie roéwniez ze stwierdzenia-
mi, w mysl ktorych dziela amerykanskiego kompozytora, odkad poznat ,,smak
zen”, wyrazaja wiele istotnych sensow zawartych w mysli buddyjskiej. Tego
typu informacje znajdziemy chociazby w pracy John Cage. Filozofia muzycz-
nego przypadku® Jerzego Lutego.

Temat ten pojawia si¢ takze w wielu artykutach, ktorych autorzy zwracaja
uwagg rowniez na inne wymiary tworczosci Cage’a. Beda to chociazby teksty
zawarte w pracy zbiorowej John Cage. Czlowiek — Dzielo — Paradoks* pod

3 1. Luty, John Cage. Filozofia muzycznego przypadiu, Wroctaw 2011.

4 John Cage. Czlowiek — Dzielo — Paradoks, red. M. Chotoniewski, B. Boguni, Krakow
2014. Z tekstow, w ktorych mowa o konotacjach Cage’a z buddyzmem zen, nalezatoby wy-
mieni¢: J. Szerszenowicz, Pejzazysta Cage: strategie mimetyzmu. Spojrzenie na Swiat uszami
cztowieka ze wzgorza, [w:] John Cage. Cztowiek — Dzieto — Paradoks, s. 25-42; M. Kmiecik,
Roznica w ciszy. Webern a Cage, [w:] John Cage. Cztowiek — Dzietlo — Paradoks, s. 107-116;
T. Misiak, Kaktusy i muszle. Fascynacje przyrodnicze Johna Cage’a, [w:] John Cage. Czlo-
wiek — Dzieto — Paradoks, s.185-196; K. Klugowski, Poza determinizmem, poza koncep-
tualizmem. Afirmatywny charakter tworczosci Johna Cage’a, [w:] John Cage. Czlowiek —
Dzieto— Paradoks, s. 231-240; K. Kwiatkowski, John Cage: muzyk czy filozof, [w:] John Cage.
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redakcjg Marka Chotoniewskiego i Barbary Boguni. Na szczegdlng uwage
w tym wolumenie, przynajmniej w konteks$cie niniejszego tekstu, zastuguje
artykul Rafata Mazura 4'33" a daoistyczna koncepcja ,, Muzyki bez d?wieki’™,
w ktéorym autor odnosi rzeczone dzieto Cage’a do watkow filozofii chinskie;j,
traktujacych na temat ,,Wielkiego Dzwigku”, czyli w istocie na temat tego, co
mozna by wyrazi¢ za pomocg pojecia ,,ciszy” badz ,,muzyki ciszy”, cho¢ bar-
dziej chodzi tu o pewien ideal ,,stanu umystu”, ktérego osiagnigcie wpisuje si¢
w cel praktyk zaréwno daoistycznych, konfucjanskich, czy tez tych spod znaku
buddyzmu chan jako chinskiej odmiany oraz formy poprzedzajacej japonski
buddyzm zen. Takze w innej pracy zbiorowej, Wokdl ciszy. W stulecie uro-
dzin Johna Cage’a®, znajdziemy teksty uwzgledniajace zwiazki tworczosci
Cage’a z buddyzmem zen czy filozofig Wschodu.

W oparciu o przyblizong literature z pewnos$cig mozna probowac pojaé sens
filozofii zen. Na marginesie wypadatoby zauwazy¢, ze liczne zawarte w niej
sady na temat zen, ciszy, uspokajania umyshu, afirmacji zycia, swiata jako
miejsca istnienia wszystkich zjawisk czy wreszcie pojecia ,,pustki” zdajg si¢
wspottworzy¢ catkiem konsekwentny, cho¢ rozproszony po réznych tekstach
obraz buddyzmu zen, ktéry zasadniczo nie ktoci si¢ z tym, jaki przybliza-
ja autorzy specjalizujacy si¢ w tej problematyce. Sposrod nich, chociazby ze
wzgledu na jego relacj¢ z Cage’em, wypadatoby wymieni¢ cytowanego wczes-
niej Suzukiego, migdzy innymi autora wyczerpujacej pracy Wprowadzenie do
buddyzmu Zen'. 7 pewnoscia warto tez zajrze¢ do pracy Agnieszki Kozyry
Filozofia zen8. Ze wzgledu na przyblizone w niej zagadnienia z zakresu filo-
zofii zen czy w zwigzku z buddyjskim pojeciem ,,pustki” mozna poleci¢ prace
Alana W. Wattsa Droga zen®. O ile A.W. Watts koncentruje si¢ gtéwnie na bud-
dyzmie zen, o tyle problem zwigzany z pojeciem ,,pustki” zdaje si¢ naleze¢
do grona jednego z bardziej kluczowych w mysli buddyjskiej w sensie ogol-
nym, o czym mozna przekonac¢ sig¢, siegajac chociazby po prace Marka Mejora

Czlowiek — Dzielo— Paradoks, s. 241-247; M. Strzelecki, Egzamin z Cage’a, [w:] John
Cage. Cztowiek — Dzieto — Paradoks, s. 251-268;

5 R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja ,, Muzyki bez déwicku”, [w:] John Cage. Czlo-
wiek — Dzielo — Paradoks, s. 257-267.

© Wokdl ciszy. W stulecie urodzin Johna Cage’a, red. M. Grajter, L6dz 2013. W tym tomie,
przynajmniej z perspektywy uwzgledniania przez autorow wschodniej optyki w odniesieniu do
tworczosci Cage’a, nalezaloby wyszczeg6lni¢ nastepujace teksty: J. Humigcka-Jakubowska,
The Future of Music: Credo Johna Cage’a a tendencje modernistyczne w muzyce europejskiej
1I potowy XX wieku, [w:] Wokot ciszy..., s. 31-53; P. Orlik, Formy obecnosci pitagorejskich
praktyk milczenia w muzyce, [w:] Wokot ciszy..., s. 105-128; R. Skupin, Muzyka ciszy i cisza
w muzyce kultur Orientu, [w:] Wokol ciszy..., s. 131-141.

7 D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu ZEN, przet. M. i A. Grabowscy, Krakow 2017.

8 A. Kozyra, Filozofia zen, Warszawa 2004.

9 A.W. Watts, Droga zen, przet. S. Musielak, Poznan 1997.
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Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach'® czy Ireneusza Kani Muttavali.
Ksiega wypiséw starobuddyjskich!.

Zdecydowanie godnym polecenia tekstem, w ktdrym znajdziemy wnikliwy
wyktad zardwno na temat buddyzmu zen, jak i Cage’a jako osoby sygnujacej
zen w odmianie zachodniej za sprawg swoich artystycznych albo — po pro-
stu — zyciowych dziatan, jest esej Umberta Eco Zen i Zachod'?. Wypada tez
podkresli¢, ze w oczach tego uwaznego pisarza, ktoremu trudno zarzucic, aby
piszac o buddyzmie zen, uzywat ,,pustych frazesow”, Cage jawi si¢ w pierwszej
kolejnosci jako mistrz zen, a dopiero potem jako kompozytor.

Istotnym, jak sadzg, zrodtem wiedzy na temat buddyzmu zen sa publika-
cje 0sob praktykujacych zen — wsrdd nich znajdziemy nie tylko Azjatow, lecz
takze Amerykanow, Europejczykow, w tym rowniez Polakow!3. Szczegblna
uwage, przynajmniej w kontekscie 433" 1 pogladow Cage’a na temat dzwigku,
warto skierowac na publikacje pisarza, poety i nauczyciela zen — Thich Nhat
Hanh’a, jaka jest Cisza. Sita spokoju w Swiecie pelnym zgietku'*.

W kontekscie wyrazonej na samym poczatku tego artykutu uwagi na temat
kulturowych réznic w zakresie percepcji stuchowej i wizualnej nalezatoby tez
uwzgledni¢ artykut autorstwa Kennetha DeWoskina Dawna chinska muzyka
a pochodzenie terminologii estetycznej’, ktory traktuje o uwarunkowaniach
estetyki chinskiej, co nie jest bez znaczenia, jesli wezmiemy pod uwagg fakt, ze
buddyzm zen jest kulturowym dzieckiem pochodzacej z Indii mysli buddyjskiej
oraz w duzej mierze chinskiej filozofii dao.

Azjatyckie inspiracje Johna Cage’a

Buddyzm zen nie jest jedyna azjatycka inspiracja Johna Cage’a, aczkolwiek,
jak nalezatoby sadzi¢, bardzo istotng. Dla szerszego kontekstu wypadatoby jed-
nak wskaza¢ na kilka innych nurtow ideowych, tradycji badz tez nazwisk osob,

10°M. Mejor, Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach, Warszawa 2001.

1] Kania, Muttavali. Ksiega wypiséw starobuddyjskich, Krakow 1999.

12U. Eco, Zen i Zachéd, przet. J. Gatuszka, [w:] U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nie-
okreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, przel. L. Eustachiewicz, J. Gatluszka, A. Kreisberg,
M. Oleksiuk, K. Zaboklicki, Warszawa 2008, s. 247-271.

13 Zob. S. Suzuki, Umysl zen, umyst poczqtkujgcego, Gdynia 1991; Z. Shibayama, Mil-
czenie kwiatu. Eseje zen, przet. B. i D. Stobieccy, Krakow 1998; J. Kwong, Bez poczqtku, bez
konca. Intymne serce zen, przet. M. Ktobuchowski, Kielce 2016; P. Kapleau, Trzy filary zen.
Nauka, praktyka, oswiecenie, przet. Jacek Dobrowolski, £.6dZ 2012; E. Herrigel, Zen w sztuce
tucznictwa, przet. M. Ktobukowski, Warszawa 1987; A. Poraj-Zakiel, Wprowadzenie do zen.
Historia — praktyka — wspotczesnos¢, Wroctaw 2018.

14 TN. Hanh, Cisza. Sila spokoju w swiecie pelnym zgielku, przet. J.P. Listwan, Warszawa
2019.

15 K. DeWoskin, Dawna chifiska muzyka a pochodzenie terminologii estetycznej, przet.
M. Markiewicz, [w:] Estetyka chinska, red. A. Zemanek, Krakow 2007, s. 65-92.
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ktore prawdopodobnie mialy wptyw na postawe zyciowa kompozytora, jak i na
jego dzieto. Poniewaz omawianie wszystkich tych czynnikow nie jest celem
tego tekstu, przytocze tylko podstawowe informacje w rzeczonym zakresie,
podkreslajac przy tym, ze w gruncie rzeczy i tak chodzi tu o wskazanie kierun-
ku: Wschod.

Emisariuszami nowych idei zdaja si¢ by¢ dla Cage’a przynajmniej trzy
osoby, ktore ten poznaje — jak pisze Jerzy Luty — ,,mniej wigcej w tym samym
czasie”, czyli w latach czterdziestych XX wieku. Sg nimi: Gira Sarabhai, hin-
duska artystka, ktora przybywa do Nowego Jorku studiowa¢ kontrapunkt, cej-
loniski historyk sztuki Ananda Coomaraswamy oraz wspominany juz wczesniej
propagator buddyzmu zen na Zachodzie — Daisets Teitaro Suzuki. Sarabhai na
pytanie Cage’a o role, jaka w jej kulturze przypisuje si¢ muzyce, miata odpo-
wiedzieé, ze ,,zadaniem muzyki jest opanowaé i uspokoi¢ umyst’'®. Z kolei
uczestniczac w odbywajacych si¢ w Brooklyn Academy of Music wyktadach
Coomaraswamy’ego, Cage dowiaduje si¢ i najwyrazniej przyswaja w sposob
praktyczny, ze ,,funkcja artysty jest nasladowanie natury w sposobie jej dziata-
nia”!’. Zdecydowanie najczesciej pojawiajacym si¢ nazwiskiem osoby, ktora na
Cage’a miala wywrze¢ wpltyw, jest Suzuki.

Cage 1 Suzuki, ten drugi jako nauczyciel oraz mistrz zen w jednej osobie, mieli
intensywnie spotykac si¢ w latach 1946—1947, migdzy innymi w ramach prowa-
dzonych przez Japonczyka zajeciach na temat buddyzmu zen, ktore odbywaty si¢
w nowojorskim Columbia University'8. O sile fascynacji Cage’a naukami mistrza
swiadczy¢ moze fakt, ze Amerykanin dwukrotnie odwiedzit swojego nauczyciela
w Japonii!®. Literatura przedmiotu dostarcza tez informaciji, ze tym, co szczegol-
nie wazne w kontekscie zar6wno postawy tworczej Cage’a, jak i jego stynnego
utworu 4'33" 1 co amerykanski kompozytor wyniost ze spotkan z Suzukim, jest
pojmowanie ,,ciszy” oraz ,,pustki” wlasnie z perspektywy buddyzmu zen.

W kazdym razie otwarcie umystu na nurty myslowe ptynace ze Wschodu
powoduje, ze Cage ulega istotnej autorefleks;ji:

Mialem wrazenie, ze si¢ zmieniam, mozna powiedzie¢ — doroslej¢. Zdalem sobie sprawe,
7e moje wczesniejsze pojmowanie byto takie, jak u dziecka?”.

Zwrot powstaty pod wplywem, umownie rzecz ujmujac, spotkania Cage’a ze
Wschodem, nalezatoby postrzegaé nie tylko w kategoriach zmiany, jaka doko-

16 J. Luty, John Cage..., s. 136.

7 Ibidem.

18 Zob. J. Humiecka-Jakubowska, The Future of music..., s. 42.

191, Cage, Wypowied? autobiograficzna, przet. D. Kozinska, ,,Literatura na Swiecie” 1996,
nr 1-2, s. 281-282, cyt. za: P. Orlik, Formy obecnosci pitagorejskich praktyk milczenia w mu-
zyce, s. 112.

20 C. Tomkins, The Bride and the Bachelors. Five Masters of the Avant-garde, New York
1969, s. 99-100, cyt. za: J. Szerszenowicz, Pejzazysta Cage: strategie mimetyzmu...,s. 31.
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nata sie w zyciu i twérczosci amerykanskiego kompozytora, ale rowniez z per-
spektywy istnienia odmiennych optyk kulturowych, odpowiednio wschodniej
1 zachodniej, jesli chodzi o postrzeganie rzeczywistosci przez reprezentantow
modelowo ujetych tu kultur Wschodu i Zachodu, co dotyczy rowniez takiej kate-
gorii jak rola muzyki w zyciu cztowieka. Poznawszy wspomniane nurty filozo-
fii Wschodu, Cage — o czym pisze Jacek Szerszenowicz — przestaje traktowaé
muzyke jako wylacznie forme rozrywki czy komunikacji idei artystycznych.
Zaczyna dostrzega¢ w niej inny potencjat, uznajac, ze moze by¢ ona srodkiem
shuzacym ludziom do tego, by ci mogli bardziej intensywnie przezywacé swoje
zycie?!. Dlatego w przypadku Cage’a, po ,,przemianie”, muzyka staje si¢ przede
wszystkim $rodkiem do tego, by wyzwoli¢ w stuchaczach afirmatywna posta-
we wzgledem zycia wraz z refleksja, ze — wedtug Szerszenowicza — ,,Zadna
muzyka nie jest tak interesujaca jak samo zycie22.

I Ching

Nie jedynym, aczkolwiek wyraznym momentem zmiany, jaka dokonuje si¢
w muzyce Cage’a w efekcie spotkania ze Wschodem, jest powstata w 1951 roku
kompozycja Music of Changes. Tworcy w tym wypadku przyswiecala idea
uniezaleznienia materii dzwigkowej od jego subiektywnych wyboréw czy aku-
stycznych wyobrazen na jej temat — nie zapisuje muzyki, ktorg styszy, lecz
chce ustysze¢ muzyke, ktéra komponuje®3.

Istotnym zespotem elementow decydujacych o powstaniu wspomnianej
kompozycji jest to, co okreslamy za posrednictwem pojecia ,,przypadku” —
w kontekscie zycia i tworczosci Cage’a nalezatoby go rozpatrywac z perspekty-
wy wielu wymiarow ztgczonych w strumien wspotzaleznych od siebie zdarzen,
co buddysci chetnie okreslaja za pomoca pojecia ,,dharmy”?*. W kazdym razie
w rozwazaniach na temat procesu warunkujacego powstanie Music of Changes
z pewnoscia warto wspomnie¢ o uczniu Cage’a, Christianie Wolftie, ktory przy-
nosi swojemu nauczycielowi egzemplarz anglojezycznego wydania I Ching®,
czyli Ksiegi Przemian pelnigcej w Dawnych Chinach funkcje wyroczni stuzacej
do wrbzenia i podejmowania waznych decyzji.

Ksiega ta staje si¢ inspiracja dla Cage’a, ktory postanawia skomponowac
Music of Changes, uwzgledniajac operacje losowe, co miato polega¢ na zmud-
nym rzucaniu krazkami z figurami geometrycznymi i odnoszeniu przypadkowo

21 J. Szerszenowicz, Pejzazysta Cage: strategie mimetyzmu..., s. 31.

22 Ibidem, s. 32.

23 Por. I. Luty, John Cage..., s. 158.

24 Zob. Dalaj Lama, Otwieranie Oka Madrosci. Wprowadzenie do buddyzmu..., przet.
M. Goralski, K.O. Paljor, Krakéw 1998, s. 86; M. Mejor, Buddyzm..., s. 82.

25 Zob. J. Luty, John Cage..., s. 137-138.
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powstalych wynikéw do wezesniej okreslonych i przypisanych poszczegolnym
figurom wartosci muzycznych, takich jak wysoko$¢ tonu czy dlugos¢ trwania
dzwieku®. W ten sposob amerykanski wynalazca nowych technik kompozycyj-
nych nie tylko tworzy utwor muzyczny, ale przy okazji ,,uwalnia dzwigki” od
sktonnosci, uprzedzen, gustow czy pamigci kompozytora®’.

Music of Changes jako utwor w duzej mierze zdeterminowany przez przypa-
dek dla wielu piszacych o Cage’u autor6w wyznacza cezure w jego tworczosci,
ktora od tego momentu przestaje by¢ ,,sztuka sprawowania kontroli nad prze-
biegiem dzwickowym”, za$ staje sie ,,sztuka akceptacji”?®. W pewnym sensie
mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze dzieto powstale pod wptywem
1 Ching swoim tytutem nie tylko nawigzuje do chinskiej Ksiegi Przemian, lecz
w dostownym niemal znaczeniu wyraza moment przemiany Cage’a z awan-
gardowego kompozytora, ktéry wczesniej, mimo stosowania wielu odwaz-
nych rozwigzan formalnych, badz co badz nawigzywat do tradycji artystycz-
nej muzyki Zachodu (jakby nie patrze¢, mowa tu o uczniu znanego dode-
kafonisty, Arnolda Schonberga, ktory zmart w 1951 roku), w kompozytora,
ktorego dziatania — by¢ moze — tatwiej byloby analizowaé z perspektywy
figury ,,adepta zen”.

Stuchanie jako praktyka

Zmierzajac ku temu, by ostatecznie spojrze¢ na utwér 433" jako na
przyktad ,,pustej formy”, warto z duza moca podkresli¢ stowa Krzysztofa
Kwiatkowskiego, zdaniem ktérego celem Cage’a jako dojrzatego juz kompo-
zytora nie jest tworzenie arcydziet, gdyz bardziej interesuje go stuchanie poj-
mowane jako praktyka — udzial w niej proponuje rowniez odbiorcom jego
muzycznych innowacji?’. Mozna przy tej okazji domniemywaé, ze sens tej
praktyki w istocie sprowadza si¢ do funkcji opanowywania i uspokajania umy-
shu poprzez uczestniczenie w akcie wykonywania muzyki, bedacym jednoczes-
nie rodzajem praktyki shuchania.

Jak mozna sadzi¢ na podstawie literatury z zakresu buddyzmu zen, praktyka
uwaznego stuchania zdaje si¢ by¢ warunkiem sine qua non mowy o $wiado-
mym byciu w §wiecie, o czym przekonuje wietnamski mnich zen Thich Nhat
Hanbh, piszac:

Wszystkie cuda zycia juz tu sa. Wotaja ci¢. Jesli zdotasz ich postucha¢, bedziesz potrafit
zatrzymac si¢ w swoim biegu. Tym, czego potrzebujesz, czego potrzebuje kazdy z nas, jest

26 Zob. ibidem, s. 138.

27]. Szerszenowicz, Pejzazysta Cage: strategie mimetyzmu..., s. 33.
28 K. Kwiatkowski, John Cage..., s. 244.

29 Ibidem, s. 242.
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cisza. Ucisz zgielk w swoim umysle, aby mdc ustysze¢ cudowne dzwigki muzyki zycia. Wtedy
mozesz zaczaé przezywaé swoje zycie autentycznie i gteboko3?.

Mysle, ze nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, w mysl ktorego uzyte powy-
7ej pojecie ,,ciszy” nie tyle odnosi si¢ do stanu akustycznego, ile do stanu umy-
stu pozwalajacego ustysze¢ ,,cudowne dzwigki muzyki zycia”. Na podstawie
literatury przedmiotu mozna rowniez przyjaé, ze ten sposob pojmowania ciszy
i Cage’owi nie byl obcy.

,Cisza” jako pojecie abstrakcyjne

Cage, zanim postanowil przedstawi¢ $wiatu swoje stynne dzieto, tra-
fit do komory antypoglosowej, znajdujacej si¢ w laboratorium akustycznym
Uniwersytetu Harvarda, dzigki czemu mogt doswiadczy¢, ze ,.cisza” jest
wylacznie pojeciem abstrakcyjnym, gdyz w najbardziej nawet wytlumionym
pomieszczeniu znajdujaca si¢ w nim osoba nie przestanie stysze¢ bicia swego
serca ani odglosow krazacej w niej krwi3!.

O ile przyjmuje si¢, ze doswiadczenie Cage’a zwigzane z pobytem w komorze
antypogtosowej wplyneto na konkluzje, w imig ktdrej amerykanski kompozy-
tor tworzy stynny silent piece, czyli 4'33", o tyle na podstawie jego wypowiedzi
mozna przyjmowac, ze nie tylko to dzielo jest jej efektem — ono co najwyzej
dobitnie wyraza przekaz, jaki od pewnego momentu proponuje kompozytor
muzyki ciszy, o czym zdaje si¢ s$wiadczy¢ nastepujaca jego wypowiedz:

W drugiej polowie lat czterdziestych dowiedziatem si¢ dzigki eksperymentowi (poszediem

do komory antypoglosowej), ze cisza nie jest akustyczna. Jest zmiang umystu. Odwrdceniem.
Po$wigcitem jej swoja muzyke. Moja praca stata si¢ badaniem braku intencji32.

4'33" — analiza formalna

Mimo ze kompozycje 4'33" cechuje brak intencjonalnego dzwigku, ktory
bytby wydobywany z instrumentu przez wykonawce, dzieto to ma jednak swoja
forme, w zwigzku z czym mozna je poddac analizie formalne;.

Warto w pierwszej kolejnosci zaznaczy¢, ze istnieje kilka form zapisu 4'33".
Sam Cage jest autorem paru jego wariantow, aczkolwiek ten pierwszy, okres-
lany mianem , konwencjonalnej notacji”, nie jest znany>>. Historia utrwalita

30 T.N. Hanh, Cisza..., s. 26.

31 Zob. J. Luty, John Cage..., s. 147; P. Podlipniak, Poglgdy Johna Cage’a na muzyke a kwe-
stia instynktu muzycznego cztowieka, [w:] Wokét ciszy. W stulecie urodzin Johna Cagea..., s. 61.

32 1. Cage, An Autobiographical Statement, http://johncage.org/autobigraphical statement.
html (dostep: 27.01.2012), cyt. i przet. za: M. Kmiecik, Roznica w ciszy...,s. 111.

33 J. Szerszenowicz, Cisza — srodowisko czy tworzywo muzyki?, s. 92.
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natomiast trzy formy: nutowa z 1952 roku3, graficzng powstatg rok pézniej
i typograficzna z roku 19603°. Autorem zapisu nutowego jest David Tudor,
pierwszy wykonawca 4'33". Jest to notacja fortepianowa uwzgledniajaca sys-
tem dwoch pieciolinii oznaczonych odpowiednio kluczami wiolinowym i baso-
wym. W notacji tej znajduja si¢ kreski taktowe taczace obie pieciolinie, jed-
nak w taktach nie ma ani jednej nuty, podobnie jak nie ma oznaczenia metrum
utworu. Podana jest natomiast warto$¢ metronomiczna tempa oraz czas trwania
poszczegdInych fragmentdow kompozycji’0, ktora jest dzietem trzyczesciowym,
co jest czytelne zardowno w sporzadzonej i ofiarowanej przez Cage’a mtode-
mu pianiscie Irvinovi Kremerowi wersji graficznej, jak i typograficznej, ktorej
autorem roéwniez jest jej kompozytor. W kazdym razie dla pierwszej czesci autor
wyznaczyt 33", dla drugiej 2'40” i dla trzeciej 120"37. Dla porzadku mozna
doda¢, ze w wersji graficznej poszczegdlne czgsci utworu wyznaczane sg przez
pionowe linie z podanymi przy nich czasami trwania nastgpujacych po sobie
czesci’®, natomiast w zapisie typograficznym wyrdznione zostaty kolejno —
jeden pod drugim — trzy tacety, czyli pauzy. O czasach ich trwania informuje
notka zamieszczona w legendzie.

Nalezatoby w tym miejscu doda¢ informacje¢ na temat zastosowanej przez
Cage’a metody komponowania 4'33". Oto6z zdaje si¢ by¢ ona podobna do tej,
jaka wykorzystal, tworzac Music of Changes. Niemniej w przypadku silent
piece (W zasadzie poj¢ciem bardziej wyrazajacym forme tego utworu bytoby
silent pieces) czas trwania poszczegdlnych czesci tworca uzaleznit od operacji
losowych, tyle tylko, ze tym razem skorzystat z kart tarota’®.

Z perspektywy analizy formalnej trudno wyrazi¢ sad, w mysl ktorego stynne
dzieto Cage’a nie ma formy. Wszak sktadajg si¢ na nie trzy konkretne fragmenty
ciszy czy moze raczej tego, co wyraza pojecie ,,pauzy’’ rozumiane w kategoriach
nomenklatury muzycznej. Jednak to nie mozliwo$§¢ méwienia o formalnym
wymiarze 433" jest wytrychem, dzigki ktoremu — przynajmniej w kontekscie
niniejszego tekstu — utwér Cage’a pretenduje do miana egzemplifikacji ,,puste;j

34 Pierwsza wersja sporzadzona na potrzeby wykonania przez Davida Tudora réwniez za-
gingtla, lecz jej autor odtworzyt ja po trzydziestu siedmiu latach (J. Szerszenowicz, Cisza —
Srodowisko czy tworzywo muzyki?, s. 92).

BK. Szwajgier, lle trwa 4'33" Johna Cage’a?, ,, Teoria muzyki” 2014, nr 5, s. 110.

36 J. Szerszenowicz, Cisza — Srodowisko czy tworzywo muzyki?, s. 92.

37 Zob. scan typograficznego zapisu Johna Cage’a, https:/www.google.com/search?rl-
7z=1C1AOYE_enPL543PL545&sxsrf=ALiCzsb5zqztrSI90jIb02EcJWKu2KJPTA:166383609
9361&q=4%2733+scoret+pdf&tbm=isch&chips=q:4+33+score+pdf,online_chips:tacet:RMR-
_ONoh31A%3D&usg=Al4_-kQ7nFIMxUjb425Jag60srINnTGz3w&sa=X&ved=2ahUKE
wjHu6q9gKj6 AhXRwosKHZRDA8QQgloDKAR6BAFEBg&biw=1366&bih=617&dpr=-
1#imgre=CW5sdvX 47FyVM (dostep: 19.09.2022).

38 K. Szwajgier, Ile trwa 4'33" Johna Cage’a?, s. 111.

39 J. Szerszenowicz, Cisza — Srodowisko czy tworzywo muzyki?, s. 93.



134 Grzegorz Dabrowski

formy”. O ,,pustym” walorze 4'33" zdaje si¢ decydowac wigcej czynnikdw — na
szczegblng uwage zashuguja tresci wyrazone w opisie zaréwno graficznego, jak
1 typograficznego zapisu omawianego dzieta. Ot6z w wersji z 1953 roku znajdu-
je sie adnotacja, ze 4'33" jest kompozycja na dowolny instrument lub dowolng
kombinacje instrumentow*’, zas w wersji z roku 1960 znajduje si¢ wskazanie
na mozliwos¢ wykonywania tego utworu przez dowolnego instrumentaliste ub
dowolng kombinacj¢ instrumentalistow w dowolnym wymiarze czasowym, przy-
puszczalnie jednak w temporalnych ramach wyznaczonych przez kompozytora*!.
Teoretycznie adnotacje te mozna by uznaé za sugestie, wedhug ktorych pojecie
»pauzy” (tacet) niekoniecznie musi by¢ zalecanym przez kompozytora milcze-
niem wykonawcoéw czy ich instrumentow, realizujacych idee zawarte w 433",
tylko na przyktad wstrzymaniem si¢ Cage’a od procesu decyzyjnego w kontek-
scie komponowania muzyki, ktérg on, jako kompozytor, chce dopiero ustyszeé
w momencie jej wykonania*2. Innymi stowy, 4'33" to rodzaj pustego naczynia,
gotowego na to, by wypehity jg dowolne tresci, o czym informujg liczne wyko-
nania tej kompozycji.

Potencjat pustej formy, jaka jest 4'33"

Istnieje bogata tradycja wykonywania utworu 4'33"”. Po stynne dzielo
Cage’a siggaja muzycy reprezentujacy przerozne stylistyki. Wsrod nich spotkamy
solistow oraz cale zespoty, profesjonalistow, jak i amatordw, grajacych na lutniach
reprezentantow muzyki dawnej, instrumentalistow praktykujacych na co dzien
granie zachodniej muzyki klasycznej, w tym cale sktady orkiestry symfoniczne;j,
jazzmanow, ulicznych grajkow i kapele death metalowe. W serwisie YouTube
obok licznych, w tym takze domowych wersji przedstawiajacych wykonanie
utworu 433" znalez¢é mozna takze kota jako wykonawce silent piece®.

W zdecydowanej wigkszoéci przypadkoéw** przyjeta si¢ interpretacja pole-
gajaca na niewydobywaniu z instrumentow zadnych zdefiniowanych w obre-

40 K. Szwaijgier, Ile trwa 4'33" Johna Cage’a?,s. 111.

41 Por. scan typograficznego zapisu Johna Cage’a, przyp. 37.

42 Nalezy tu jednak zaznaczyé, ze w znajdujacym si¢ na kanale YouTube fragmencie wy-
konania 4'33" przez samego Cage’a klapa fortepianu jest zamknigta, czemu trudno si¢ dziwié;
wszak zamierzeniem autora jest styszenie dzwigkow wypetniajacych t¢ szczegdlng kompo-
zycje. W tym wypadku stycha¢ odgtosy ulicy i te wydawane przez stojacych wokot ludzi.
Zob. John Cage performs 4'33", https://www.youtube.com/watch?v=9RAgthGA-9Q (dostep:
23.09.2022).

43 NOLA The Cat Performs John Cage’s 4'33" , https://www.youtube.com/watch?v= YpZe-
kJDrbvc (dostep: 23.09.2022).

4 Zdarza sie, ze niektorzy wykonawcy stroja instrumenty lub nabijaja rytm przed roz-
poczeciem 433" albo graja preludium, lecz niekoniecznie akt ten trzeba traktowaé jako za-
sadnicza cze$¢ kompozycji, gdyz pozniej nastgpuje zaproponowany przez kompozytora
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bie regut muzycznych kultury Zachodu dzwigkow. Nie oznacza to jednak, ze
towarzyszy temu deficyt tresci o charakterze akustycznym. Wrecz przeciwnie.
Pod tym wzgledem 433" wykonywane na zywo za kazdym razem stwarza
przestrzen do ustyszenia ,,cudownych dzwigkow muzyki zycia”, sfere, w kto-
rej dzwigkom pozwala si¢ by¢ dzwickami. Informuja o tym zaréwno kolejne
wykonania tej kompozycji, jak tez pisemne relacje na ten temat.

Dla celow niniejszego wywodu najlepiej bedzie przyblizy¢ opis tego
muzycznego precedensu, jakim jest pierwsze wykonanie 4'33". Jak pisze Luty:

29 sierpnia 1952 r. w Woodstock, w stanie Nowy Jork pianista w doktadnie odmierzonych
odstepach czasu trzykrotnie otwiera i zamyka klapg fortepianu, nie dotykajac ani razu klawiatu-
ry palcami. Zgodnie z obawami Cage’a i 0s6b mu towarzyszacych, publiczno$¢ traktuje wystep
jak zart, okazujac swe niezadowolenie buczeniem. Gdy zdezorientowani stuchacze czekaja, az

pianista w koncu zacznie gra¢, na dworze zaczyna padaé¢ deszcz. Szum wiatru i stukot kropli

o dach budynku mieszajg si¢ z narastajacym szmerem na widowni. Mimo ciszy na estradzie

sale wypetnia muzyka sktadajaca sie z deszczu, szmerdw i buczenia®.

Pierwszym publicznym wykonawca 4'33" byl pianista David Tudor.
Opisana sytuacja miata miejsce podczas jednego z festiwali muzyki wspolcze-
snej. Sadzac na podstawie opisu publicznej premiery silent piece, audytorium
oczekiwalto czego$§ wigcej niz siedzacego przy fortepianie wykonawcy, ktory
wydobywa z instrumentu jedynie dzwigki towarzyszace otwieraniu i zamyka-
niu klapy zakrywajacej klawisze. Historia pokazuje jednak, ze kolejni odbiorcy
dzieta, wiedzac, czego mozna si¢ po nim spodziewac, z entuzjazmem przyjmuja
jego coraz to inne prezentacje, a zwykle tego dowodzg burzliwe oklaski po ich
zakonczeniu.

Piszac o szczeg6lnej pojemnosci formy, jaka jest 4'33", nalezy podkresli¢, ze
w trakcie kazdej realizacji tego dzieta, jak pisze Piotr Orlik:

ustysze¢ mozna przerézne dzwigki i szumy pochodzace z audytorium (na przyktad odglos
kaszlu, ktérego kto$ nie byl w stanie powstrzymac, szum wywotany oddychaniem itd.), z po-
mieszczenia, w ktorym dzieto jest wykonywane (dziatanie wentylacji, klimatyzacji, ogrzewania,
odgtos przesuwania wskazowek zegara, skrzypienie krzesta itd.) albo z jego otoczenia (padaja-
cego deszczu, podmuchow wiatru, przejezdzajacych na zewnatrz pojazdow, przelatujacych sa-
molotow, rozmoéw lub whaczonego radia w pomieszczeniach w innej czeéci budynku itd.) [...]%.

Powyzszy opis ilustrujacy przyklady tresci dzwickowych, jakie moga
wypetniac silent piece, wskazuje nie tylko na to, ze ,,[n]iezapisane w partytu-
rze dzwigki funkcjonuja jako cisza otwierajaca utwor na brzmienia wystepuja-

okres pauz. Zob. 4'33" John Cage (Orchestra with Soloist, K2Orch, Live) / 45733 ¥ 1
v =y D8, https://www.youtube.com/watch?v=0h-o3udImy8 (dostep: 23.09.2022);
John Cage — 4'33" Death Metal Cover by Dead Territory, https://www.youtube.com/
watch?v=kGEG4JiOqgew&t=>54s (dostep: 23.09.2022).

43 J. Luty, John Cage..., s. 178.

46 p_ Orlik, Formy obecnosci pitagorejskich praktyk milczenia w muzyce, s. 113.
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ce w otoczeniu™, lecz takze pozwala zrozumieé intencje Cage’a, gdy mowi
o kompozytorze jako o kims, kto jest organizatorem przestrzeni dla dzwigku®s.

Autorzy komentujacy réozne wymiary dzieta — w tym kulturowe, filozo-
ficzne czy muzyczne — oprécz dostrzegania tresci wypetniajacych te forme,
zwracajg takze uwage na dosy¢ istotng w kontekscie muzyki kategorie stucha-
nia, twierdzac przy tym, ze ,,[z]a sprawa kompozycji 4'33"” muzyka stata si¢
shuchaniem™?, gdyz to wiasnie stuchanie w kontekscie omawianego tu utworu
uruchamia muzyke: ,. kazdy stuchacz stwarza muzyke swoim stuchaniem”.

Niezaleznie od shuszno$ci wyrazonych tu tez na temat roli shuchania w proce-
sie stawania si¢ muzyki, warto przypomniec¢, ze Cage’a, przynajmniej od pewne-
go momentu, bardziej niz tworzenie arcydziet interesowalo stuchanie pojmowane
jako rodzaj praktyki duchowej. Mozna zatem w $wietle przyblizonych tu uwag na
temat tresci wypetniajacych 433" podczas wykonywaniu tego utworu na zywo
zauwazy¢, ze — celowo badz nie — poprzez swoje stynne dzielo amerykanski
kompozytor zaprasza publicznos¢ do praktykowania stuchania.

Dzwiek jednej dioni

Umberto Eco w eseju Zen i Zachod, piszac na temat odkrycia filozofii zen
przez $§wiat zachodniej kultury i probujac przy tej okazji dotrze¢ do sedna dok-
tryny zen, wyraza nastgpujacy poglad:

Doktryna, ktorej szacowny wiek przydal powagi, uczyla, ze wszech§wiat i wszystko w ogo-
le jest zmienne, nieokreslone, paradoksalne, ze porzadek zdarzen jest ztudzeniem skostniatego
rozumu, ze kazda proba zdefiniowania tego porzadku i ujecia w prawa jest skazana na niepo-
wodzenie. | ze wlasnie w pelnym uswiadomieniu sobie tego stanu rzeczy oraz w jego pogodnej
akceptacji tkwig najwyzsza madros¢ i ostateczna iluminacja. Odwieczna tragedia czlowieka
polega bowiem nie na tym, ze powinien on zdefiniowac $wiat, a nie potrafi tego uczynic, lecz
na tym, ze chce on zdefiniowaé $wiat, a tymczasem nie powinien tego pragnaé®'.

W podobnym duchu pisza takze autorzy ze Wschodu. Do tego grona nalezy
chociazby nauczyciel Cage’a — Suzuki. Autor ten wielokrotnie podkresla, ze
sensu zen nie nalezy szuka¢ w slowach, twierdzeniach czy systemach logicz-
nych, gdyz zwykle niewiele maja one wspolnego z faktami, jakich w swej
prostocie, réznorodnosci i niepowtarzalnoéci dostarcza samo zycie®2. Dlatego
celem treningu zen i przy tej okazji zadaniem dla nauczycieli w tym zakre-
sie jest ,,wyzwalanie umystow uczniow z pet logiki”, ktora Suzuki nazywa

47 ]. Szerszenowicz, Pejzazysta Cage: strategie mimetyzmu..., s. 40.
48 Zob. m.in. J. Humiecka-Jakubowska, The Future of Music..., s. 35.
49 T. Misiak, Kaktusy i muszle..., s. 191.

30 Ibidem.

S1U. Eco, Zen i Zachéd, s. 250.

32 Zob. D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu Zen, s. 77, 81-82.
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,,odwieczna zmora ludzko$ci™3. Wérdd stosowanych narzedzi stuzacych temu
celowi mozna wymieni¢ koan jako rodzaj literatury funkcjonujacej w obiegu
ustnym oraz spisany w formie opowiastki o dawnych mistrzach czy rozmowy
mistrza z uczniem lub uczniami. Jak pisze Suzuki, koan mial by¢ szczegolnie
przydatny w ksztaltowaniu §wiadomosci zenistycznej w wypadku mniej zdol-
nych uczniéw>*.

Zwazywszy na cele treningu zen, koan jest swego rodzaju tamigtowka, ktora
trudno jest rozwigza¢ za pomocg dyskursywnych systemow pojeciowych. Zwykle
stosuje si¢ go jako rodzaj pozywki do medytacji uznawanej za jeden z najskutecz-
niejszych sposobow na rozwiazanie zawartego w koanie problemu’>.

Jednym z popularniejszych i1 czgsto stosowanych kaonow, zwlaszcza
w szkole rinzai*%, jest ten funkcjonujacy pod hastem ,,.Dzwigk jednej dtoni”’.
Za jego autora uwaza si¢ Hakuina, buddyjskiego mnicha zyjacego w Japonii na
przetomie XVII i XVIII wieku’8. Tres¢ tego koanu sprowadza sie do okoliczno-
sci przedstawiajgcych szukanie przez ucznia odpowiedzi na pytanie zadane mu
przez mistrza: jaki dzwigk wydaje jedna dlon. Opowies¢ ta funkcjonuje w wielu
wariantach i znalez¢ j3 mozna miedzy innymi w zbiorze pism z zakresu zen,
jakim jest Zen z krwi i kosci®. Wedhug tej wersji mtody uczen, majacy znalezé
odpowiedz na pytanie o dzwigk wydawany przez jedng dlon oraz aby pokazaé
to mistrzowi, wshuchuje si¢ w odglosy otoczenia i za kazdym razem, gdy jest
przekonany, ze wtasnie znalazl rozwigzanie koanu, idzie z tym do nauczyciela.
Caly proces szukania odpowiedzi wyglada mniej wigcej tak: uczen sltyszy za
oknem $piew gejsz i mysli, ze chodzi o ten wlasnie dzwigk. Idzie z tym do
mistrza, lecz nie spotyka si¢ z jego aprobatg. Dalej mysli, ze dzwigkiem tym jest
kapiaca woda. Okazuje sig¢, ze tez nie, podobnie jak nie jest to dzwick wiatru
czy szum wydawany przez szarancze¢. Poniewaz rozwigzanie koanu jest rodza-
jem medytacji w zakresie zen, nie sprowadza si¢ wigc ono do tresci dajace;j si¢

ujac¢ za pomocg konkretnego twierdzenia czy formuty stownej. Jest to bowiem

53 Ibidem, s. 8.

5% Ibidem, s. 134.

33 Zob. ibidem, s. 125; PB. Yampolsky, Hakuin i Zen Rinzai, przet. R. Chtopek, https:/
mahajana.net/biblioteka/teksty/hakuin-i-zen-rinzai (dostgp: 26.09.2022).

36 Odmiana japonskiego buddyzmu zen.

STW literaturze przedmiotu spotkaé mozna rézne formy thumaczenia tego koanu najezyk pol-
ski, np. ,,Dzwigk klasnieciajednej dtoni” (P.B. Yampolsky, Hakuin i Zen Rinzai, przet. R. Chlopek,
https://mahajana.net/biblioteka/teksty/hakuin-i-zen-rinzai, dostgp: 15.08.2024) lub ,,Odglos jed-
nej dioni” (P. Reps, Zen z krwi i kosci. Zbior pism zenistycznych i prezenistycznych, przel.
R. Bartotd, Poznan 1998, s. 40).

38 Zob. P.B. Yampolsky, Hakuin i Zen Rinzai.

39 Zob. Odglos jednej dloni, [w:] Zen z krwi i kosci..., s. 40—42. W Internecie ten sam zbiér
tekstow, tylko w innym tlumaczeniu, mozna znalez¢ pod hastem ,,101 opowiesci zen”, znanych
rowniez jako ,,Zbior Piasku i Kamieni”, https:/przewodnikduchowy.pl/101-opowiesci-zen/
(dostep: 26.09.2022).
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doswiadczenie indywidualne. Niemniej warto przytoczy¢, ze tym, co pochtone-
o umyst ucznia, ktory po kilku skonczonych niepowodzeniem probach oddat si¢
medytacji wiodgcej go poza bedace ,,odwieczng zmorg ludzkosci” ,,peta logiki”,
okazat si¢ stan umystu zdolnego ustysze¢ i doswiadczy¢ tego, co w przytoczo-
nej opowiesci zostato sprowadzone do pojecia ,,bezdzwiecznego dzwicku”.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze autor koanu dotykajacego kwestii dzwigku
jednej dtoni w swych naukach nawigzywat do systemu stosowanego przez chin-
skiego nauczyciela buddyzmu chan, jakim byt mistrz Hsii-t’ang Chih-yii (1185—
1269)%0. Celem przytaczania tej informacji nie jest bynajmniej proba uprawiania
czegos na wzor historii idei religijnych czy praktyk z zakresu zen wraz z catym
zapleczem towarzyszacych temu tekstow i koncepcji. Bardziej idzie tu o wska-
zanie, ze pojecie ,,bezdzwiecznego dzwicku” nie tyle zdaje si¢ nie by¢ japonskim
wynalazkiem, ile przede wszystkim koresponduje z tym, co przypisuje si¢ sta-
rozytnemu chinskiego filozofowi Laozi (VI wiek p.n.e.) oraz jego spadko-
biercom, a co w wersji chinskiej okreslano mianem ,,Wielkiego Dzwigku”.
Docieranie do tego dzwicku czy raczej stanu umyshu zdolnego dzwicku tego
doswiadczy¢ byto jednoznaczne z docieraniem do dao — to pojgcie wyraza-
jace nie tylko zasadg¢ istnienia rzeczywistosci, ale bedace nadrzednym ter-
minem daoizmu, czyli jednej z najstarszych tradycji filozoficznych Chin.
Mozna przy tej okazji odnotowaé, ze — o czym pisze Rafal Mazur —
,»Wielki Dzwick nie brzmi”0!.

Nie wiktajac si¢ w koncepcje ani w niuanse interpretacyjne, ktére nie doty-
kajg bezposrednio tematu poruszanego w tym tekscie, warto doda¢, ze w kul-
turze chinskiej, takze w wiekach nastepnych po Laozi, dazeniu do dao%? czesto
towarzyszyta gra na instrumencie muzycznym, zwykle strunowym, na przy-
ktad takim jak gin, uwazanym za narzedzie stuzace do uspokajania umystu
1 w konsekwencji osiggania stanu oswiecenia, czyli dostrzegania czy tez raczej
do$wiadczania migdzy innymi niezr6znicowanego poziomu rzeczywistosci.
Jednym ze sposobow tej swoistej gry-medytacji miato by¢ minimalizowanie
wydawanych przez instrumentaliste dzwigkow. Twierdzi sie, ze byto to zgod-
ne z zaleceniami Laozi, w mysl ktérych w dazeniu do dao nalezy ,,ujmowac,
a nie dodawa¢”®3. Jak pisze Mazur, stosowanie tej praktyki w przypadku gry
na instrumencie pozwalato wielu medrcom dotrze¢ do ,,Wielkiego Dzwigku”.

60 Ibidem.

61 Zob. R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja ,, Muzyki bez déwicku”, s. 258.

62 Dao — podstawowe pojecie filozofii chinskiej, kluczowe dla taoizmu, ale uzywane
réwniez przez inne kierunki, m.in. konfucjanizm. W zalezno$ci od autora i szkoty termino-
wi dao przypisywane sa bardzo rézne znaczenia, od ,,uniwersalnej zasady kierujacej wszech-
Swiatem” po ,,metod¢ postgpowania [danej osoby]”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dao (dostep:
15.08.2024).

63 R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja..., s. 258.
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Jednak najwazniejsze w tej relacji zdaje si¢ by¢ to, ze osiggnawszy swdj cel,
instrumentali$ci

wtedy juz nic nie musieli gra¢. Sam instrument, jego dotyk, jego obecnos¢, czy tez dzwigk

wydobywajacy si¢ z jego pudia rezonansowego pod wptywem podmuchdéw wiatru, jak glosza

przekazy, kierowaty umyst medrca w strong Dao%.

W kontekscie przyblizonych tu opowiesci, praktyk i poje¢ nie jest trudno,
jak sadze, dostrzec, Ze istniejg przestanki ku temu, by o dziele 4'33"” mowié¢
w odniesieniu do tradycji z zakresu buddyzmu zen, buddyzmu chan, a takze
chinskiego daoizmu. Szczeg6lnie nalezatoby podkresli¢, ze Milczgcy utwor
Cage’a zdaje si¢ spetniac¢ funkcje wspodtczesnego i wyrazonego w warunkach
zachodniej kultury koanu, ktory mozna probowac rozwikta¢ w oparciu o kate-
gorie logiczne, aczkolwiek raczej zadne rozwigzanie o charakterze dyskursyw-
nym nikomu nie pozwoli dostrzec wszystkich sensow, jakich dzieto to dotyka.
Podobna opini¢ nalezatoby wyrazi¢ w odniesieniu do réznych prob majacych
na celu rozstrzygniecie, czy 4'33" jest utworem muzycznym, czy tez z muzyka
niewiele ma wspolnego. Opowiadanie si¢ po ktdrejkolwiek ze stron tej opozy-
cji, wraz z przytaczaniem argumentow, nalezatoby traktowaé jako nieudolne
nasladowanie muzyki gejsz czy kropel padajacego deszczu.

Natomiast faktem jest, ze 4'33" to utwor, ktory istnieje w kulturze, by¢ moze
otwierajac w ten sposob umysty obcujacych z nim 0sob na ten rodzaj rzeczywi-
sto$ci, choc¢by tylko o walorze akustycznym, ktora najlepiej zdaje si¢ opisywaé
pojecie ,,bezdzwiecznego dzwicku” czy nawet ,,Wielkiego Dzwieku”.

Pusta forma pelna tresci

Zastanawianie si¢ nad desygnatami pojecia ,,bezdzwigcznego dzwieku” czy
tez ,,Wielkiego Dzwigku” zdaje si¢ by¢ dziataniem, ktorego ludzie kierujacy sie
filozofig zen — na co zwrdcit uwage Eco — wolg unikac, kierujac si¢ przekona-
niem, ze definiowanie zjawisk dostrzeganych w zmieniajacej si¢ rzeczywisto-
$ci nie przybliza nas do jej poznania. Szczegdlnie w buddyzmie zen spotkamy
wiele sformutowan majgcych na celu negowanie znaczenia tego, co wyrazaja
pojecia jezyka. Jedno z takich sformutowan znajdziemy w Sutrze Serca Wielkiej
Pradzni-Paramity, czyli w anonimowym tek$cie mahajany z nurtu pradznia-
-paramity (,,doskonatej madrosci”), ktérego powstanie datowane jest na Il wiek
naszej ery®. Oto ono:

64 71
Ibidem.

%5 M. Kudelska, Sutra Serca Wielkiej Pradéni-Paramity (Maha-prajnd-paramita-hrdaya-
-sitra), przet. M.S. Zigba, [w:] Filozofia Wschodu. Wybor tekstow, red. M. Kudelska, Krakow
2002, s. 239.
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forma nie jest r6zna od pustki.
Pustka nie jest rozna od formy®®.

Zdaniem Marty Kudelskiej w Sutrze serca..., migdzy innymi za sprawa przy-
wotanego tu sformutowania, przedstawiono filozofi¢ buddyzmu w skondenso-
wanej wersji. Zatem jest to nauka o wyjsciu poza cierpienie, ktorego warunkiem
jest ,,uéwiadomienie sobie »pustej«, czyli nieabsolutnej natury wszystkiego™®’.
Warto tedy przyja¢ do wiadomosci, o czym z kolei pisze Alan W. Watts, ze
celem nadrzgdnym buddyzmu, szczegélnie w wariancie zen, jest ,,doprowa-
dzenie do osiagniccia wyzwolenia®, nie zas zbudowania systemu filozoficzne-
207%%. Realizacji tego celu, paradoksalnie, stuzy¢ ma wtasnie filozofia czy tez
moze bardziej doktryna ,,pustki” (siunjata)’®, znana réwniez jako ,,droga $rod-
ka”, mowigca o wspotzaleznosci wszystkich zjawisk, odrzucajac tym samym
,wszystkie sady metafizyczne poprzez ukazanie ich wzglednosci”’!. Dodaé
nalezy, ze doktryna ,,pustki” nie tyle stuzy negowaniu rzeczywistosci, ile obiek-
tywnego waloru naszych wyobrazen na jej temat’?.

Dosy¢ czytelny sens tej doktryny zdaje si¢ wyzieraé z tego, co na temat bud-
dyjskiego pojecia ,,pustki” z perspektywy filologicznej pisze Ireneusz Kania.
Zatem:

Kazda rzecz po dokladniejszej analizie okazuje si¢ potaczeniem elementdw, czgsci, kto-
remu dla wygody nadaje si¢ pojedyncza, konkretng nazwe, np. ,,woz”, ,,stol”, ,,cztowiek” czy
»Swiat”. Nazwom tym nie odpowiada zaden prosty, substancjalny byt, sag wigc one ponickad
fikcjami, czyms$ pustym, konotuja bowiem tylko dynamiczng strukture ztozona z elementéw
niezdolnych istnie¢ samodzielnie, lecz jedynie w relacjach z innymi elementami (ze wzglgdu
na co$ innego). Oto jeden z aspektoéw filozoficznej kategorii ,,pustki” (sunnata), bardzo waznej
w buddyjskiej ontologii’3.

Warto tu doda¢, ze buddyjska doktryna ,,pustki”, cho¢ rownie dobrze mozna
by uzy¢ stwierdzenia: jeden z zasadniczych senséw mysli buddyjskiej, spro-
wadza si¢ do przekazu, w mysl ktorego ,,logika i znaczenie — z zakodowa-
ng w sobie dwoistoscig — sg wlasnoscig mysli i jezyka, a nie otaczajgcego
nas $wiata”’*. Z perspektywy jezyka wszystko, co istnieje, jest bowiem puste,
co oznacza, ze nie ma zadnego stalego oznaczenia, dlatego tez, jak pisze

% Ibidem, s. 240.

87 Ibidem, s. 239.

8 Na marginesie mozna dodaé, ze pod tym pojeciem rozumie si¢ chociazby wyzwolenie od
bezwzglednej wladzy pojec, za pomoca ktorych opisujemy rzeczywistosc.

%9 A.W. Watts, Droga zen, s. 81.

70 Na temat pojecia ,,pustki” zob. tez M. Mejor, Buddyzm..., s. 208-209.

1 Ibidem, s. 87.

72 Ibidem, s. 93.

73 1. Kania, Muttavali..., s. 148.

74 A.W. Watts, Droga zen, s. 100.
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M. Mejor: ,,Jedyna mozliwos$cig okreslenia absolutnej realnosci jest definicja

negatywna”’>.

Odnoszac przywotane tu tresci do ,,milczacego” dzieta Cage’a, mozna by
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze 4'33" to rodzaj wyrazonej w jezyku muzyki
,,definicji negatywnej” afirmujacej istnienie ,,Wielkiego Dzwieku”. Ten zas, za
kazdym razem, gdy dzieto to jest realizowane, pozwala shuchajacej go publicz-
nosci, pod warunkiem, ze ta koncentruje si¢ na towarzyszacych wykonaniu
dzwiekach, zblizy¢ si¢ do stanu percepcji wlasciwego chinskim medrcom czy
mistrzom zen.

Utwor 4'33", spogladajac na niego wilasnie z perspektywy mysli buddyjskiej,
zwlaszcza w zakresie buddyzmu zen oraz warunkujacych ten nurt czynnikow,
pozwala tez dostrzec, jak sadze, ze buddyjskiego pojecia ,,pustki” nie nalezy spro-
wadza¢ wytacznie do kategorii definicji negatywnej, gdyz réwnie dobrze wskazu-
je ono na duzy potencjal — sktadajg si¢ nan tresci, juz tylko w wymiarze akustycz-
nym, mogace wypetnic¢ te swoistg pustg forme¢ zdolng pomiesci¢ nieskonczong
ilos¢ dzwickéw funkcjonujacych w towarzyszacej cztowiekowi audiosferze.

Siedzenie

Jak pokazuje historia, omawiane dzieto Cage’a w gtownej mierze funkcjonu-
je w obrebie kategorii oznaczanej przez pojecie ,,muzyki artystycznej”. W kon-
sekwencji jest ono realizowane zwykle w miejscach stworzonych specjalnie
do tego, by dang muzyke wykonywa¢ przed audytorium w jak najlepszych
warunkach akustycznych. Jednym z istotnych elementéw ludzkich zachowan,
jakie mozna obserwowa¢ w tego typu miejscach, jest ten, ze publiczno$¢ odda-
jaca si¢ stuchaniu proponowanych jej przez wykonawcow dziet zajmuje miej-
sca siedzace, co nie musi by¢ norma w kontek$cie istnienia wielu stylistyk czy
tradycji muzycznych juz tylko w $wiecie kultur zachodnich — w ich obrebie
réwnie dobrze mozna méwic¢ o muzyce, przy ktorej si¢ tanczy badz podskakuje.
Niemniej stuchacze 433" na ogo6t siedza.

Konkluzja ta jest o tyle wazna, o ile siedzenie, aczkolwiek w odpowiedniej
pozycji, nalezy do jednej z wazniejszych figur okreslajacych praktyke zen, ktora,
jak twierdza buddysci, w sposdb bezposredni nawigzuje do postaci i postawy
medytacyjnej historycznego Buddy’® (ok. 560-480 p.n.e.) — jak glosi trady-
cja, chcac wejrze¢ w nature rzeczywistosci (o$wiecenie), mial on usias¢ pod
drzewem figowym zwanym réwniez ,,drzewem bodhi”, czyli o§wiecenia, by po
siedmiu tygodniach kontemplacji osiggnaé cel”’.

75 M. Mejor, Buddyzm...,s. 208-209.
76 D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu Zen, s. 40-41.
7T M. Mejor, Buddyzm..., s. 64.
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Wazng postacig w historii buddyzmu jest przybyty z Indii do Chin buddyjski
mnich zwany Bodhidharmg. Uwaza si¢ go za dwudziestego 6smego patriarche
buddyzmu i jednoczesnie pierwszego patriarche buddyzmu zen. Warto przy tej
okazji podkresli¢, ze dokonana za jego posrednictwem kulturowa transmisja
buddyzmu — przyjmuje si¢, ze okoto VI wieku naszej ery — miata miejsce
wiasnie w Chinach. Bodhidharmie, rezydujacemu w jednym z chinskich klasz-
tordéw, przypisuje si¢ tak wielkie zaangazowanie w polegajaca na siedzeniu
w pozycji buddy praktyke medytacyjna, ze patriarsze, jak glosza legendy, od
tego dhugotrwalego siedzenia ze skrzyzowanymi nogami konczyny te miaty
odpasé’s.

O tym, ze przyjmowanie pozycji siedzacej jest jednym z wazniejszych ele-
mentdéw praktyki buddyjskiej, informuja zyciorysy innych waznych postaci
wpisanych w omawiang tu tradycj¢, zwlaszcza tych, ktoére swym zyciem i dzia-
laniem wyznaczaja przetomowe momenty w jej ewolucji i kulturowej transmi-
sji. Kolejnym przyktadem moze by¢ Dogen (1200—1253), japonski mnich, ktory
przeszczepil z Chin do Japonii odlam buddyzmu zen w wersji soto. Rowniez
1 on, jak wielu jego nastepcow, byt wielkim propagatorem medytacji w pozycji
siedzacej”.

Jeden z piszacych o praktyce zen autorow, Claude Durix, uwaza wrecz, ze
dla Dogena: ,,Zen to tylko siedzenie. Nic wigcej. W tym zawiera si¢ wszystko.
Wydaje si¢ to proste — ale czyz takie jest?80. Dopowiedzie¢ trzeba wreszcie
to, ze nasladujacg figure medytujacego pod drzewem figowym Buddy pozycje
siedzaca w potaczeniu z medytacjg w japonskim buddyzmie zen okresla si¢ za
pomoca pojecia zazen, ktdre wyraza to samo, co indyjskie pojecie dhyana, a co
w thumaczeniu na jezyk polski oznacza ,,cicha medytacje™8!.

Wielka niedorzeczno$cia bytoby porownywanie siedzacej medytacji zazen
do aktu siedzenia w ramach stuchania 4'33". Trudno jednak zignorowa¢ fakt, ze
uczestniczenie w realizacji 4'33" jest okazja do tego, by ustysze¢ dzwigki ota-
czajacego nas Swiata w miejscu, w ktorym akurat si¢ znajdujemy, by¢ moze
nawet siedzimy. Na pewno taka sytuacja sprzyja styszeniu tego, czego ,,nie
zawdzigczamy wilasnej decyzji”’. Bo 4'33", podobnie jak siedzenie dtuzszy czas
w jednym miejscu, gdzie krajobraz nie ulega zasadniczym zmianom, zdaje si¢
W sposob istotny warunkowac otwarcie percepcji na bodzce akustyczne.

8 Zob. A. Kozyra, Filozofia zen, s. 113.

79 Zob. ibidem, s. 20, 121-122.

80 C. Durix, Sto kluczy zen, przet. P.J. Ilukowicz, Poznan 2006, s. 25.

81'S. Masuno, Sztuka prostego zycia. 100 wskazéwek, jak osiqgnaé szczescie i spokdj, przet.
K. Bochenek, Warszawa 2019, s. 51.
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Madros¢ Wschodu

Nie tylko uwlaczajace wiedzy z zakresu antropologii kulturowej, lecz takze
naiwne byloby wartosciowanie dokonan, jakie miaty miejsce w obrebie roz-
nych kultur. Po drugie trudno jest takze wyodrebni¢ jeden desygnat pojecia
,Wschod”. Po trzecie wreszcie, o ile na przyktad buddyzm jest tg kategorig
ludzkich zachowan, ktore mozna rozpatrywac¢ w odniesieniu do wspomnianych
w tym tekscie Indii, Chin czy Japonii, i nawet zauwaza¢ cechy wspoélne, o tyle
pod wzgledem jezykowym kultura indyjska r6zni si¢ znaczaco od kultur chin-
skiej oraz japonskiej. Jednakze w kontekscie roznych uwarunkowan pojecia
madrosci w buddyzmie warto zwrdci¢ uwage, ze — nie do konca w posred-
ni sposéb — rzecz dotyczy sposobu podejscia do wykonywania kompozycji
muzycznych. Zasadniczo chodzi tu o problem dajacy si¢ wyrazi¢ poprzez prze-
ciwstawienie pojec ,,widzie¢” i ,,stysze¢”.

Ilustracje tego problemu mozna zaczaé od przywotania przyktadu, jakim
jest znajdujace si¢ w internecie wykonanie 4'33" przez muzykéw z Filharmonii
Berlinskiej, ktorymi dyryguje Kirill Petrenko32. Dosyé mocno rzucajaca sig
w oczy cechg tej interpretacji jest zachowanie dyrygenta, ktéry balansuje ciatem
1 wykonuje ruchy zgodnie z konwencja przewidziang dla tej roli. Rece kieruje
w strong orkiestry, jakby chcial w ten sposob synchronizowac roézne jej sekcje.
Takze pod wzgledem mimiki zdaje si¢ on nie by¢ zbyt powsciagliwy, zeby nie
powiedzie¢, ze w przywotanym konteks$cie bardziej jawi si¢ on jako mim czy
aktor niz dyrygent. Innymi stowy, zachowanie Petrenki dosy¢ jednoznacznie
wskazuje na to, ze jego interpretacja ,,milczacego utworu” ma zdecydowanie
charakter wizualny. W celu poréwnania mozna przywota¢ zachowanie Cage’a,
ktory wykonujac 433", unika nadmiernych ruchéw ciata 1 sprawia wrazenie
cztowieka koncentrujgcego si¢ na siedzeniu przed fortepianem oraz stuchaniu
towarzyszacych tej sytuacji dzwickow.

Warto w tym miejscu przywolaé raz jeszcze to, o czym pisat Mazur, wspo-
minajac o dawnych chinskich mistrzach, zyjacych w zgodzie z zalozeniami
filozofii daoistycznej czy tez tych, ktorym rownie bliskie byty zalecenia wyni-
kajace z mysli konfucjanskiej. Szczegdlnie chodzi o reprezentantéw okreslone;j
tu grupy, specjalizujacych si¢ w grze na instrumencie gin. Dla przypomnienia
— ostatecznym celem tej praktyki byt rodzaj medytacji polegajacej na siedze-
niu z instrumentem bez wydobywania z niego — z intencji instrumentalisty
— dzwiekow. Cel ten wigzat sie nie tylko z potrzebg ,,0oczyszczania umyshi”,
lecz takze z doskonaleniem umiej¢tnosci uwaznego stuchania, ktérg w kontek-
scie dawnej kultury chinskiej z czasow Laozi czy Konfucjusza, jak i kilku wie-
kéw pdzniej, kojarzono z pojeciem ,,medrca”, gdyz osoba taka: ,»wstuchuje

82 John Cage: 4'33" / Petrenko Berliner Philharmoniker, https://www.youtube.com/watch?v
=AWVUp12XPpU (dostep: 29.09.2022).
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sie« w wezwania z Nieba, »wshichuje sie« w potrzeby ludzi, »wstuchuje sig«
W »rytm« $wiata naturalnego po to, by odtwarzac niebianskie zasady na ptasz-
czyznie norm ludzkich oraz za pomoca swej madrosci kierowac ludzkimi dzia-
taniami”®3. Wypada podkresli¢, ze symbolizowane przez gre na gin mistrzostwo
w uprawianiu muzyki traktowano na réwni ze stanem ,,08wiecenia”, co Kenneth
DeWoskin uwaza za synekdoche taczaca doskonatos¢ stuchu z doskonatoscia
umyshu®*. Wazne w kontekscie problemu poruszanego w tym tekscie jest row-
niez i to, ze: ,,we wczesnych Chinach w metaforach opisujacych doskonaly umyst
poprzez odniesienia do zmystéw wykorzystywano shuch i dzwigk, a nie wzrok
i $wiatlo, jak czyniono to na Zachodzie”®®. Uwarunkowaniem takiego stanu rze-
czy jest pewna prawidlowo$¢ dostrzegana przez badaczy dawnej kultury chin-
skiej, w mysl ktorej zmystem poznawczym w przypadku Chin byt stuch. Dla
pordéwnania nie zaszkodzi doda¢, ze w przypadku tradycji europejskich i praw-
dopodobnie tez jezykdéw z rdzenia indoeuropejskiego zmystem konotujagcym
madros¢ byt wzrok. Jak pisze Mazur, w chinskim znaku wyrazajacym poje-
cie ,,sheng”, oznaczajacym tyle, co ,,medrzec”, zawarty jest element znacze-
niowy ,.er”, ktory rownoczesnie oznacza ,,ucho”80. W opozycji do tego mozna
tu przywota¢ to, o czym pisze DeWoskin, wskazujac na angloj¢zyczne, czyli
indoeuropejskie uwarunkowania takich poje¢ jak ,,madros¢” (,,wisdom™)
czy ,,rozum” (,,wit”), ktére zdaja si¢ zaleze¢ od zmystu wzroku, o ile rzeczy-
wiscie zrodtostowem przywotanych w tym zdaniu poje¢ jest termin ,,vision”
oznaczajacy ,,wzrok” lub ,,wizje¥7.

Pomijajac fakt, ze kultura chinska dostarcza przyktadow na to, ze John Cage
nie jest w historii muzyki pionierem tworzenia form typu silent piece, warto
zauwazy¢, ze w trakcie komponowania 4'33" — $wiadomie badz nie — stwo-
rzyl realizujacym je ludziom, a takze jego odbiorcom, okazje do praktykowania
stuchania. Jak si¢ okazuje, w przypadku niektorych kultur czynno$¢ ta moze
okaza¢ sie kluczem do bram madrosci.

Podsumowanie

Piszac ten tekst, nie kierowatem si¢ intencja, jaka moglaby by¢ préba udo-
wodnienia uwarunkowan kompozycji 4'33", za jakie mozna by uznaé tresci
pochodzace z krajow azjatyckich. Chodzito mi o to, by spojrze¢ na to dzieto
i przy okazji na Johna Cage’a przez pryzmat informacji zaczerpnietych z tak

83 Xinzhong Yao, Konfitcjanizm: wprowadzenie, przet. J. Hunia, Krakow 2009, s. 160, cyt.
za: R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja..., s. 259.

84 K. DeWoskin, Dawna chiriska muzyka..., s. 72.

85 Ibidem.

86 R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja..., s. 259.

87 K. DeWoskin, Dawna chirnska muzyka..., s.72.
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zwanej mys$li Wschodu, szczegdlnie uwzgledniajac to, co wigze si¢ z buddy-
zmem zen, tym bardziej ze amerykanski kompozytor byt adeptem tego nurtu.
Niezaleznie od zwigzkdéw taczacych Cage’a z kulturami Indii, Chin czy Japonii
zaproponowany tu wywod uwazam za jedng z mozliwych interpretacji utworu
4'33", w ktérego przypadku piszacy o nim ludzie bardzo cze¢sto znacznie wigcej
miejsca niz w tym teks$cie po§wigcaja na omdwienie obszaru amerykanskich
1 europejskich tradycji muzycznych czy filozoficznych.

Niezaleznie od zaplecza teoretycznego wykorzystywanego przez osoby
piszace o Cage’u i jego ,,milczacym utworze” uwazam, ze dzieto to, nie tylko
z perspektywy przywotanych tu informacji, zdaje si¢ by¢ bardzo pojemnag
formg, zdolng pomiesci¢ najrozmaitsze dzwigki, w zaleznosci od warunkéw
towarzyszacych jego wykonywaniu. Poprzez te¢ kompozycje Cage w radykalny
sposob stworzyt przestrzen dla potencjalnych dzwigkdéw, ktorym pozwala si¢
by¢ po prostu dzwigkami, za§ melomanow uwrazliwit na stuchanie czy wrecz
umozliwit im wstuchiwanie si¢ w odglosy otaczajacego ich §wiata — by¢ moze
niektorym stworzyt tez okazj¢ do wgladu Iub tez bardziej wstuchania si¢ w to,
co buddysci okreslaja za pomoca pojecia ,,pustki”. Zreszta nie tylko z perspek-
tywy tego pojecia w znaczeniu buddyjskim o dziele Cage’a mozna mowi¢ jako
o przyktadzie pustej formy dajacej poréwnac si¢ do pustej czarki stwarzajacej
potencjalng mozliwo$¢ ku temu, by wypetni¢ jg dowolnym rodzajem herbaty.

Ponadto, co rowniez wypadaloby zauwazy¢, poprzez swoje dzielo, jakim
jest 4'33", Cage wyrazil w pozawerbalny sposob to, co mozna odnies¢ do wielu
sensOw z zakresu mysli buddyjskiej. Co wigcej, zrobil to w sposdb, ktdry zdaje
si¢ mocno odpowiada¢ wielu konwencjom, jakie funkcjonujg szczegdlnie
w obrebie buddyzmu zen, dajac w ten sposdb, szczegdlnie odbiorcom zwigza-
nym z zachodnimi tradycjami pojmowania muzyki i $wiata, co§ na podobien-
stwo ,,dzwieku jednej dtoni”. W ten sposob nie tylko zwrdcit uwage na procesy
stuchania, ale takze uwolnil — przynajmniej w tym jednym konkretnym przy-
padku, jakim jest przywotywany w tym tekscie utwor — muzyke od czesto
zbednych koncepcji na jej temat.

Innym problemem jest to, w jaki sposob oswojono kompozycj¢ J. Cage’a
w zachodnim swiecie. Jednak w tym wypadku nie ma raczej potrzeby, by odnosié¢
si¢ do mysli buddyjskie;j.
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Cayyaii mycToit popMbI KOMITO3ULIUT
JIx. Keitpka 433" ¢ TOukM 3peHust 13eH-0yIu3ma.
Bamsan ¢ Touku 3peHust A3eH-0yaan3ma

Pesrome

Lenp cTateu — B3MISHYTHh Ha mpousBeneHue 4'33" u Ha ero cosmarens Jxona Keitmxa
yepe3 MpU3My HEKOTOPBIX KOHLEMIUH, (YHKIMOHUPYIOMINX B paMKaX OMM3KOI KOMIO3UTOPY
¢dunocopun n13eH-0yaau3ma. ITOT MOAXOA TpeOyeT oOpalieHus K 6oiee IMPOKOMY KOHTEKCTY,
KOTOPBI B JJAHHOM CJIyYae MOKHO LIMPOKO OXapaKTepHU30BaTh KaK «HUJICH, BIOXHOBIEHHBIE
BOCTOKOM)», IMesI B BHY KOHIIENIWH WIN MPAKTUKH, IPOUCXOSIINE U3 WHIUHCKOH, KHTak-
CKOM MU SIIOHCKOH KyJIBTYP, KOTOPBIE BPAIAIOTCS BOKPYT OyATHHCKON MBICIIH HIIH CBSI3aHHBIX
¢ Hell TeHIeHIWi. BaxkHbIM 31eMeHTOM 0003HAUYEHHOH 37ech 00JacTH KyJIBTYpHI SBISETCS
KOHIIETILIUS IyCTOTHL. B Kakoii-To crenenu mpousseaeHne 4'33", kak HaM KaXKeTcsl, JOBOJIBHO
SICHO BBIPAXKa€T CMBICII 9TOMU KOHICIIIHUH. Crour z(06a31/m>, YTO — YUHUTbIBasE MHOI'OYHCJIICHHbIC
Ouorpaduueckne CBeACHHS — B3I HA TBOPYECTBO aMEPHKAHCKOTO KOMITO3HTOpA CKBO3b IIPH-
3My «HzeH, BIOXHOBJIEHHBIX BOCTOKOM) Ka)KETCSI ONPABJAaHHBIM JCHCTBHEM, OJJHOBPEMEHHO
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CO3/IAIONIMM BO3MOXXHOCTbh BBIPA3UTh TOHKHE Pa3MBIIIICHHS TPAHCKYIBTYPHOTO XapakTepa,
YTO TaKKe OTPAKEHO B COZIEPKAHUHU JJTAHHOH CTaThHU.

Kuarwuebie caoBa: Jlxon Keiimxk, 4'33", Jlaiicony Toaitrapo Cyms3yku, I3eH-Oyaansm,
My3bIKa THIIAHBI

The case of the empty form of John Cage’s 4'33":
A Zen Buddhist perspective

Summary

The article aims to examine the piece 4'33" and its composer John Cage through the lens
of some concepts developed in Zen Buddhism, a philosophy embraced by Cage himself. This
approach requires gesturing toward a broader context which can be generalised as ‘Eastern
inspirations,” mainly meaning concepts and practices derived from Indian, Chinese and
Japanese cultures and related to the Buddhist thought and its kin movements. The concept of
emptiness is an essential element of this cultural field. In some sense, Cage’s 4'33" seems to
emphatically express the meaning of this concept. Importantly, given what we know of Cage’s
biography, exploring his work through the lens of ‘Eastern inspirations’ appears to be a well-
warranted approach and to afford opportunities for subtle transcultural reflection, which is also
part of this article.

Keywords: John Cage, 4'33", Daisetz Teitaro Suzuki, Zen Buddhism, music of silence





